DOI: 10.37520/mmvp.2022.006

MUZEUM 60/ 1/2022 /s. 50-63

Nélie Jacquemart André a Isabella Stewart
Gardner — sbératelky renesancniho uméni

Markéta Jarosovd

PhDr. Markéta Jarosova,
Ph.D.

Ustav dg&jin kfestanského
uméni

Katolicka teologicka fakulta
Univerzity Karlovy
jarosova@ktf.cuni.cz

MUZEUM 50

Nélie Jacquemart André and Isabella Stewart
Gardner - Collectors of Renaissance Art

Abstract: The article focuses on two collectors — Nélie Jacquemart André,
who was French, and Isabella Stewart Gardner, who was American.
Both ladies created fascinating collections at the turn of the 19th and
20th centuries including a wide range of art objects from different pe-
riods. The core of these private collections was the art of the Italian
Renaissance. The study deals with the questions of the formation of
these sets of Renaissance works of art, methods of acquisitions, the na-
ture of collection objects, and especially installation principles applied
in two museum collections that are now publicly accessible — the Musée
Jacquemart-André in Paris and the Isabella Stewart Gardner Museum
in Boston.
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Pfelom 19. a 20. stoleti je obdobim fa-
mozniho rozvoje sbératelskych aktivit jak
na pudé etablovanych vefejnych muzej-
nich instituci, tak v prostfedi privatnim.
Zatimco na starém evropském kontinen-
tu je toto obdobi francouzsky poeticky
nazyvano jako Belle Epoque, ¢ili krasnd
doba nebo krasné casy, v Novém Svété je
oznacovano terminem Gilded Age, neboli
pozlaceny vék. Oba pojmy vyjadfuji spo-
lecenské milieu, v némz se pravé sbératel-
stvi velmi dobfe rozvijelo. Sit uméleckého
obchodu jiz byla pévné ukotvena; svou
slavu zazivala fada auk¢nich domti, na je-
jichZ plidé se setkavaly vyrazné osobnosti
obchodnikt s uménim, feditelt muzej-
nich sbirek, stejné tak i soukromych sbé-
ratelti z fad aristokracie a také burzoazie.
Kromé slavnych aukénich domu v Itélii,
Francii a Anglii se svét uméleckého ob-
chodu zacal ¢im dal vice rozvijet rovnéz
na druhém biehu Atlantského oceanu,
na vychodnim pobfezi Spojenych statt,
kde si fada znacek evropskych aukénich
domti zakladala své pobocky — zejména
v New Yorku a Bostonu.

Umeélecky vkus a touhy sbérateli byly
v této dobé rliznorodé. Prece jen vsak

muZeme u vybranych sbératelskych
osobnosti pozorovat zvySeny odborny
zajem nebo tfeba jen intenzivnéjsi osob-
ni zalibeni v predmétech renesan¢niho
umeéni. Neskonala vasen, hluboké zanice-
ni a vskutku az jakasi posedlost vlastnit
dila z renesance se stalo osudnym dvéma
fenomendlnim Zenam, Nélie Jacquemart
André a Isabelle Stewart Gardner. Obé se
staly proslulymi sbératelkami renesancni-
ho uméni ve sledovaném obdobi v Evropé
a USA. Tento piispévek je vénovan otaz-
kam utvareni sbirek renesanéniho umeéni
v privatnich rezidencich, zptsobim ak-
vizic, charakteru sbirkovych pfedméta
a zejména instalacnim principtim apliko-
vanym ve dvou dnes jiz vefejné piistup-
nych muzejnich sbirkach - pafizském
Musée Jacquemart-André a bostonském
Isabella Stewart Gardner Museum.

Vdovy sbératelky

Obé Zeny - Nélie Jacquemart André
(t1912) a Isabella Stewart Gardner (11924)
po svych snatcich pomérné zahy ovdové-
ly a své sbératelské aktivity soustfedéné
na nakupy renesan¢niho uméni podnikaly



Nélie Jacquemart-André: Autoportrét,
1880, olej na platné, 134 cm x 81 cm, sbir-
ka Musée Jacquemart-André; zdroj: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Nelie_
Jacquemart-Andr% C3%A9_-_Autoportrait.

JPg.

vice méné samostatné. Ackoli kazda vy-
chézela z rtizného prostfedi, poji je vza-
jemnd touha vlastnit a ocenit renesancni
dila. Pravé jejich vstup na pole umélecké-
ho obchodu a dychtivost zamichala kar-
tami v ryze muZském spolecenstvi sbé-
rateli a zptsobila zasadni transfery dél
renesancniho umeéni za hranice italského
statu, a to jak do Pafize, tak do Bostonu.
Francouzska malifka, portrétistka, Nélie
Jacquemart se provdala za bankéfe
Edouarda Andrého (11894) v roce 1881.
Prostfednictvim tohoto snatku ziskala
Nélie nejen obrovské jméni, ale taktéz
nové sbératelské zkusenosti. Manzelé do-
slova propadli sbératelstvi a do nakupu
uméleckych dél, zejména renesancnich,
investovali obrovské sumy. Sbératelska
horlivost oba niterné spojovala a Nélie
pokracovala v téchto aktivitach ve jménu
svého manzela i po Edouardové smrti.!
Isabella se sbératelské vasni pIné oddala
poté, co po svém otci v roce 1891 zdédila
nesmirné jméni, a v budovani tctyhod-
né kolekce pokracovala i po smrti svého
manzela, vyznamného obchodnika v lod-
ni a Zelezni¢ni dopraveé, Johna Lowella
Gardnera Jr., zvaného Jacka, kterého

John Singer Sargent: Portrét Isabelly
Stewart Gardner, 1888, olej na platné, 190
cm x 80 cm, sbirka Isabella Stewart Gardner
Museum, reprodukce z: GOLDFARB, Hilliard
T. The Isabella Stewart Gardner Museum.

A Companion Guide and History. New
Haven: Yale University Press, 1995, obr. na
s. 146.

nahle, roku 1898, ranila mrtvice. Obé zeny
pfi budovani svych uméleckych kolekci
i nadale pomyslely na své zesnulé muze,
s nimiz své sbirky zakladaly.

Soukromé rezidence v Parizi

a Bostonu

Renesancni dila, kterd do svych sbirek
ziskaly, prezentovaly ve svych privatnich
sidlech. Nélie s Edouardem sidlili v rezi-
denci na Haussmannové Boulevardu Cis-
lo 158 v 8. patizském obvodu, kterou pro
majitele roku 1868 navrhl prominentni ar-
chitekt Henri Parent.? Stejné jako v dalsich

1 Blize o Zivotech a osob-
nostech Nélie Jacquemart

a Edouardovi Andrém viz:
BABELON, Jean-Pierre (ed.).
The Musée Jacquemart-André.
Florence: Scala, 2012, s. 18-65.
2 Samotna vystavba neoklasi-
cistniho sidla ve stylu Ludvika
XVI. inspirovana Malym
Trianonem probihala v letech
1869 az 1875.
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Florencie, Museo Stefano
Bardini, pohled do interiéru,
foto: Markéta Jarosova.

3 K recentni analyze tzv.
italského muzea viz: DAMIANI,
Giovana. Edouard e Nélie

e il sogno di una casa del
Rinascimento italiano. In:
TAMASSIA, Marilena (ed.).

Il Rinascimento da Firenze

a Parigi. Andata e ritorno.

| tesori del Museo Jacquemart-
André tornano a casa Botticelli,
Donatello, Mantegna, Paolo
Uccello. Firenze: Polistampa,
2013, s. 21-33.

4 O osobnosti Isabelly Stewart
Gardner a jejich sbératelskych
aktivitach viz: GOLDFARB,
Hilliard T. The Isabella
Stewart Gardner Museum.

A Companion Guide and
History. New Haven: Yale
University Press, 1995; nebo
recentné ILCHMAN,
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pripadech soukromych rezidenci, vznik-
lych v souvislosti s Haussmannovou
urbanistickou restrukturalizaci Pafize,
i tento objekt plné odpovidal vysokym
naroktim majiteld pozadujicich komfort
bydleni. Navic v symbolické roviné zté-
lesrioval védomy odkaz na sidla starobylé
francouzské aristokracie, s jejimz dédic-
tvim se nova burzoazie chtéla ztotoznit,
a pravé tomu také odpovidala reprezen-
tativni naro¢nost stavby. Rada mistnosti
byla urcena k poradani spolecenské zaba-
vy, véetné velkého salonu, knihovny atd.
Kromé architektonické podoby jeji maji-
telé navazovali na bohatou tradici sbéra-
telstvi, kterd bezesporu patfila k zaklad-
nim kulturnim hodnotam péstovanych
aristokracii. Interiéry sidla byly proto
honosné zdobeny a vybaveny unikatnimi
uméleckymi pfedméty. Tradiéné je zde
zastoupena fada dél francouzské prove-
nience, at uz slavnych portrétd, zanrové

malby, sochafskych dél nebo dekorativ-
nich predmétti, avSak nechybi zde ani
dila vynikajicich holandskych a britskych
mistri zejména 17. a 18. stoleti. OvSem
tstfednim jadrem celé kolekce, dusi této
sbirky, jsou dila italské renesance 15.
a 16. stoleti, prezentované v tzv. sochaf-
ské sini, florentském pokoji a benatském
sale. Tato cast kolekce, kterou vytvoftila
predevsim Nélie, je oznacovana za tzv.
italské muzeum.?

Isabella spole¢né se svym manZzelem
Jackem nejprve sidlili ve své rezidenci
na Beacon Street v Bostonu. Také tento
par, ktery propadl sbératelskému entu-
ziasmu, se ve svém sidle obklopoval fa-
dou uméleckych dél z rtiznych obdobi.*
Diky novym a novym akvizicim ptivodni
sidlo postupné ztracelo svou prostorovou
kapacitu a bylo tak nutné prostory rozsirit.
Manzelé nejprve premysleli o koupi sou-
sedniho domu v rfadové zastavbé, nako-
nec se vSak rozhodli vystavét nové, zcela
samostatné sidlo. Ziskali pozemky, které
hranicily s rozhlehlym méstskym Fenway
Parkem, na jehoz navrhu se podilel za-
hradni architekt Frederic Law Olmstead
(t1903), prosluly vytvofenim Central
Parku v New Yorku. Architektonickym
navrhem nového sidla Gardnerovych byl
povéfen Willard Thomas Sears (11920),
specialista na stavby v neogotickém a ne-
orenesan¢nim stylu.” Jack pfed zahdje-
nim stavby v roce 1898 bohuzel zemfel,
a tak v budovani sidla v letech 1899-1901
Isabella pokracovala sama.

Ttipatrova stavba obdélného ptidorysu je
z exteriérové casti pojata pomérné utilitar-
né. Pfiznacné je pro ni exponované cihlo-
vé zdivo bez honosného dekoru a svisle
obdélna okna, ktera jsou jednoduse vyte-
zana do hmoty zdiva. Pouze nad porta-
lem je situovan novodoby kamenny erb
s vyobrazenim fénixe uprostied dvojice
rzi a napisovou paskou s mottem c'est
mon plaisir — mé potéseni. Cihlové plochy
stén vytvareji jakysi neutralni plast, ktery
vyrazné€ kontrastuje s architektonickym
pojetim fasad smétujicich do vnitiniho
nadvofi. VSechny ctyfi plochy stén jsou
v tomto pfipadé poutavé dekorovany
plvodnimi sttedovékymi a renesan¢nimi



arkadami a dal$imi architektonickymi
fragmenty, at uz originaly nebo jejich
kopiemi a vytvareji tak jedine¢nou at-
mosféru tohoto prostoru. Nadvofti je vy-
slovnym zhmotnénim pfedstav Isabelly,
kterou primarné inspirovaly fasady be-
natskych palacti orientovanych na Canal
Grande. Isabella dokonce odmitala povo-
lit ocelovou konstrukci a pozadovala, aby
rezidencni stavba byla postavena podle
renesancnich architektonickych principa.®
Pavodni architektonické fragmenty, po-
chazejici hlavné ze stredoveékych a re-
nesancnich italskych staveb, tvorily ko-
herentni soucast sbératelskych aktivit
Isabelly. Tyto architektonické casti im-
plementované natrvalo do hmoty zdiva
utvareji specifické prostfedi pro instalaci
sbirkovych predmeéta. Isabella se podilela
nejen na ziskavani stavebnich prvku pro-
stfednictvim umeéleckého obchodu, ale
dokonce se sama aktivné podilela na je-
jich rozmisténi. RozloZeni a situovani
konkrétnich architektonickych fragmen-
td na fasadé bylo jeji osobni vizi” S vel-
kym nadSenim a intenzivnim ponofenim
se do instala¢niho procesu rozmistovala
umeélecka dila také v interiéru své reziden-
ce. Ustfedni ¢ast jeji fenomendlni kolekce
tvofila dila renesan¢ni, kterym vénovala
specialni péci.®

Nakupy u Stefana Bardiniho

Povéstnou Mekkou nakuptt umélec-
kych dél se na prelomu 19. a 20. stoleti
stala Florencie.” Pravé odtud obé sbé-
ratelky ziskavaly prvotfidni umélecka
dila, kterymi obohacovaly své soukro-
mé sbirky. Poptavky Nélie Jacquemart
André a Isabelly Stewart Gardner nejlépe
uspokojovaly nabidky Stefana Bardiniho
(t1922). Showroom tohoto mimoradné-
ho obchodnika s uménim byl situovany
ve ¢tvrti Oltrarno, v levobfezni casti feky
Arno, na Via dei Renai a rohu namésti
Piazza de Mozzi. V té dobé bylo toto mis-
to jednou z hlavnich tepen evropského
uméleckého obchodu."

Vyhlaseny showroom byl situovan v pa-
laci realizovaném podle plant architekta
Corinta Corintiho (11930) na pozemcich,

které Bardini ziskal roku 1880. Pavodné

byla tato parcela ve vlastnictvi bankéiské
rodiny Mozzi. Podoba nové stavby byla
vysledkem prestavby objektd z rtizného
casového obdobi. V jadru tak byly obsa-
zeny stfedovéké a renesancni architekto-
nické prvky, vyfezavané preklady, krby
a také schodisté. K objektiim zaclenénymi
do prestavby nalezel rovnéz konvent San
Gregorio della Pace ze 13. stoleti.! Zptisob
kombinace ptivodnich a novodobych ele-
mentti pfipominajici nevSedni atmosféru
autentickych historickych interiért miize
byt srovnatelny s principy uplatnénymi
pri vystavbé rezidence Isabelly Stewart
Gardner v Bostonu, ackoli v tomto pfipa-
dé byly veskeré , ptivodni” prvky apliko-
vané na novodobou strukturu. Atmosféra
Bardiniho prodejniho mista byla nezapo-
menutelnd a vSemi, ktefi tyto prostory na-
vstivili, obdivovana. Zasadnim zptisobem
se lisila od charakteru tehdejsich , staro-
zitnictvi”, kde byly umélecké pfedméty
Castokrat neprehledné prezentovany zpti-
sobem bric-a-brac. Ackoli se vystavované
objekty urcené vylucné k prodeji pritbéz-
né ménily, prosttedi a jeho specificka at-
mosféra zlistavala zachovana.

Nejen architektonicka podoba vystavni-
ho prostoru vzbuzovala u navstévniki
pozornost. Obdivovano bylo rovnéz ne-
vSedni pojeti interiérové vymalby stén
pokoju. Jedinecna Bardiniho Blu se stala
svétoveé prosluld. Stény pokoju koloro-
vané v modrych odstinech totiz tvorily
zvlastni kontrast s pfedméty instalovany-
mi v jejich pfedpoli. Anticka a sttedovéka

Florencie, Museo Stefano
Bardini, pohled do interiéru,
foto: Markéta Jarosova.
Florencie, Museo Stefano
Bardini, pohled do interiéru,
foto: Markéta Jarosova.

Frick. Boston Collectors in

the Wake of ,,Mrs. Jack”. In:
REIST, Inge (ed.). A market for
Merchant Princes. Collecting
Itallian Renaissance Paintings
in America. Pennsylvania: The
Pennsylvania State University
Press, 2015, s. 50-59.

5 GOLDFARB, Hilliard T. The
Isabella Stewart Gardner
Museum. A Companion Guide
and History. New Haven: Yale
University Press, 1995, s. 16-17.
6 Ibidem, s. 16.

7 Ibidem, s. 16-17.

8 K akvizicni ¢innosti a umé-
leckym dilam v Isabelliné
sbirce viz: HENDY, Philip.

The Isabella Stewart Gardner
Museum. Catalogue of the
Exhibited Paintings and
Drawings. Boston: printed for
the Trustees, 1931; HENDY,
Philip. European and American
Paintings in the Isabella
Stewart Gardner Museum.
Boston: Isabella Stewart
Gardner Museum, 1974;
CALDERAI, Fausto a CHONG,
Alan (eds.): Isabella Stewart
Gardner Museum. Furnishing
a museum. Isabella Stewart
Gardner’s collection of Italian
furniture. Boston: Isabella
Stewart Gardner Museum,
2011.

9 K Florencii okolo roku 1900
viz: ROECK, Bernd. Florence
1900. The Quest for Arcadia.
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Pariz, Jacquemart-André
Musée, pohled do interiéru,
socharsky sal, foto: Markéta

Jarosova.

New Haven: Yale University
Press, 2009.

10 K osobnosti Stefana
Bardiniho a jeho aktivitam

na uméleckém trhu viz: SCALIA,
Fiorenza a DE BENEDICTIS,
Cristina. Il Museo Bardini

a Firenze. Volume primo.
Milano: Electa, 1984.

11 FIDERER MOSKOWITZ,
Anita. Stefano Bardini ,principe
degli antiquari”. Prolegomenon
to a Biography. Firenze: Centro
Di, 2015, s. 87-91.

12 K obsahu sbirky a podobé
jeji instalace viz: FAHY, Everett.
L’archivio storico fotografico di
Stefano Bardini. Dipinti, diseg-
ni, miniature, stampe. Firenze:
Alberto Bruschi, 2000; NESI,
Antonella (ed.). Madonne
Bardini. I rilievi mariani del
secondo Quattrocento fioren-
tino. Madonna reliefs from the
second half of the Florentine
Quattrocento. Firenze:

Museo Stefano Bardini, 2017;
PAOLUCCI, Antonio (ed.).
L'eredita di Stefano Bardini

a Firenze. Le opere d’arte,

la villa e il Giardino. Firenze:
Mandragora, 2019.

13 K osobnosti Bodeho napr::
NIEMEYER CHINI, Valerie (ed.).
Stefano Bardini e Wilhelm
Bode. Mercanti e connaisseur
fra Ottocento e Novecento.
Firenze: Polistampa, 2009;
OHLSEN, Manfred. Wilhelm
von Bode. Zwischen
Kaisermacht und Kunsttempel.
Biographie. Berlin: Mann,
1995; BODE, Wilhelm von.
Wilhelm von Bode.
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socharska dila z bélostného mramoru ra-

zantné vynikala pfed modrym pozadim,
stejné tak i obrazy ve zlatych ramech, za-
véSené v pravidelném usporadani na vel-
kych modrych plochach stén, tvofily ne-
vidanou barevnou kombinaci, evokujici
az posvatnost. Na modrém pozadji skvéle
vynikala predevsim dila deskové malby
se zlatym pozadim 13. a 14. stoleti, nej-
Castéji toskanské provenience.'? Slavna
Bardiniho modra se posléze stala trendem
i v dalSich privatnich sbirkach. Doslova
byla pfenesena do parizské rezidence
Nélie a Edouarda Andrého, kde je dodnes
aplikovana na sténach sochatského salu.

Nélie s Edouardem Stefana Bardiniho
ve Florencii osobné navstivili a pfi té pii-
lezitosti ziskali fadu renesancnich dél.
Vyjednavani o novych akvizicich pro-
stfednictvim Stefana Bardiniho bylo pro
jednotlivé sbératele nebo prostfedkovate-
le mnohdy velmi vzrusujici. V prostorach
zdejsiho prodejniho palace se setkavala
elita znalcti, at uz z privatni, nebo i ve-
fejné muzejni sféry. Prostfednictvim vy-
jednavani s Bardinim ziskal velice cenné
sbirkové pfedméty pro tehdejsi Kaiser-
Friedrich-Museum v Berlin€ jeho slav-
ny feditel Wilhelm von Bode (11929)."
Kromé predstaviteli vefejnych sbirek si
ve florentském showroomu vybirali umé-
lecka dila taktéz zastupci z fad aristo-
kracie. Jmenovat zde mtzeme napiiklad
knizete Jana II. z Liechtensteina (11929),
ktery prostfednictvim Bardiniho nabidky
ziskal pro svou kolekci fadu renesancnich
umeéleckych déL' z nichz nékteré se na-
konec dostaly rovnéz do majetku ceskych
muzejnich sbirek. Kontakty s Bardinim
navazovali rovnéz sbératelé ze Spojenych

statth americkych. Bankéf John Pierpont
Morgan (+1913) vyslal do Florencie archi-
tekta Charlese Follena McKima (+1909),
aby ucdinil nakupy zejména architek-
tonickych a dekorativnich prvkil pro
Morganovu véhlasnou knihovnu budo-
vanou tou dobou na Madison Avenue
v New Yorku."” K nejvyraznéjsim osob-
nostem prostfedkujicim nakupy umélec-
kych dél pro americkou klientelu patfil
Bernard Berenson (11959)."

Zpusob instalace renesancnich dél
v Bardiniho florentském showroomu be-
zesporu zvysil fascinaci dily florentského
trecenta a quattrocenta u predstaviteli
vefejnych muzejnich instituci, aristokrata
i burZoazie, a predev$im u obou sbérate-
lek — Nélie Jacquemart André a Isabelly
Stewart Gardner, pro které se renesanc¢ni
dila stala sbératelskou prioritou."”

Italské muzeum Nélie Jacquemart
André v ParFizi

Rok po svatbé se v roce 1882 manzelé
Nélie a Edouard André vydali na prvni
spolecnou cestu do Italie, zemé, kterou
si Nélie zamilovala od dob svych studii.
K prvnim akvizicim na této cesté patfi-
ly zejména textilie a tapisérie. V té dobé
se Edouard rozhodl pfestavét centralni
¢ast prvniho patra své patizské reziden-
ce a ucinit z ni malifsky ateliér. Nélie se
ovsem od své umélecké kariéry odvratila
a tyto prostory zahy vyuzila pro instalaci
své sbirky renesanc¢nich deél. Prvni mist-
nost byla vénovéana benatskému uméni,
které Edouard velice obdivoval, a ktera
byla dokoncena jesté za jeho Zivota. Druha
mistnost prezentovala uméni toskanskeé,
které Nélie zboznovala nejvice. Sbirku
renesancniho umeéni z oblasti Toskanska
vyrazné obohatila az po manzelové smrti.
Bohatymi akvizicemi byla doplnéna ze-
jména treti mistnost urcena k prezentaci
vyluéné socharskych dél. Na plochach
modfe zbarvenych stén, pfesné podle vzo-
ru Bardiniho florentského showroomu,
zde byly instalovany terakotové i mra-
morové reliéfy. V prostoru se nachazely
originalni fezby, ale také sadrové odlitky
mramorovych originald.



K prvnim ndkupt@im renesancnich dél ital-
ské provenience se fadi mramorova busta
Lorenza Soderiniho (+1504)."® Nélie ji po-
vazovala za dilo Mina da Fiesole (11484),
avSak nyni je pfipisovana florentskému
sochafi Gregoriu di Lorenzovi (11504).
Toto dilo do sbirky vstoupilo roku 1884.
Pocatkem roku 1885 manzelé zakoupili
mramorovou bustu princezny pfipisované
Francescu Lauranovi (11502), ktera ziejmeé
pochézela z neapolského palace.” Je jed-
nou z dalsich bust dochovanych v Patizi,*
Vidni* a Palermu.” Ziskanim dila tohoto
slavného renesancniho sochate Nélie p1i-
podobnila svou kolekci k vyznamnym ve-
fejnym muzejnim sbirkam renesancnich
sochatskych dél, kuptikladu takeé té, ktera
byla prezentovana ve sbirce florentského
Bargella.® Podarilo se ji ziskat rovnéz
bronzovou bustu Ludovica Gonzagy, pfi-
pisovanou Donatellovi za cenu 35 000 lir.
Tato busta je srovnavana s bustou v ber-
linskych muzeich.** Stylové ma pafizska
busta lepsi kvalitu nez busta berlinska,
coz potvrzuje Néliin vytfibeny vkus.”
Bronzova hlava byla v dobé nakupu pii-
pisovana Donatellovi, poté Albertimu
a dnes opét Donatellovi.*® Soubor so-
chatskych dél obsahoval fadu vysoce
kvalitnich dél, a proto se sochafska mist-
nost, co se kvality umeéleckych dél tyce,
mohla rovnat velkym vefejnym sbirkdm
budovanym v té dobé Bodem v Berliné
a Courajodem v Pafizi.”” Sochafska mist-
nost predstavovala nejdtlezitejsi pokoj ze
tf1 mistnosti ,italského muzea”.

Stejné jako kupfikladu J. P. Morgan, si
i Nélie u Bardiniho zakoupila dievéné
stropy, které byly instalovany jak v sochai-
ské mistnosti, tak v tzv. pokoji Benatéanti.
Nélie byla fascinovana stropy, které spat-
fila v Palazzo Ducale v Benatkach, a tak
pro svou instalaci, na radu Bardiniho,
oslovila benatského dekoratéra Domenica
Pellariniho.?® Pro utvofeni podoby svého
italského muzea nakoupila rovnéz dfe-
véné lavice, cassone, mramorové ramy
dvefti, vitraze a dalsi pfedmeéty evokujici
atmosféru renesancniho interiéru.

Sbirku obohacovalo rovnéz nékolik pri-
kladt terakotovych reliéfti zobrazujicich
Pannu Marii s ditétem, jejichz instalace

na plochach stén byla velmi poplatna pre-
zentaci marianskych reliéfti v Bardiniho
florentském showroomu, jak to ostatné
dosveédcuji dochované dobové fotografie.
Pfi ndkupu dél nebylo pro Nélie urcujici
pouze to, zda dilo vytvofil slavny mistr,
ale dilo, o néz jevila zdjem, muselo rezo-
novat s jejim vnitfnim estetickym citénim.
S Néliinou oblibenou marianskou téma-
tikou souvisi nakup Madony s ditétem
obklopenou andélem. Dilo je dnes pfi-
pisované Francescu Botticinimu a nalezi
k prvnim obrazovym akvizicim.” Je pre-
zentovano v tzv. benatském pokoji, kte-
rému dale vévodi Botticelliho Odpocinek
na cesté do Egypta.* Dalsi Botticelliho
dilo Madony s ditétem® je prezentovano
v tzv. florentské mistnosti.

Nélie na prelomu 19. a 20. stoleti navsti-
vila nékolikrat Bardiniho a z archivnich
zadznamt je zjevné, Ze setkani s Bardinim

bylo vzdy dlouhodobé planovano a tykalo

Boston, Isabella Steward
Gardner Museum, pohled

do interiéru, instalace dila
Giovanni Belliniho; reproduk-
ce z: GOLDFARB, Hilliard T.
The Isabella Stewart Gardner
Museum. A Companion
Guide and History. New
Haven: Yale University Press,
1995, obr. na s. 125.

Museumsdirektor und
Maézen. Wilhelm von Bode
zum 150. Geburtstag. Der
Kaiser-Friedrich-Museums-
Verein. Berlin: Staatliche
Museen zu Berlin, 1995;
LINDEMANN, Bernd Wolfgang.
Bode-Museum. Architektur —
Sammlung - Geschichte.
Miinchen: Verlag Edition
Minerva, 2010; a naposled
NAPOLEONE, Virginia.
Between Florence and Berlin:
the international art market

MUZEUM 55



in post-unification Rome.

In: CATTERSON, Lynn (ed.).
Florence, Berlin and Beyond:
Late Nineteenth-Century

Art Markets and Their Social
Networks. Leiden, Boston:
Brill, 2020, s. 181-208; PFISTER,
Kerri, A. A network among
Scholars. Allan Marquand,

Sir John Charles Robinson,
Wilhelm Bode, and Wilhelm
Reinhold Valentiner. In:
CATTERSON, Lynn (ed.).
Florence, Berlin and Beyond:
Late Nineteenth-Century

Art Markets and Their Social
Networks. Leiden, Boston: Brill,
2020, s. 423-454; SMALCERZ,
Joanna. Smuggling the
Renaissance. The illicit ex-
port of artworks out of Italy,
1861-1909. Studies in the
history of collecting & art mar-
kets; volume 8. Leiden, Boston:
Brill, 2020, kapitola The Buying
Collector: Wilhelm Bode

and the Demand for Italian
Renaissance Art, s. 76-101.

14 O vztazich a nakupech
mezi Bardinim, Bodem a kniZe-
tem z Liechtensteina naposled
viz: WATRELOT, Michaela:
Wilhelm von Bode and prince
Johann Il von Liechtenstein.
In: CATTERSON, Lynn (ed.).
Florence, Berlin and Beyond:
Late Nineteenth-Century

Art Markets and Their Social
Networks. Leiden, Boston: Brill,
2020, s. 11-46.

15 TONKOWICH, Jennifer.
Inside the Morgan. Pierpont
Morgan’s study. New York: The
Morgan Library & Museum,
2016, s. 9-15; PIERCE, Charles
E. Jr. a STROUSE, Jean. The
Morgan Library, An American
Masterpiece. New York: The
Pierpont Morgan Library,

in association with Scala
Publishers, London, 2000.

16 K osobnosti Bernarda
Berensona viz: SAMUELS,
Ernest. Bernard Berenson.

The Making of a Connoisseur,
Cambridge, Massachusetts:
Belknap Press of Harvard
University Press, 1979;
SAMUELS, Ernest

a NEWCOMER SAMUELS,
Jayne. Bernard Berenson.

The Making of a Legend.
Cambridge, Massachusetts:
Belknap Press of Harvard
University Press, 1987;
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Boston, Isabella Steward Gardner Museum,
pohled do interiéru, Rafaeltv pokoj; repro-
dukce z: GOLDFARB, Hilliard T. The Isabella
Stewart Gardner Museum. A Companion
Guide and History. New Haven: Yale
University Press, 1995, obr. na s. 67.

se pfedem vybranych pfedmétd, o které
jevila zajem.*” Nekompromisnim rivalem
na poli zisktt uméleckych pfedméta ital-
ského quattrocenta pfedstavoval pro Nélie
zejména Wilhelm von Bode, ktery si v ko-
respondenci na svou souperku stézoval:
,odjel jsem do Italie navstivit své obvyklé
prodejce jen abych zjistil, Ze zde byla pte-
de mnou pani André a vSechno rozebra-
la”.3 V Pafizi se Nélie o svych akvizi¢nich
zameérech radila s feditelem sochafského
oddéleni Louvre Louisem Courajodem
(t1896).** Vztahy mezi obchodniky s umeé-
nim, kurdtory vefejnych sbirek a sou-
kromymi sbérateli byly v té dobé obcas
napjaté, jelikoz kazdy nakup byl spojen
s finanénim ziskem obchodnika, investici

sbératele a odbornym nazorem znalce,
ktery se tykal urceni spravné atribuce
a posouzeni umeélecké kvality dila. Nélie
Jacquemart André si postupné zdokona-
lila své odborné uménovédné znalosti
a vycvicila také své , znalecké oko”, které
je nesmirné dilezité pro identifikaci a vy-
hodnoceni hodnoty uméleckého pfedmé-
tu. Nakonec se tak stala nekompromisni
bojovnici na tvrdém vyjednavacském poli
uméleckého trhu, a pfedevsim uzndvanou
sbératelkou.

Nélie Italii navstivila jesté nékolik mésict
pred svou smrti roku 1912.% Pii té pfile-
zitosti opét nakoupila mnoho uméleckych
predmétti a naposled tak rozsifila svou
velkolepou kolekci. Diky ryzimu zanice-
ni a snaze ziskat vysoce kvalitni umélecka
dila vytvorila jednu z nejvyznamnéjsich
privatnich sbirek renesanc¢niho sochat-
ského uméni. Sbirku ocerioval samotny
Bernard Berenson, fenomenalni znalec
italské renesance a talentovany obchodnik
s uménim, ktery vyrazné ovlivnil umélec-
ky trh orientovany na italska renesanc¢ni
dila, a to nejen v Evropé, ale také USA.

Renesancni dila v apartma Isabelly
Stewart Gardner v Bostonu

Diky Berensonovym aktivitdm a interven-
cim se Isabelle podarilo ziskat nejcennéjsi
dila renesan¢niho uméni, kterymi se na-
vysost pysnila. Neobycejny vztah tohoto
znalce a obchodnika s uménim s mimo-
fadnou osobnosti sbératelky a mecenasky
se vyvijel po mnoho let.* Poprvé se spolu
setkali na prednaskach Charlese Eliota
Nortona (11908), prvniho profesora déjin
uméni na Harvardské univerzité. Isabella
podporovala Berensona v dobé jeho studi,
a prave diky jeji stédré financni podpofe
se mohl preplavit pfes ocean do Evropy.¥
Berenson se s evropskym kontinentem
dobre szil. Proslavil se jako jeden z nejre-
nomovangjsich znalcti renesanéniho umeé-
ni a proslul také jako vynikajici obchodnik
s uménim pevné provazany se sitémi elit-
nich sbérateld. Spolecné se se svou zZenou
Mary usidlil ve starobylé vile situované
v kopcich nedaleko Florencie.* Kromé ev-
ropskych sbératelt ztistaval v kontaktu se



zamoznou americkou klientelou, ktera se
v té dobé enormné snazila ziskat staré ev-
ropské kulturni dédictvi do svych sbirek.
K pfednim sbératelim evropského umeé-
ni v Americe se fadila Isabella Stewart
Gardner, a pravé ji Berenson vénoval svou
publikaci O bendtském renesancénim maliv-
stvi, kterou poprvé vydal roku 1894.%
Také Isabella s Jackem, podobné jako
Edouard s Nélie, milovali Benétky. Pfi
svych navstévach pobyvali v palazzo
Barbaro na Canalu Grande, ktery zakoupil
Americ¢an Daniel Sargent Curtis (11908),
pritel Isabelly a Jacka Gardnera.” Cilem
jejich navstévy, kterou uskutecnili v roce
1897, bylo ziskani nejen malifskych a so-
charskych dél, ale taktéz rady architek-
tonickych prvkd, mj. arkdd pochazejicich
z benatského stredoveékého paldce, které
byly nasledné vkomponovany do stavby
Fenway Court. PrestoZe Isabella s Jackem
cestovali po celém svété, Itdlii navstévo-
vali nejCastéji.

V roce 1894 manzelé ziskali do své sbirky
slavné renesancni dilo — Botticelliho Smrt
Lukrécie, s jejimz nakupem jim poprvé
pomohl Bernard Berenson.*’ Berenson
se stal Isabellininym hlavnim poradcem,
diky kterému ziskala fadu mistrovskych
deél. Avsak podobné jako Nélie i Isabella
vzdy spoléhala na svou vnitini intuici
a jeji akvizice zfetelné reflektovaly jeji
osobni vkus. Proto pii vyjednavani o zis-
ku umeéleckych dél se se svym radcem
leckdy neshodla. S kazdym pfedmétem,
ktery méla ve své sbirce, ji pojil velmi
osobni vztah.

Veskera umélecka dila vystavena v sou-
kromych apartmanech Fenway Courtu
byla instalovana a komponovana samot-
nou Isabellou. Uspotadani dél v osobitych
vyznamovych kontextech proto predsta-
vuje dalsi sémantickou vrstvu celé ko-
lekce. Benatskou provenienci zastupuje
napiiklad deskova malba s Kristem ne-
soucim kfiz. Tento fragment z let 1505—
1510 je pripisovan Giovanni Bellinimu
(t1516),** ¢i spise jeho okruhu. Obraz je
postaven na stole, ke kterému je prisunu-
ta zidle. Isabella tim zdtiraznila kontem-
plativni aspekt pifi pozorovani dila. Pfed
obrazem na stole je situovan pohar ze 17.

Boston, Isabella Steward Gardner Museum,
pohled do interiéru, Tiziantv pokoj; repro-
dukce z: GOLDFARB, Hilliard T. The Isabella
Stewart Gardner Museum. A Companion
Guide and History. New Haven: Yale
University Press, 1995, obr. na s. 118.

stoleti, pochazejici z Norska, ze zemé, kte-
rou spolecné s Jackem navstivili poté, co
prisli o svého ani ne dvouletého syna.®
Isabella do pohdru vzdy kladla kytici
cerstvych fialek, jako upominku na ze-
snulého Jacka i syna. Kristus upina svtij
pohled na divédka, ¢imz je umocnén emo-
cionalni zazitek mezi nim a pozorovate-
lem. Isabellina instalace tak zrcadli vlast-
ni zivotni zkusenosti tykajici se zarmutku
nad ztratou manzela a syna, které jsou tak
niterné propojeny se zobrazenym pasijo-
vym namétem.*

V roce 1898 ziskala Isabella prvni obraz
Raffaela, ktery byl soudasné prvnim di-
lem tohoto renesan¢niho mistra, ktery
vstoupil na americkou ptidu. Podle néj
pojmenovala jednu z mistnosti, ktera ne-
jenze pfipomind Raffaelovy tspéchy, ale
také evokuje okamzik, kdy ital$ti umélci
zacali hledat inspiraci v uméni staroveké-
ho Recka a Rima. Obrazy italskych ma-
littt z 15. a 16. stoleti jsou proto doplné-
ny o vystavené antické fimské nasténné

SIMPSON, Colin. Artful
Partners. Bernard Berenson
and Joseph Duveen. New
York: Macmillan Publishing
Company, 1986; SIMPSON,
Colin. The partnership. The
secret association of Bernard
Berenson and Joseph Duveen.
London: Bodley Head, 1987.
17 Renesancni umélecka dila
byla atraktivni i pro dalsi
sbératele, ktefi vybudovali
fascinujici soukromé kolek-

ce, které byly v radé pripadd
nakonec vénovany rovnéz
verejnosti. Z florentského pro-
stredi mGzeme pripomenout
myj. sbirku Elii Volpiho (11938)
prezentovanou v palazzo
Davanzati, sbirku Herberta
Percy Horneho (11916) situova-
nou v palazzo Corsi, pfipadné
rozsahlou sbirku renesancniho
uméni v Museo Nazionale del
Bargello. Znamenita milanska
sbirka Giana Giacoma Poldi
Pezzoliho (11879), utvarena
ve druhé poloviné 19. stoleti,
byla obdivovana pravé pro sva
renesancni dila, zejména se-
veroitalské provenience. James
Jackson Jarves (11888) byl
prukopnikem sbératel( sou-
stfedénych na italské primitivy
na pudé Spojenych statd, jeho
kolekce je dnes soucasti sbirky
Yale University Art Gallery.

K vyznamnym americkym sbé-
ratelim patril také Benjamin
Altman (11913) nebo Arabella
Huntington (11924). Pozdéji
se k vyznamnym sbératelim
renesanéniho uméni pridal
Samuel Kress (11955), ktery
svou sbirku renesancnich mis-
trG nakonec vénoval verejnym
muzeim v radé americkych
statd, pricemz nejkvalitnéjsi
dila z jeho kolekce se dnes
nachézeji v National Gallery
ve Washingtonu, a Robert
Lehman (11969), jehoz

sbirku dnes v tzv. Lehmanové
kridle prezentuje Metropolitan
Museum of Art v New Yorku.
18 Gregorio di Lorenzo: busta
Lorenza Soderiniho, okolo
1540, mramor, vyska 43cm.

19 Francesco Laurana: busta
princezny, konec 15. stoleti,
mramor, vyska 41cm.

20 Francesco Laurana: busta
princezny, okolo 1471, mra-
mor, vyska 44cm, Musée du
Louvre, Paris.
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Boston, Isabella Steward
Gardner Museum, pohled

do interiéru, Tizianav pokoj;
reprodukce z: CALDERAI,
Fausto a CHONG, Alan (eds.):
Isabella Stewart Gardner
Museum. Furnishing a mu-
seum. Isabella Stewart
Gardner’s collection of Italian
furniture. Boston: Isabella
Stewart Gardner Museum,
2011, obr. na s. 241.

21 Francesco Laurana: busta
mladé divky (portrét Laury?),
okolo 1490 (?), mramor se
zachovanymi stopami ptvod-
ni polychromie, vyska 44cm,
Kunsthistorisches Museum
Wien.

22 Francesco Laurana: busta
Eleonory Aragonské, mramor.
Busta byla ptvodné vytvo-
rfena pro hrobku Eleanory
Aragonské v roce 1468, nyni
se nachazi v Gallerii Regionale
della Sicilia — Palazzo Abatellis
v Palermu.

23 V této kolekci se nachazi
slavna busta Francesca Laurany
zobrazujici Battistu Sforzu,
okolo 1474, mramor, vyska
51cm, Museo Nazionale del
Bargello, Florencie. Ke zhod-
noceni tvorby Zenskych bust
Francesca Laurany naposledy
napr. DAMIANAKI, Chrysa.

I busti femminili di Francesco
Laurana tra realta e finzione.
Sommacampagna, Verona:
Cierre, 2008. Ke sbirce Bargella
naposled: CISERI, llaria a WOLF,
Gerhard (eds.). 150 anni del
Bargello e la cultura dei musei
nazionali in Europa nell’Otto-
cento. Venice: Marsilio, 2021.
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malby, sochy a vazy. Opulentni charakter
mistnosti zdtraznuji plochy stén pokryté
cervenym damaskem.* Raffaeltiv obraz
zobrazujici Tommasa Inghiramiho z doby
okolo roku 1510 je zavésen na sténé v bliz-
kosti okna. Isabella i toto dilo ziskala pro-
stfednictvim Bernarda Berensona.*
Druhé Raffaelovo dilo Isabella ziskala
v roce 1900. Jde o drobnou desticku se
scénou Kladeni Krista do hrobu datova-
nou do let 1503-1505.# Ptivodné tvofila
soucast predely oltare urceného pro klas-
ter klarisek v Perugii. Jiz na pocatku 17.
stoleti byla predela oddélena od zbytku
oltafe a stala se pfedmétem umeéleckého
trhu.* Takovéto fragmentace oltarnich po-
lyptychti, nejcastéji rozdéleni jednotlivych
narativnich vyjevii predely na samostatné
celky, bylo pfiznacné zejména pro konec
19. a 20. stoleti. V samotném Bardiniho
uméleckém obchodé existovala stala re-
stauratorska dilna, jejimz tkolem bylo
pripravovat umélecka dila pro trh v ,nej-
lepsi kvalité”. I v tomto pripadé Isabella
instalovala desticku kolmo na stolek si-
tuovany v blizkosti okna, diky ¢emuz je
osvétlovana pfirozenym dennim svétlem.
Ke stolu je prisunuta zidle evokujici klid-
né osobni rozjimani nad zobrazenym pa-
Sijovym vyjevem i kvalitami tohoto drob-
ného Raffaelova dila.

Korunnim klenotem sbirky Isabelly
Stewart Gardner je Tiziantiv Unos Europy.
Tizian namaloval toto dilo na zakazku
Filipa II. (11598) v roce 1562.* V prtibé-
hu 18. stoleti se dilo stalo soucasti slav-
né Orleanské sbirky v Pafizi. Po jejim
rozprodeji se dostalo do Anglie. Bernard

Berenson ziskal tento obraz pro Isabellu
v roce 1896 od hrabéte z Darnley.”® Kdyz
se Berenson dozvédél, Ze je obraz ze sou-
kromé sbirky na prodej, napsal Isabelle
vzkaz: ,Jednim z mala nejvétsich Tiziand
na svété je Europa ... Umiram tim, abys-
te jej ziskala ... Zatelegrafujte prosim,
jedno slovo YEUP = Ano Europa, nebo
NEUP = Ne Europa”.’! Isabella okamzité
odpovédéla a zaplatila za obraz rekord-
nich 20 000 liber. V korespondenci mezi
ni a Berensonem je zaznamenano: ,Kdy
pfijde Europa? Mam z toho horecku. ...
Pojd'te, prosté ji rozbalte a postavte do jeji
nové svatyne!”"

Kdyz se Tiziantiv obraz dostal do Bostonu,
byl nejprve instalovan v ptivodnim sidle
Gardnerovych na Beacon Street na Cest-
ném misté v salonu a poté od roku 1901
jiz vévodil mistnosti s vysokymi stropy
ve tfetim patfe Fenway Courtu pojmeno-
vané jako Tiziantv pokoj. Isabella opét
dilo velmi osobité instalovala. Obraz je
zaveésen na sténé v blizkosti okna, tudiz
jej hojné osvétluje pfirozené denni svét-
lo. Sténu pokryva krémové bila hed-
vabna latka, pochazejici z Isabellininych
Satli, které navrhl pafizsky modni diim
Worth. Stejné tak jako Tizian zobrazu-
je Europu ve stavu svlékani, Isabella se
vzdava jednoho ze svych vlastnich odévii
pro ucely vefejného vystavovani. Volba
jejich Satd nebyla nahodna. Vzor stfapcti
na latce akcentuje pohled divéka na byci
ocas na malbé.”® Na stil situovany pod
Tizianovym dilem polozila malou sos-
ku kupida troubiciho na roh ze 17. sto-
leti od Frangoise Duquesnoye.** Po roce
1903 jeho pozici zménila ze stojici figury
na lezici postavu, jelikoz v této pdze maly
okfidleny cherub kompozi¢né pfipomina
svlj protéjsek v Tizianové malbé — che-
ruba jedouciho na delfinovi. Isabella cas-
to posunovala objekty ve své sbirce, aby
co nejlépe vyhovovaly novym akvizi-
cim, a prubézné ladila existujici instalace
do poslednich detail(1.”

Horecnata touha ziskat do sbirky italské
umeéni 15. a 16. stoleti mezi bohatymi sbé-
rateli ve Spojenych statech na pielomu
stoleti postupné silila, nasledkem cehoz
extrémné vzrostly ceny na uméleckém



trhu a tato dila se zacala prodavat za re-
kordni sumy. I proto byla Isabellina sbir-
ka italskych mistra velmi obdivovana
a cenéna.”

Odkaz verejnosti

Rezidence, naplnéné bohatymi umélecky-
mi poklady, obé sbératelky nakonec od-
kézaly ve svych zavétech vefejnosti. Tyto
chramy renesan¢niho umeéni ztstavaji pa-
matkou na nekonvenéni sbératelky, které
svym usilim, touhou, vasni a finanénimi
moznostmi dokazaly ziskat prvotfidni
umeélecka dila pfedevSim prostfednictvim
svych kontakti na uméleckém trhu, ale
také prokazaly své odborné znalosti a vy-
tfibeny vkus pro kvalitni umélecka dila,
ktera si okolo roku 1900 mnohdy teprve
hledala cestu fadného védeckého ocenéni
a zhodnoceni. PfestoZe se sbératelky ori-
entovaly na uménti z celého svéta, pocinaje
starovekymi pamatkami po moderni umé-
ni, zajem o dila renesan¢ni epochy byl pro
né zasadni. Obé Zeny ovdovély a nemély
své vlastni potomky. Zjevné tato skutec-
nost vedla obé damy k orientaci na vy-
tvoreni sbirek, které se pro né staly jejich
niternim duchovnim , ditétem”, o které pe-
covaly, do kterych investovaly a z jejichz
rtistu se nesmirné tésily. V zavétich si pro-
to praly, aby jejich ,, poklady” byly i nada-
le obdivovany, cenény, a pfedevsim, aby
bylo o né i v budoucnu dobte postarano.

Nélie zemfiela v 71 letech dne 15. kvétna
roku 1912. Pfed svou smrti odkdzala rezi-
denci se svou sbirkou vefejnosti, ktera se
stala majetkem Francouzského institutu.
Ve své zavéti vyslovila piani, aby byla jeji
sbirka zpfistupnéna co nejsirsi vefejnos-
ti, pficemz umisténi kazdého z exponata
mélo zistat pfesné zachovano. Ustanovila
dokonce i podminky inaugurace muzea,
které bylo slavnostné otevieno preziden-
tem Francouzské republiky Raymondem
Poincarem dne 8. prosince 1913.5 I tento
fakt svédc¢i o nesmirné prestizi umélecké
kolekce a vyznamu transferu sbirky ze
soukromého vlastnictvi do rukou statu.

Isabella skonala dne 17. Cervence roku 1924
ve véku 84 let. Ztotoznéni se svou sbir-
kou ve své zavéti zdiiraznila mimo jiné

pranim, aby po jejim zesnuti bylo jeji télo
vystaveno v piizemi pted tzv. Spanélskou
kapli. Isabellino télo mélo byt navic ulo-
Zeno ve stejné pozici, jakou zaujima socha
rytife vytesana v kameni na renesancnim
nahrobku, ktery zakoupila béhem své na-
vstévy Madridu v roce 1906.* Dale ve své

Boston, Isabella Steward Gardner Museum,
pohled do interiéru, TizianGv pokoj; repro-
dukce z: GOLDFARB, Hilliard T. The Isabella
Stewart Gardner Museum. A Companion
Guide and History. New Haven: Yale
University Press, 1995, obr. na's. 118.

Pariz, Jacquemart-André
Musée, exteriér se vstupem
do muzea, foto: Markéta
Jarosova.

24 Donatello: busta Ludovica
Gonzagy, 1460-1475, bronz,
vyska 36cm.

24 Recentné je busta pripi-
sovana Nicolu di Giovanni
Baroncellimu, portrét voja-
ka (Ludovico Illl. Gonzaga),
1450-1453, bronz, vyska 37cm,
Berlin, Staatliche Museen,
Skulpturensammlung, Inv.
SKS 52.

25 CILMI, Giancarla. Florence
and Paris. The Italian acqui-
sitions of Edouard and Nélie
Jacquemart-André and their
relationship with Stefano
Bardini. In: CATTERSON, Lynn
(ed.). Florence, Berlin and
Beyond: Late Nineteenth-
Century Art Markets and
Their Social Networks. Leiden,
Boston: Brill, 2020, s. 63.

26 SAINTE-FARE-GARNOT,
Pierre-Nicolas. Nélie
Jacquemart e Stefano
Bardini, un legame partico-
lare. In: TAMASSIA, Marilena
(ed.). Il Rinascimento da
Firenze a Parigi. Andata e
ritorno. I tesori del Museo
Jacquemart-André tornano

a casa Botticelli, Donatello,
Mantegna, Paolo Uccello.
Firenze: Polistampa, 2013,

s. 41. Je treba podotknout,
Ze rada atribuci urcujicich
puvodni autorstvi se béhem
vyzkuma 20. stoleti, zejména
diky rozvoji restauratorskych
technologii a fradé podrobnych
vyzkuma napric¢ sbirkovymi
institucemi, revidovala. Stejné
tak jako v pfipadé Isabelliny
sbirky v Bostonu se autorstvi
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dél v puvodnim katalogu sbir-
ky Nélie od soucasného v radé
sbhirkovych predmétu lisi. Avsak
podobné je tomu

i v pripadé verejnych instituci,
které své kolekce renesancniho
uméni budovaly na prelomu
19. a 20. stoleti.

27 SAINTE-FARE-GARNOT,
Pierre-Nicolas. Nélie
Jacquemart e Stefano Bardini,
un legame particolare. In:
TAMASSIA, Marilena (ed.).

Il Rinascimento da Firenze

a Parigi. Andata e ritorno.

| tesori del Museo Jacquemart-
André tornano a casa Botticelli,
Donatello, Mantegna, Paolo
Uccello. Firenze: Polistampa,
2013, s. 42; DAMIANI, Giovana.
Edouard e Nélie e il sogno di
una casa del Rinascimento ita-
liano. In: TAMASSIA, Marilena
(ed.). Il Rinascimento da Firenze
a Parigi. Andata e ritorno.

| tesori del Museo Jacquemart-
André tornano a casa Botticelli,
Donatello, Mantegna, Paolo
Uccello. Firenze: Polistampa,
2013, s. 21-33.

28 CILMI, Giancarla. Florence
and Paris. The Italian acqui-
sitions of Edouard and Nélie
Jacquemart-André and their
relationship with Stefano
Bardini. In: CATTERSON, Lynn
(ed.). Florence, Berlin and
Beyond: Late Nineteenth-
Century Art Markets and

Their Social Networks. Leiden,
Boston: Brill, 2020, s. 63.

29 Ibidem, 50.

30 Sandro Botticelli:
Odpocinek na cesté do Egypta,
1510, olejomalba na platné,
151 x 89cm.

31 Sandro Botticelli: Madona
s ditétem, 1470, olejomalba
na drevé, 62 x 48cm. V dobé
ndkupu tohoto dila Nélie pred-
pokladala, Ze koupila obraz
od Andrey del Verrocchia.

Tato atribuce byla vsak brzy
zpochybnéna. Po rozsahlém
vyzkumu tvorby Verrocchia

a Botticelliho byla atribuce
pfipsana pravé Botticellimu.
Stejné tak byla objasnéna
atribuce u Madony s ditétem,
ktera je dnes pripisovdna
Peruginovi, ackoli ptivodné
byl obraz pokladan za dilo
Pollaiuolovo, Perugino:
Madona s ditétem, kolem
1470, olej na drevé, 61 x 41cm.
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zaveéti ustanovila, ze zadny umélecky
predmét nesmi byt ze svého mista presu-
nut nebo zaptijcen a Ze expozice musi zi-
stat pfesné zachovana v takovém stavu, jak
ji sama vytvofila. Specificnost Isabelliny
sbirky, stejné tak i jedinecnost jeji instalace
a zejména nemoznost ji dale pozménovat
nebo akvizi¢né dopliiovat, byly pro vSech-
ny jeji feditele a kuratory velkou vyzvou.”
Obé sbératelky svym odkazem unikatnich
rezidenci a velkolepych sbirek vefejnosti
konstituovaly své vlastni pomniky slavy.
Diky nevsedni pozornosti odborné i laic-
ké vefejnosti po mnoho generaci si timto
zajistily svou ,nesmrtelnost” a trvalé pii-
pomenuti svych osobnosti. Vedle slavnych
evropskych sbératelek-panovnic, jakymi
byly napiiklad Markéta Rakouska (11530),
Kristyna Svédska (11689) nebo Katefina
Velikd (+1796), po sobé zanechaly pozoru-
hodné reprezentativni sbirky, jejichz osudy
se dale, mnohdy i dramaticky, rozvijely.®
I dnes je vyzkum obou téchto kolekci ne-
smirné poutavy pravé v souvislostech ana-
lyz ptavodnich expozic privatnich sbirek.
Obé sbératelky vytvorily jedinecné kolek-
ce, které v Evropé i Americe bezesporu
nalezi k nejvyznamnéjsimu odkazu sbéra-
telskych aktivit pfelomu 19. a 20. stoleti.
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Problematika vyvozu umé-
leckych dél mimo hranice
Itdlie do dalsSich evropskych
zemi (zejména do Némecka,
Francie a Britanie) a poslé-

ze do USA a charakter trhu

s uménim ve sledovaném
obdobi je rozsahlym téma-
tem, ktery prekracuje moz-
nosti rozsahu tohoto c¢lanku.
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a Peggy Guggenheim. New
York: Giulio Einaudi, Random
House, 1958; GERE, Charlotte
a VAIZEY, Marina: Great
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Philip Wilson Publishers, 1999;
MAMOLI ZORZI, Rosella (ed.).
Before Peggy Guggenheim.
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2001; SACHKO MACLEOD,
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Los Angeles: University of
California Press, published
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Foundation, 2008; REIST, Inge
a MAMOLI ZORZI, Rosella
(eds.). Power Underestimated.
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Collectors. Venezia: Marsilio,
Universita Ca Foscari Venezia,
2011.
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