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Abstract: The subject of the paper is the changing visual language of the illustrations in Cenkovej deti [Cenkové’s Children] by Frafio Kral’ (1932). After 1948,
the book was transformed into a paradigmatic story reflecting social injustice and became compulsory reading for primary-school children. This necessitated
a number of artistic solutions in the form of illustration sets interpreting and canonising the narrative. By means of a comparison of Josef Rybak’s and Stefan
Cpin’s illustrative approaches, the study reveals the essential difference in their conveyance of content in two different historical situations.
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Uvod

,.Mladezi sucasna.“! Takto znie dedikdcia umiestnend na
predsadke krasnej knihy Frana Kral'a, ktora sa do svojej prvej
podoby zrodila v roku 1932. Zjednodusene by sme mohli
konstatovat, ze istredna tematicka linia tvoriaca sujet arche-
typalneho pribehu o Cenkovej detoch, sa v kazdodennom
diskurze pretavila do hyperbolizovaného obrazu l'udskej bie-
dy, nestlastia ¢i neutichajiceho hladu. Badanie a premyslanie
o povahe knihy vo vztahu k jej ilustraciam a ilustratorom,
ako aj v sirSom kontexte socialno-politickych zmien v obdo-
bi 1932 — 1971, je nesmierne zaujimavou interdisciplinarnou
pracou odohréavajiicou sa na pomedzi dejin literarnej kult-
ry, teorie a dejin ilustracie. Hlavnym cielom predkladane;j
studie je opitovné premyslenie knihy Frana Krala Cenkovej
deti prostrednictvom komparacie dvoch odlisnych kritickych
interpretacii textu v podobe suborov ilustracii, ktoré vznikli
v dvoch odlisnych historickych situaciach — ilustracii Josefa
Rybéka (1932) a Stefana Cpina (1971).

Sujet knihy sa zac¢ina vo Vysokych Tatrach na sklonku
leta, kde vel'mi biedne zije nedavno ovdovela matka Zuzana
Cenkova. M4 §tyri deti — Mi$a, Hanku, Palka a najmladsiu
Evicku. Nemajetnd matka po strate zamestnania v tatran-
skom hoteli preda svoje dieta (Pal’ka) bohatému tovarni-
kovi a pred zimou sa pokusa aj svoje ostatné deti darovat’
do lepsich podmienok. Tu vstupuje do deja §tat a socialna
starostlivost, ktora deti matke odnime a Cenkové ostava uZ

len s najmlad$im dietatom. Tu sa narativ rozdel'uje a roz-
pravac¢ pribehu ,,putuje na navstevu“ k detom do réznych
katov Slovenska, kam ich trad pridelil. Najprv prichadza
do chudobnej $tvrte Bratislavy, kde sa Miso stava obuv-
nickym u¢nom. Potom opisuje zivot Hanky, ktora sa stala
pastierkou krav na juhu Slovenska. Napokon sa vracia do
blizkosti Tatier, kde u bohatého tovarnika maly Palko byva
v luxuse. Najtazsie podmienky zaziva Hanka, ktord je v ro-
dine sedliaka ponizovana a vel'mi tazko pracuje. MiSo ma
v Bratislave priatel’'ov, no rodina obuvnika nasledkom hladu
ochorie na tuberkul6zu. Pozitivnym opornym bodom oboch
deti je Skola, ucitel’, deti - priatelia, zvierata. Napokon sa
vSetci stretavaju opdt’ v Tatrach a rodina je pokope. MiSo
musi do Tatier kvoli pl'acnemu ochoreniu, Hanka z mastale
dobrovol'ne uteka pred statkdarom a Palko preukaze svojej
nahradnej matke vzdor a vyplazi jej jazyk. Na zaver Kral
nepontka st’astny koniec, skor potencidlne lepsie vyhliadky
pre rodinu, ktoré sa za¢inaju prichodom jari a faktom, ze st
opat’ spolu — avSak pouceni tym, ¢o zazili. Narativ je vy-
kresleny na podoryse kontrastov: chudobni vs. bohati, deti
vs. dospeli, zvierata vs. l'udia, priroda vs. mesto. Pribeh ob-
sahuje aj vyslovene dokumentarne pasaze, opisujice hospo-
darsku krizu, ¢i zivot robotnikov v tovariach.

Jan Juréo rekapituluje pribuzné literarne diela v kontexte
doby: ,, V tridsiatych rokoch v slovenskej literature pre deti
a mladez vzniklo niekolko diel so socialnou tematikou: Jano

* Studie vznikla na zékladé finanéni podpory Grantové agentury Ceské republiky v ramci vyzkumného projektu /lustrace détské knihy v kontextu
nakladatelskych zameri a kulturnich, ideologickych i sociopolitickych zmén (1869-1969) (GA CR, ¢. projektu 21-03670S) feseného v Pamatniku

néarodniho pisemnictvi.
! KRAL 1932, nepag. [predsadkal.
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1931, éenkovej deti 1932, Marosko 1932, Za smidkou chle-
ba 1934, Zbojnicka mladost' 1937, Ivkova biela mat 1938,
Jergus Lapin 1939 a iné.*> Cenkovej deti je viak po mno-
hych strankach pozoruhodnou knihou. Bohatd a detailna
obraznost’, starostlivo komponované vety, poetizmy, ako aj
Casté vyuzitia deminutiv odkazuju k detskej senzibilite a po-
tial’ je to naozaj text pre deti. No obsah samotnych obrazov
je Casto neidealizovanym, vecnym a neutralnym konstato-
vanim zla. Prikladom je kapitola ,,Trh na deti*: ,,§est’roc'n)9
chlapcek sa priuca. Sedliak mu k tomu pomdaha buchnatmi
a lieskovym prutom. Pdtmesacné dievcatko si tazko privy-
ka na zemiakovu kasu a zberané mlieko (i to len v nedelu).
Trojmesacné nemluviia v bide, v dyme a smrade sa dusi.
Je zrejmé, Ze niektoré pasaze st uréené dospelému Citatelovi
a maju dokumentarnu posobnost,, a to napriklad obraz drota-
rov vo vlaku, ¢i kapitola s nazvom , Kriza*: ,, 4 usiluju sa
vSemozne i vselijaké dobrocinné ustanovizne. Robia zbierky
a podporuju, co je v ich silach. Ale niekolko vozov odhod-
enych Siat a skromné hromadky potravin nemozu zachranit
tisice hladujucich. A tento pocet stale rastie. Nezamestnani
sa uz pocitaju na statisice. Dom od domu bludia vyhladova-
né postavy a na kazdom rohu zobri otrhané deti. “**

Kniha v dobovom kontexte

Spisovatel, lyrik a prozaik Frano Kral’ (1903 — 1955) v kni-
he Cenkovej deti organicky nadvizuje na mensiu povied-
ku Jano (1931) a komunikuje zmes fikénych a autobio-
grafickych momentov. Jednotlivé scény a obrazy su vsak
v drvivej vacSine autentickym zdznamom autorovej skuse-
nosti. Zrejme najpreciznejSiu pracu na poli historickej re-
konstrukcie vzniku knihy vykonal literarny vedec a editor
Libor Knézek pre casopis Zlaty mdj. Knézek totiz doka-
zuje, ze Kralova fikcia je defacto plna skutocnych postav
a miest, ktoré spisovatel’ videl, stretol, zazil. Z tohto fak-
tu prameni vyraznd plasticita textu. ,,Na rozdiel od prvej
prozaickej knihy, kde stvarnil osudy proletarskeho chlapca
a jeho blizkych z podtatranskej dediny, zaumienil si v dal-
Sej praci sledovat’ Zivot chudobnych deti v rozlicnych ob-
lastiach a spolocenskych prostrediach Slovenska. Pritom sa
mohol opierat’ o bohaté skusenosti, zdZitky a pozorovania
z pobytov na tesarskych robotich a v plicnom sanatoriu
vo Vysokych Tatrach, i pri ucitel'skom posobeni na juznom
Slovensku a v Bratislave. Potreboval viak ndjst miesto, kde
by cely pribeh zakotvil. Coraz castejsie mu prichadzala na
um rozpadajuca sa pivnicka s malou povalou pri jazierku
v Tatranskej Lomnici, ktoru objavil ako pacient sanatoria
v Tatranskych Matliaroch pri prechadzke po okoli. Spominal
si aj na hladné, Zobrajuce deti, ktoré zastavovali invalidov,
aby si od nich vypytali aspon balicky s desiatou. *®

Kral' do fiktivneho planu vniesol publicistické prvky
dokumentujuce nehuménny vztah dobového politického
systému voci proletarskemu detstvu a stcasne beletristicky
ozvlastnil svoju osobntl ucitel'ski skusenost’ so socialnymi
outsidermi svojej doby.® Dokumentarnost’ sujetu Knézek
podciarkuje zistenim, ze Kral’ sa ¢asto zhovaral so svojimi
bratislavskymi ziakmi z (v spolo¢nosti J. G. Tajovského)
najchudobnejSich Casti mesta pocas svojho bratislavského
obdobia (1931), ktoré potom vykreslil v kapitole o MiSovi.
Zaroven zozbieral dobovu tla¢ reflektujiicu hospodarsku kri-
zu a jej dosledky, ktoré v pribehu pouzil — napr. predaj deti
na trhu, ¢i ¢udné praktiky socialnej starostlivosti o mladez.
Podl'a Knézeka malo byt povodne v knihe viac nau¢nych
pasazi o svete a spolocnosti pre deti, no napokon sa Kral
rozhodol uprednostnit’ priamociarejsi de;j.’

Podl'a Ondreja Sliackeho sa Kral’ ,, snazi vytvorit obraz
dobového proletdarskeho dietata*.t ,, Zdakladnym faktorom,
ktory Kralovmu zameru zabezpecil esteticki kvalitu, nie je
teda spomienka ani ideologia, ale akceptovanie detského
sveta ako integralnej sucasti spolocensko-socialnej reali-
ty.“ Kral' vSak neponukol prostu idylu a svojich hrdinov
nevyviedol zo stretu so socialnou nespravodlivost'ou Gspes-
ne. Napriek tomu mozno zaver, kedy sa mali protagonisti
vracaju do tatranského prostredia, vnimat’ ako mozné vy-
chodisko — vracajii sa obohateni o poznanie, ktoré do ich
povodnej situdcie vnasa nade;j.

Vydanie Cenkovej deti sa stretlo vo verejnosti a medzi
dobovou kritikou s kontroverznym ohlasom. ,, Takzvand
,pedagogicka kritika* (Jan Martdk, Jan Stefanik) presadzu-
Juca umelecko-vychovné pojatie detskej knihy prijala knihu
s vwhradami, vycitajuc jej preexponovanu tragickost a ne-
reSpektovanie detskej tiizby po Zivotnom optimizme. Niektori
z nich, napr. Rudolf Jarousek, obvinili knihu z protikrestan-
ského postoja, takze pocas trvania Slovenskej republiky boli
obe jeho knihy (Jano, Cenkovej deti) vyradené zo Skolskych
kniznic. Lavicovo orientovand inteligencia, najmd ceskd,
prijala knihu s nadsenim. “1°

Rok po vydani knihy ¢asopis Eldn (1933) publikoval
kratku reflexiu Pavla Gasparovica Hlbinu s karikatirne po-
jatou kresbou Josefa Rybéka, na ktorej je vyobrazeny Frano
Kral’, matka Cenkova a jej deti. Tato recenzia prezradza po-
zitivny postoj. ,, Vuprave a s kresbami Jozefa Rybaka vydalo
nakl. Academia v Bratislave, 1932. Frano Kral, mlady bas-
nik, ktory vydal ,Cern na palete* (1930), sbierku pesimis-
ticky zafarbenych socialnych versov, a ,Balt’ (1931), verse
opojené poetizmom, do tretice vydava , Cenkovej deti‘. Tato
krasna knizka pisana pre slovenskit mladez, bude iste patrit
medzi najlepsie knihy detskej literatury. Socidlne pomery
dneska su v nej majstrovsky prenesené do dusevnej atmo-
sfery detskej. [...] Dufame, zZe tato knizka pohne k sucitu

JURCO 1973, s. 35.

KRAL 1932, s. 63.

KRAL 1932, s. 56.
KNEZEK 1980, s. 459.
SLIACKY 2009, s. 201.
KNEZEK 1980, s. 461 — 462.
SLIACKY 2009, s. 201.
Ibidem, s. 201.

10 Tbidem, s. 202.
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a milosrdenstvu nielen deti, ale i starsich. Poucuje a posobi
citove i mravne. Beda pokoleniu, ktorého srdce zostane to-
uto knihou nedotknuté! Sloh je poeticky a vonkajsia uprava
bezvadnd. “"

Ondrej Sliacky dodava, Ze to bola najmé ceska, l'avico-
vo orientovana Cast’ literatov, ktori knihu prijali pozitivne:
,,Josef Haken, Marie Majerova, Eduard Urx a Julius Fucik
videli v knihe model proletarskej tvorby pre deti, ktord sa
v protiklade s dobovou iluzivnou literaturou usilovala in-
fantilny obsah nahradit zavaznou vypovednou hodnotou. “'?
V obdobi po februari 1948 vSak uz nikto o Kralovom pri-
nose do socidlno-kritickej literatiry pre deti a mladez ne-
pochyboval, jeho dielo sa absolutizovalo, socialisticko-re-
alisticka kritika ho povysila na zavizny tvorivy model. Od
60. rokov 20. storocia tento nazor objektivne;jsi literarnohis-
toricky prieskum umiernil a upravil, pricom hodnoty Jana
i Cenkovej deti sa za&ali vnimat® skor ako integrélna sticast’
umeleckej medzivojnovej literatury pre deti a mladez.

Cenkovej deti ako stiéast’ narodnych vzdelavacich politik

Napriek kontroverznému prijatiu knihy Cenkovej deti
v obdobi svojho vzniku ju tvorcovia u¢ebnych planov a os-
nov na pdde Statneho nakladatel'stva v Bratislave po vojne
zaradili do siboru povinného ¢itania a mozno konstatovat,
ze od ,,pofebrudrovych dni“ do dni sucasnych, je jednym
zo zékladnych titulov Skolskej literatiry. Do okruhu kl'ico-
vych textov povinného ¢itania na Slovensku tieZ patria kni-
hy ako: Ivkova biela mat’ Jana Bodencka (1938), Hdajnikova
zena Pavla Orszagha Hviezdoslava (1884), Bdjky slovenské
Jonasa Zaborského (1866), Dies irae Martina Kukucina
(1894), Staré povesti ceské Aloisa Jiraska (1894), Ruski bo-
hatieri Iriny Valerianovny Karnauchovej (1952) a d’.

Na zéklade prieskumu vykonaného v oblasti ucebnych
planov a osnov z obdobia 1928 — 1968 mozno sumarizo-
vat’, ze tzv. povinné Citanie sa explicitne uvadza v osnovach
az v roku 1948. Uéebny plan z tohto roku uvadza Cenkovej
deti v oddieli ,,Odporacané ¢itanie literarnych textov a ¢lan-
kov* pre piaty ro¢nik zakladnych §kol spolocne s titulmi ako
Bodenekova Ivkova biela mat (1938), ¢i Vansovej Danko
a Janko (1905). Povinné Citanie je tu rozdelené tematicky
a jeden z okruhov je nazvany ,,Socidlna myslienka“ — tu
viak zatial figuruj tituly ako Turgenevov Zobrdk (1878), &i
Novomeského Tuldk (1935).13

V ucebnych osnovach z roku 1953 uz figuruje stat
,K metodam mimocitankového Citania®, ktora pojednava
o dolezitosti vytvarania CitateI'skych zaznamov a naslednej

kontroly uc¢itel'om. Z hl'adiska fenoménu povinného ¢itania
je zaujimava tato poznamka: ,, Pri mimoskolskom citani ako
organickej sucasti vyucovania literatury je potrebna spolu-
praca skoly s rodinou. Preto treba, aby ucitel’ na triednych
schodzkach oboznamil rodicov Ziakov s knihami, ktoré os-
novy odporucaju, poukdzal na ich vychovny a vzdelava-
cl vyznam a poucil ich, ako ich maju vyuzivat' v rodinnej
vwchove. Dalej Ziaci majii byt vedeni k tomu, aby sa stali
Clenmi verejnej kniznice. Ucitel je v stalom a pravidelnom
styku s knihovnikom a s pionierskym veducim, aby poznal
Citanie deti a mohol za ich spoluprdce usmernovat’ a vyuzi-
vat' vo vychovnej a vzdeldvacej Skolskej praci. “'* Uvedenu
formulaciu mozno interpretovat ako zretena apelaciu na
institucionalnu kontrolu ¢itanych knih detmi a mladezou.
V danych uéebnych osnovéach sa kniha Cenkovej deti vy-
skytuje v povinnom ¢itani pre Siesty ro¢nik zakladnych $kol,
konkrétne v tematickom okruhu nazvanom ,,V boji za socia-
lizmus®. Pokyn k vyu€ovaniu hovori, aby uéitel’ oboznamil
deti faktmi o Zivote spisovatel'a, nasledne sa maji venovat
rozboru kapitoly ,,U majstra®, venovat’ sa ,,obrazu deti chu-
dobného proletariatu za Cias kapitalistického zriadenia®.'s
Frano Kral’ je v danych osnovach opisany ako ,,verny druh
P. Jilemnického®, ako ,,prickopnik socialistickej literatiiry
pre mladez*.'¢

V ucebnych osnovach z roku 1960 sa odporucané a po-
vinné ¢itanie oznacuje a deli na citankové, spolo¢né Citanie
detskych knih a individualne ¢itanie knih (dostupné az od
2. ro¢nika). Nami sledovana kniha sa opat’ nachadza v ¢itani
pre 6. ro¢nik zakladnych §kol v stati ,,Citanie savislych diel*
v ramci ,,mimocitankového®, spolo¢ného ¢itania.'” Rovnaké
zaradenie — do ¢itania pre Siesty roénik — ma Kral'ova kniha'®
aj v u¢ebnych osnovach z roku 1968." Spolo¢ne s knihami
Ivkova biela mat’ Jana Bodencka a Jakubko Hany Zelinovej
figuruje v pasazi ,,Suvislé ¢itanie®, ,,Vyber zo slovenskych
rozpravok a povesti®.

Pokial’ sa pytame na rolu ilustracie v oblasti vzdelava-
cich politik, odpoved’ou moze byt HoleSovského uvaha, ¢i
lepsie povedané staznost na strankach katalogu Bibiany'71:
,Ilustrace pro deti ma s knihou a v knize pro déti hovorit
k deétem, v jejichz poznavani a osobnostnim rozvoji hraje
dulezité misto Skola. Trebaze nemiizeme byt zdaleka spo-
kojeni cinnosti nasi skoly v kulturnim a politickém ohledu,
prece jenom nemiizeme nechat bez povsimnuti kvalitativné
i kvantitativné rozdilné prostredky jejiho pusobeni, pokud
jde o uméleckou literaturu a uméleckou ilustraci. Staci tu je-
nom poukdzat na skutecnost, jak snadno byla opusténda dob-
ra myslenka umélecké ilustrace ucebnic, nemluvic uz o tom,

"HLBINA 1933, s. 6. Pozn. aut.: pre zachovanie autenticity citovaného textu sme ponechali niektoré slova v pdvodnom, zastaralom tvare.

12 SLTACKY 2009, s. 202.

13 Ucebny plan a u¢ebné osnovy pre $koly narodné. Vynos poverenictva $kolstva a osvety zo dna 16. augusta 1948. Osobitny odtlacok prilohy $kol-
skych zvesti, ro¢. IV (1948), zosit 16. Bratislava: Statne nakladatel'stvo v Bratislave, 1948, s. 43.

!4 Prechodné ucebné osnovy jazyka slovenského, ruského, nemeckého, franctizskeho a latinského pre 6. — 11. roénik vieobecnovzdelavacej Skoly na
skolsky rok 1953/54. Bratislava: Statne pedagogické nakladatel’stvo, 1953, s. 37.

15 Ibidem, s. 13.
16 Tbidem, s. 107.

17 Ukebné osnovy pre 6. — 9. roénik Zakladnej devitrocnej $koly. Slovensky jazyk a literatira. Rusky jazyk. Bratislava: Statne pedagogické

nakladatel'stvo, 1960, s. 31.

" Vydanie knihy z roku 1971 je v tirdZi doplnené o informéciu: ,,Schvélené¢ ako zékladné ¢itanie pre 6. ro¢nik ZDS podl'a ozndmenia Poverenictva
SNR $kolstvo vo vestniku MS a MKI zo dia 10. aprila 1968.“ Ide o textovil verziu z roku 1956, ktort ilustroval uz Stefan Cpin (1919-1971).
19 U¢ebné osnovy pre 6. — 9. ro¢nik Zakladnej devitrocénej Skoly. Bratislava: Statne pedagogické nakladatel’stvo, 1968, s. 32.
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ze v poméru k organizovanemu systemu Skolni cetby zuistava
vychovné vzdeélavaci vyuziti umélecké ilustrace pranim pou-
ze nekolika jedincit. “*°

In sum, aj ked’ ni¢ nenasvedcuje tomu, ze Kral’ planoval
knihu pre Skolsky systém ¢itania, po druhej svetovej vojne
sa natrvalo umiestnila v Skolskych osnovach. Odporucany
ro¢nik sa zmenil iba raz, a teda v roku 1953, kedy bol text
,posunuty na neskor — z piateho do Siesteho ro¢nika za-
kladnych $kol. Nami preverované texty osnov dokladuju,
7e Cenkovej deti boli kI'i¢ovym médiom pre komunika-
ciu socidlnych tém a negativneho obrazu tzv. ,burzoaznej
Ceskoslovenskej republiky* existujicej medzi dvoma voj-
nami. Uvedena HoleSovského poznamka z roku 1971 nazna-
Cuje, ze posobnost’ umeleckych ilustracii v Skole sa k detom
mohla dostavat’ v drvivej véacsine prostrednictvom knih mi-
mocitankového cCitania.

Mustratori a ich vytvarné jazyky

V teoretickom ramci, odkial je nazerana téma Studie, je ilu-
stracia chapana v stlade s myslienkami Rachel Schmidt*!
a Edwarda Hodnetta?, ako kriticka interpretacia textu, ako
,moment vol'by*, ¢i ,,moment zastavenia“ v texte. Schmidt*
tvrdi, Ze povaha ilustracie ako interpretacie nastavuje ramec
Citania textu. Zaroven samotny vyber interpretacného pri-
stupu predurcuje ,,moment zastavenia“ v prislusSnom bode
pribehovej linie. Hodnett* vyty¢uje tri funkcie ilustracie:
reprezentacnu, interpretacnu a dekorativnu. Na zaklade
funkéného naboja“ rozliénych ilustracii je mozné diferen-
covat’ ilustratorské pristupy. Reprezentacia samotna nikdy
nie je bezmyslienkovito mimetickd, evokujuc starSie slova
Williama Blakea mozno povedat, ze imitacia je formou
kritiky (imitation is criticism). Tak, ako ornamentika I'ud-
ského tela alebo architektury, aj vyzdoba knih jestvuje vo
vnutri ramca semiotiky socidlneho statusu a moci. Ako vravi
Schmidt,” historia tlace a s fiou spojena historia ilustracie je
v zéapadnej produkcii vzdy intimne prepojena s trhom, ob-
chodom a kapitalom. Vydavatelia preferuju uspech, ¢i uz vo
forme predaja alebo prestize, preto mozno konstatovat’, ze
opatovné re-cirkulacie niektorych vydani reflektuji pozia-
davku trhu.

Vkus verejnosti sa podiel’a na tom, ktoré konkrétne ilu-
stracie cirkuluji v obehu, nasledne sa stavaju kanonickymi
a vyrazne ovplyviuju ,.Citanie* samotného textu a zdiela-
né predstavy o postavach, &i scénach narativu. Stefan Cpin

knihu Cenkovej deti ilustroval prvykrat v roku 1971 a naj-
vacsi pocet vydani knihy?® obsahuje jeho ilustracie. Je preto
mozné sa domnievat, ze pre aktualne zijuce predstavy o po-
stavach predmetnej knihy su to prave obrazové reprezenta-
cie Stefana Cpina, ktoré mali (a este stile maja) najsilnejsi
impakt.

S knihou Cenkovej deti su spojeni Styria slovenski
a Styria Ceski ilustratori, z toho hned’ prvé slovenské vy-
danie ilustroval Kralov dobry priatel, Cech Josef Rybak.
Dodajme, ze vyznamnou sucastou prvého vydania knihy
boli fotografie Karola Plicku. Dalgie slovenské vydania ilu-
strovali Fedor Klimacek (1946), Frantisek Kudlac (1956),
Ludovit Ile¢ko (1960)*" a Stefan Cpin (1971). Ceské vy-
dania ilustrovali Jaroslav Baumbruck (pod nazvom Déti
Zuzany Cenkové, 1952), Osvald Klapper (1959), Jan Sladek
(1975).2 Rybakova modernisticka intervencia do narativu
knihy bola nasledovana ilustraciami Stylisticky nevybocuju-
cimi od viac ¢i menej expresivne pojatych realizmov.

Je kI'icové, ze Rybak ilustroval knihu ako prvy: jeho su-
bor kresieb a fotografii ostal paradigmatickym, aj ked’ aktu-
alne menej znamym. Rybak vytvoril prvu selekciu ilustrova-
nych scén a tak inicioval obrazovo interpretacnt liniu, ktora
sa v tlaéenych reprodukciach knihy zafixovala. Tento subor
ilustracii mozno nazvat’ inovativnym. Rybak v iom presa-
dil svoje predstavy o dobrom modernom kniznom dizajne,
ktoré rozvijal v okruhu avantgardnych vytvarnikov Skoly
umeleckého remesla v Bratislave a v okruhu vydavatel'stva
a Casopisu Slovenska Grafia.

Aj napriek tomu, ze Josef Rybak (1904 — 1992) nebol
profesionalnym vytvarnikom a dejiny publicistiky ho poz-
naju skor ako pisatel’a, jeho zdujem o moderné a avantgard-
né vytvarnictvo ho predurcil k tomu, aby pre Kralovu knihu
navrhol dobovo autentické, aktualne a ,,odvazne‘ rieSenie.
Dovolime si povedat, ze Rybak so svojimi prostymi line-
arnymi kresbami a Plickovymi fotografiami vytvoril vizu-
alny pendant Kral'ovho ,,dokumentarneho jazyka“. Ako je
uvedené vyssie, dokumentarny aspekt fabuly bol pre Krala
dolezitym. Z tohto hl'adiska je uplatnenie fotografie v pr-
vom vydani knihy premyslenym a zdmernym aktom. Prvou
fotkou je Plickova montaz dvoch fotografii umiestnena na
obalke — kombin4cia tatranskych konciarov a dievcatka
v kroji. V knihe sa nachadzaji d’alSie Styri zabery: foto-
grafia parnika so starym bratislavskym mostom v pozadi;
kontrastne a modernisticky posobiaca fotografia budovy
Bata; snimka drevenych dedinskych chalup a zavere¢nym

20 HOLESOVSKY 1976, s. 24.
2 SCHMIDT 1999, s. 8 — 12.
2 HODNETT 1982, s. 7.

2 SCHMIDT 1999, s. 8.

>4 Ibidem, s. 7 — 8.

5 SCHMIDT 1999, s. 12.

26 Jestvuje sedem vydani knihy s Cpinovymi ilustraciami, vydanymi v rokoch: 1971, 1973, 1976, 1980, 1983, 1989, 2002.

27 KNEZEK 1980, s. 459. Knézek uvadza zaujimavy vyiatok z Ilekovych memodarov: ,, Zaujimavé svedectvo o skutocnej existencii tohto kitika
tatranskej prirvody, ktory Frana Krala inspiroval k umiestneniu deja do novej knizky, obsahuje list akademického maliara Ludovita Ilecku
z 23. X. 1958. Ten pri priprave ilustracii k novému vydaniu Kralovych detskych proz precestoval miesta spojené s Kralovym zZivotom a po navrate
napisal autorovi tohto prispevku (Liborovi Knézekovi, pozn. aut.). Dalej Knézek cituje pomerne rozsiahly fragment listu, kde maliar spomina, e
nasiel pivniku pri jazierku, kde mala byvat s detmi Zuzana Cenkova. Dokonca tam stretol zenu, ktora mu rozpovedala, ako pri jazierku vidavala
talavu Zenu, ktora posielala svoje deti Zobrat’ — pocet i vek deti sa zhodoval s obsahom knihy.

2V roku 1951 vysla kniha v Braillovom pisme v levoéskom vydavatel'stve pre nevidiacich, v roku 1952 vysla prvykrat v ¢eskom preklade
(s ilustraciami J. Baumbrucka), v roku 1956 v mad’arskom preklade (s ilustraciami F. Kudlaca).
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Obr. 1. Stranka knihy Cenkovej deti (1932) s fotografiou domu
Bata Karola Plicku (Vydavatelstvo Academia v Bratislave), s. 47
(scan vyhotoveny autorkou textu).

fotografickym zaberom je opdt panorama Tatier. Josef
Rybak patril k prvym, ktori na Slovensku uplatiiovali prin-
cip ,.typofoto® pri tvorbe kniznych obalok a podarilo sa
mu realizovat’ niekol'’ko pozoruhodnych puristickych rieseni
(napr. Annie Reich: Co povies svojmu decku, 1933; Jan Rob
Ponican: Angara, 1934; Eduard Urx: Pole zorané, 1934).

Vd'aka nedavno realizovanym vyskumom v oblasti mo-
dernistického uzitkového vytvarnictva na Slovensku a his-
torie fungovania Skoly umeleckého remesla v Bratislave
(1928 — 1939) bola mapovana aj publicistickd a vytvarna
¢innost’ Josefa Rybaka v rokoch jeho slovenského pobytu
(1922 — 1933). Vo svojom rozsiahlom spise mu LCubomir
Longauer venoval samostatnu stat’ a zdoraznil jeho
rolu v slovenskom mysleni o modernej grafickej uzitkovej
tvorbe cez prizmu revolu¢ného avantgardizmu.

Longauer uvadza doélezity moment Rybakovej brati-
slavskej kariéry v roku 1925, kedy sa zoznamil s Lacom
Novomeskym, Vladimirom Clementisom, Eduardom Urxom,
Janom Ponic¢anom, Petrom Jilemnickym a d’al§imi z okruhu
Casopisu DAV .2° Rybak bol elokventnym autorom: pisal kri-
tiky, polemiky, politické reportaze a informacie do DAV-u,
Eldnu, ale aj do Ceskych Casopisov. V roku 1928 sa stal
dolezitym spolupracovnikom Casopisu Slovenska Grafia,
ktory vznikol pre povznesenie krasnej tlace. Publikoval tiez
v prazskom c¢asopise Typografia. ,,Jeho priatel, spisova-
tel’ Frano Kral ho charakterizoval ako bicujiiceho karika-
turistu a marxistického kritika. “*' Cubomir Longauer piSe

Obr. 2. Stranka knihy Cenkovej deti (1932) s fotografiou domu
Bata Karola Plicku (Vydavatelstvo Academia v Bratislave), s. 121
(scan vyhotoveny aut. textu).

o Rybakovi opatrne — vymedzuje sa voci jeho povojnovému
posobeniu v komunistickych Strukturach a normaliza¢nych
procesoch, no ,,mladému Rybakovi‘ priznava dolezité miesto
v medzivojnovej slovenskej publicistike, ako aj v grafickej
tvorbe. Napriek negativnemu pocitu z Rybakovej neskorsej
stranickej kariéry mozno objektivne konstatovat’, Ze subor
clankov pre prazskt Typografiu a Slovenski Grafiu mal pre
zivot a vyvoj slovenskej typografie signifikantny vyznam.?
Josef Rybak sa zaradil medzi avantgardnych typografov,
., ktort zdorazinovali funkciu, dezinfekciu od ornamentu, res-
pektovanie logiky citania a mnoho uzitocnych novét“*. Ich
komunisticka revoluénost’ napokon nepriniesla spolo¢nosti
dobro, ale v intenciach problémov typografie ,, videli veci
jasne“. Podla Longauerovych zdznamov bol Rybdk sdm
najvac¢smi hrdy na obalku pre knihu Ilju Erenburga Jediny
front (1932) a ,,povazoval styri roky, ktoré stravil vo Zvize
Ceskoslovenského diela v Bratislave, za najkrajsie roky svoj-
ho zivota“.3*

Za zmienku stoji fakt, ze rok pred vydanim knihy
Cenkovej deti Rybak publikoval svoj text v zborniku &lan-
kov k modernej architekttre, spolocne s prispevkami auto-
rov: Antonina HotejSa, Emila Bellusa, Fritza Weinwurma,
Jozefa Vydru, Karla Teigeho, JeSka Hofmana, Karla
Heraina. Editovali Jan (JeSek) Hofman a Antonin Hotej$.%
Typograficky uz velmi modernd publikacia vysla predo-
vsetkym ako hlasnik nového vkusu, nastroj ku kultivacii
publika tak, ako si to vydavatel'stvo Svdz ¢eskoslovenského
diela stanovilo. Rybakova preferencia puristickych rieseni,
nevola k ornamentu a nova ,.estetika dezinfekcie® zaznie-
va aj v Kralovej knihe, na mieste, kde rozprava¢ hodnoti
burzoazne pdsobiace zariadenie bytu pocas ,,navstevy roz-
pravac¢a“ u tovarnika, ktory si ,,kapil“ Pal’ka Cenku za tisic

¥ Termin ,,typofoto“ oznacuje spojenie textu a fotografie a rozvija sa v oblasti grafického dizajnu dvadsiatych a tridsiatych rokov 20. storodia,
predovsetkym vdaka teoretickej praci Laszlo Moholy-Nagya a okruhu umelcov Bauhausu. V slovenskom prostredi sa principy ,,typofoto®
uplatilujii v pro-avantgardnom prostredi autorov pracujtcich na vydavani modernisticky dizajnovanych Casopisov Novd Bratislava, Slovenska

Grafia, €1 DAV.
3 LONGAUER 2013, s. 341.
3 Tbidem, s. 340.
2 [bidem, s. 341.
3 Ibidem, s. 342.
3 Ibidem, s. 342.
35 HOREJS — HOFMAN 1931.
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kortn: ,, Prechadzame salonmi, jedaliiami, spalnami. Vsade
prepych a nadhera. Perské koberce, mahagonovy nabytok,
zlaté ramy na obrazoch. Kazdy sdl inac¢ vymalovany a kazdy
inac zariadeny. Sosky, decky, podusky, jelenie parohy, vy-
pchati vtaci, tazké zaclony, vazy, obrazky, pamdtniky a ne-
konecny pocet inych okras. Na stendch zrkadla a vel'ké por-
tréty. Ako by v miizeu. Mohli by sme hovorit o nevkuse. “°

Prosté, naivisticky rezané linearne kresby pre
Cenkovej deti najvacimi pripominaji karikatary Cudmily
Rambouskej — autorky obl'ibenej v okruhu ¢asopisov DAV
a Elan. Korene tohto S$tylu vSak mozno hl'adat’ aj v zahra-
nicnej, proletarsky orientovanej kresbe, ktord bola uverej-
novana na strankach Casopisu DAV. Boli to kresby z dielne
veristického kridla Neue Sachlichkeit, predovsetkym ostré,
naivisticky schematizované karikatiry a satirické prace
Georga Grosza. Jeho vplyv je znateI'ny najmé na zobraze-
niach tué¢nych bohacov a strhanych proletarov, ako to moze-
me vidiet’ na obrazku v kapitole ,,Kriza®.

Prechodom do socialistického obdobia nasSich dejin sa
zmenilo aj postavenie a spolo¢ensky vyznam knihy Cenkovej
deti a svoje vyrazné obrazové stvarnenie ziskala od ilustra-
tora Stefana Cpina, ktorého pojatiu sa v najblizsich odstav-
coch budeme venovat’. Aj napriek Statnej kontrole a cenzlire
vytvarného umenia sa kvalita slovenskej ilustracie po druhe;j
svetovej vojne a v pofebruarovom obdobi nad’alej zvysovala
a preto diskvalifika¢na predstava ilustratora, ktory sa musi
podvolit’ vkusu ideologov, by bola prili§ zjednodusujica
a schematicka. Ivan Janc¢ar pomenuva slovensku ilustraciu
ako ,,Specificky dobovy fenomén* a vysvetl'uje: ,, Slovenskd
ilustracia mala v druhej polovici 20. storocia zvlastne, Spe-
cifické a pre nezainteresovanych aj tazko pochopitelné po-
stavenie. VSeobecne zndame tvrdé presadzovanie principov
socialistického realizmu v ostatnych disciplinach, pravda,
okrem kratkeho uvolnenia v 60. rokoch, neplatilo tak upl-
ne pre oblast ilustracie, a to predovsetkym ilustracie knih
pre deti. Mnohi autori, ktorych tvorbu bolo nepredstavitelné
prezentovat' v oficidalnych vystavnych sieniach, sa aspon cias-
tocne realizovali na tomto poli vytvarnej tvorby. “7

Stefan Cpin (1919 — 1971) sa radi medzi vyznamnych
slovenskych ilustratorov pre deti a mladez. V slovenskom
vytvarno-teoretickom diskurze je Cpinova ilustracia spa-
jana najmé s vkladom vyraznej detskej senzibility a s maj-
strovskou kresbou detskej postavy, ktorda je najcastejSim

nositel'om obsahu narativu. Jeho ilustracna tvorba je charak-
teristickd bohatym rozvijanim fabuly, optimistickym tonom,
komickymi efektmi a dorazom na hravost’ a grotesku. Z hla-
diska techniky sa najcastejSie vyjadroval v médiu kresby ce-
ruzou, tuSom a perom. Vytvarne spracoval mnozstvo lepo-
rel, pribehov zo Zivota deti, zbierky I'udovej slovesnosti, ale
aj detské pribehy so socidlno-kritickym akcentom. Ilustrator
Cpin bol zodpovedny za mnoho ikonickych titulov sloven-
skej literatary urCenej detom. Napriklad: Janko Hrasko
(M. Duri¢kova, P. Gardelan 1947, Bohumil Buocik 1948,
Mladé leta 1972), Versiky (Stefan Cpin, Tvar 1950), O dva-
nastich mesiacikoch (B. Némcova, Smena 1952), Mladé
letd (M. Kukugin, SNDK 1953, Mladé letd 1957), Cenkovej
deti (F. Kral, Mladé leta 1971, 1973, 1976, 1980, 1983,
1989, Ikar 2002), Stary Bodrik a vik: slovenské rozpravky
(M. Razusova-Martakova, Mladé letd 1960), Citanka pre 3.
rocnik zdkladnej devditrocnej skoly (R. Moric, SPN 1962,
1964, 1965, 1967, 1968, 1969, 1971, 1973, 1977), Maly
Bobes (J. V. Pleva, Mladé leta , 1962, 1975), Citanka pre 2.
rocnik zakladnej devdtrocnej skoly (L. Dedinska, SPN 1967,
1968, 1969, 1971, 1973, 1975) a d’alsie.*® Najcastejsie Cpin
tvoril v spolupraci s vydavatel'stvami Mladé leta®® (predtym
Slovenské nakladatel'stvo detskej knihy) a s vydavatel'stva-
mi: P. Gardelana, Spolok sv. Vojtecha, Smena, Tvar, Obzor.

,, Originalita autora sa prejavila v akvarelovej impro-
vizdcii, kde dosiahol majstrovstvo Iyrickym ladenim tonov.
Dominuje u neho figurdalna tematika z ludového prostredia.
To sa stalo najvypovednejsou hodnotou v jeho ilustracnej
tvorbe. Vyjavy na jednej strane mierne stylizuje, priznava im
zamerne neprirodzené oblé tvary, inokedy sa figura pribli-
zuje viac k realizmu, aby zas inde demonstroval istit davku
deformného naivizmu. Obrazy lemuje spravidla dekorativ-
nym geometrickym ornamentom, ktory vyjav kompozicne
uzatvdra a dava mu svoj jednoznacny ramec. “** Spoloénym
menovatelom vSetkych Cpinovych ilustracii je bravurne
zvladnuta kresba l'udskej i zvieracej figary — toto remeselné
sebavedomie mu dovolilo uvolnenie svizného maliarskeho
gesta v akvarelovej technike a kresbe tusom.*!

Stvarnenim detstva v zlozitych spolocenskych pome-
roch sa Cpin zaoberal uz v roku 1955, v rdmci tvorby ku
knihe 7ri rozprdavky Petra Jilemnického. Vytvarné rieSenie
Cenkovej deti viak izko stvisi s projektom skorsej Kralovej
poviedky Jano a s pracami na knihach Pablito (K. Reicheis)

36 KRAL 1932, s. 88.

37 JANCAR 2000, s. 125. Ako vynikajuce priklady ilustracii siahajucich za hranice stranickosti a dobrej zrozumitelnosti Jan¢ar uvadza niektoré
prace Vincenta Hloznika, Ernesta Zmetaka, Albina Brunovského, Vladimira Gazovica, Miroslava Cipara, Alojza Klima, Mariu Zelibskil, Vieru
Kraicovi, Oresta Dubaya, Vieru Bombovu. Fakt, Ze oblast’ detskej ilustracie znamenala relativne slobodné pole tvorby potvrdzovalo aj Stedro
dotované Bienale ilustracii Bratislava, kde sa slovenska ilustracia mohla konfrontovat’ s celosvetovou a v ramci stitaznych prehliadok neraz

vitazila.
¥ BRATHOVA 2012, nepag.

3 Mladé leta sa v rokoch 1953 — 1956 nazyvali ,,Slovenské nakladatel'stvo detskej knihy“. AZ do 80. rokov 20. storoéia bolo jedinym slovenskym
vydavatel'stvom so $pecializaciou na knihy pre deti a mladez. Mladé leta vydavali okrem iného edicie pre najmensich s nazvami Omal'ovacky,
Vystrihovacky a pod., pre mladez od deviatich rokov, napriklad Zlaty kI'a¢ik, Z rozpravky do rozpravky, Delfin, Stopy, Predavne pribehy a pod.,
teoreticku ediciu Otazky detskej literatury a Casopis Siniecko. Spolu s prazskym vydavatel'stvom detskej literatury Albatros Mladé leta vydavali

mesacnik Zlaty mdj.
“ BRATHOVA 2012, nepag.

4 SIKULOVA 2019, nepag. Nasledujiicou citaciou spisovatelky Veroniky Sikulovej dokreslujeme mnohostranné zameranie ilustratora: ,, Mdlokto
vsak vie, Ze s menom Stefana Cpina sa spajajii aj zaciatky slovenskej filmovej tvorby: V roku 1940 bol na Slovensku zaloZeny Ustav pre skolsky
a osvetovy film — Skolfilm. Ten mal za iilohu distribuovat' didaktické filmy zo zahranicia (postupom casu aj slovenské) ako ucebné pomécky pre
skoly. Zriadilo sa tam aj trikové oddelenie pre vyrobu titulkov a grafov, ktoré bolo technicky celkom dobre vybavené. Vedenie filmového studia si
tu pozvalo maliara, ucitela a ilustratora zo Spisskej Novej Vsi Stefana Cpina.
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a Maly Bobes (J. V. Pleva). ,, Uz v akvareloch v zbierke fol-
kloru Preletel vtak cez Slatinské visky (1960) dospel Cpin
k citovo bohatej a mnohotvarnej syntéze detskej tvare, rov-
nako pévabnej ako sugestivne naznacujucej detské starosti
z ludskych situacii, do ktorych byvalo dieta volky-nevolky
“42_ FrantiSek HoleSovsky d’alej preni-
ka do podstaty Cpinovej ilustratorskej stratégie: ,, Detskd
tvar — s jej anatomickymi osobitostami, s jasnostou vyrazu
a ziarivou oblostou — sa naliehavo vsuva do vizudlnej pred-
stavy dejov, tak naliehavo, Ze sa neraz priam dotyka toho
ndznaku grotesky. “* Spolo¢nym nosnym znakom ilustracii
spomenutych knih je teda celkom zretene detskd tvar vo
zvacSenom pohl'ade na monochromnom pozadi. Tu dodajme
komparativnu poznamku, ktord pouzijeme v zaveroch: na
rozdiel od Rybakovych kresieb st ,,Cpinove deti* persona-
lizované, maju individualne Crty, recipientovi dovol'uju istt
mieru empatie.

Ako dalej odhaluje FrantiSek HoleSovsky, ilustratorov
Styl je formovany vnasanim autobiografickych prvkov do
prace na socidlne ladenych detskych knihach: ,, U Stefana
Cpina, ktory sam vysiel z chudobnych pomerov, sa detsky
Zivot, prirodzene, dostava do ovzdusSia socidalneho boja.
Preto dostali v jeho bohatej ilustracnej cinnosti osobitny
vyznam cykly k poviedkam Fraiia Krdala (Jano, Cenkovej
deti) a k rozsiahlemu dielu J. V. Plevu Maly Bobes.
Autobiografické zretele a asociacie sa v tychto literdr-
nych predlohdch mohli prejavit mimoriadne vyrazne.
Holesovsky pokracuje v usuvztazinovani dvoch Kralovych
knih s inymi projektmi. ,,Jana ilustroval az dva razy: hned’
na zaciatkoch edicnej cinnosti Slovenskeho nakladatelstva
detskej knihy roku 1951 jednoduchou perokresbou, neskor
gvasovymi obrazkami (1967). Obdobie gvasovych ilustra-
cii, ktoré maju bezprostrednost a caro maliarskych skic,
ma v Cpinovom vyvine vyznamné postavenie. [...] Cpin sa
tu rozhodne najvdcsmi sustreduje na detsky zivot, obmedze-
nie, vychdadzajiice zo syntetizujuceho tvarneho prostriedku,
vyvazuje mnohorakostou situdcii, a nikdy neobetuje zretel’
mimického vyrazu malebnosti kompozicie. To plati nielen
pre fabulacne koncentrované rozpravanie o Janovi, ale aj
pre dalsie cykly tohto vyrazu — v Cenkovej detoch (1973),
v Pablitovi od K. Recheisovej (1969), v Gajdarovom Cukovi
a Hukovi (1967). “%

Fakt, ze Cpin mal postavenie obl'ibeného a kritikou vy-
zdvihovaného ilustratora pre deti uz naznacuje formulécia
Frantiska HoleSovského — absolutnej autority v priestore
ceskoslovenskej ilustracie — v knihe [lustrace pro déti: tra-
dice, vztahy, objevy (1977). Na strankach tejto knihy dokon-
ca predklada, ze Cpinove rieSenia, spolocne s ilustraciami
Frantiska Doubravy, znamenaju vrchol vytvarného vyjadre-
nia Plevovej predlohy Maly Bobes. Vypocet Cpinovych kva-
lit dopifia o pripodobenie k Fullovi, najmi v jeho expresiv-
nej kresbe.** V jeho Beseddch o ilustrdcidch a ilustrdtoroch,

nasilne vtahované

Obr. 3. Stefan CPIN: Cenkovej deti 3, 1970 — 1971, tempera, pa-
pier, vyska 30,3cm, Sirka 24cm, Krajskd galéria v PreSove, in:
Web umenia: on-line katalég vytvarnych diel zo zbierok sloven-
skych galérii evidovanych v Centrélnej evidencii diel vytvarného
umenia [online]. Dostupné z: https://www.webumenia.sk/dielo/
SVK:SGPK_324-3

Holesovsky interpretaciu Cpinovej tvorby zakoncuje po-
znamkou k publikaciam pre Skoly: ,, llustracie citanky moz-
no plnym pravom zaradit medzi klasické ilustracné cykly
v ucebniciach a porovnat’ ich napriklad s Fullovym cyklom
Spevniku pre piaty rocnik ZDS. Patri medzi Cestné povin-
nosti pedagogickych a skolskych pracovnikov, aby sa stara-
li nielen o zachovanie tohto cyklu, ale aby zdaroven zaistili
optimalnu vychovno-vzdelavaciu prdcu s vytvarnou zlozkou
citanky. 7 Ci uz si ilustracie Stefana Cpina zaslizia tak vy-
soky kredit aj z dnesného pohladu, je otdzne, no mézeme
konstatovat’, ze jeho stvarnenie malého Palka — bosého stra-
patého chlapca s cervenymi vlasmi na ¢iernom pozadi, ktoré
sa dostalo na obalku vydania z roku 1971, sa stalo pre Sirokt
verejnost’ ikonickym.

Komparativna analyza vybranych motivov a zavery

Josef Rybak vytvoril pre knihu Frana Krala dohromady
22 kresieb a vlozil (okrem obalky) 4 Plickove fotografie

2 HOLESOVSKY 1980, s. 104.
4 Ibidem, s. 106.
“Ibidem, s. 102.
4 Ibidem, s. 102.
4% HOLESOVSKY 1977, s. 200.
4 HOLESOVSKY 1980, s. 106.
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Obr. 4. Stefan CPIN: Cenkovej deti, 1970 - 1971 (scan z knihy Cenkovej deti, Bratislava 1971, s. 10, scan vyhotoveny aut. textu).

(ktoré su vzdy na strane samostatne). Kresby st v Rybakovej
koncepcii takmer vzdy sucast'ou textového bloku, celostran-
kové kresby st len 3 a d’alSie ilustracie su o vel'kosti % alebo
1/3 celej strany. Celostranové ilustracie reprezentuju scény:
(1) Miso s priatel'mi na pozadi mestskych domov, (2) Palko
medzi hrackami, s hojdacim koilom v pozadi, (3) Zuzana
Cenkova pred ,pivnickou” v Tatrich. Zaujimavym detai-
lom je pouzitie identickej kresby celej rodiny pri ohni na
zaciatku a na konci knihy. Rybakovo riesenie celkovo viac
pracuje s rozliénymi velkostami kresieb, kompoziciami,
ako aj s karikatirnym vyhotovenim figr. Pozoruhodna je
kresba prichadzajiiceho ucitel’a v kapitole o Hanke, ktora je
vidite'ne ovplyvnena L. Fullom. V ramci ilustracie ku kapi-
tole ,,V pohodli“, kde Pal’ko pobyva u bohatych tovarnikov,
Rybak prostrednictvom montaze vlozil drobntl fotografiu
empirového kresla.

Stefan Cpin oetril knihu dohromady 31 ilustraciami,
ktoré je mozné rozdelit’ na dva zakladné typy: celostran-
kové ilustracie a ilustracie o vyske tretiny stranky, kto-
ré figuruji na zaciatku kazdej kapitoly nad nadpisom. Tri
uvodné celostrankové ilustracie su venované portrétu Pal'ka
z profilu (obalka), dvojportrétu Misa a Hanky, znazorneniu
chalupky — ,,pivni¢ky* v Tatrach. Dalgie celostrankové ilu-
stracie zobrazuju scény: (1) prichadzajuceho vlaku na sta-
nicu v Tatrach, (2) portrét MiSa na pozadi bratislavského
rokokového mestianskeho domu,* (3) Hanku s dobytkom
a zajacmi pri mastali, (4) Palka vyplazujiceho jazyk, (5)
Zuzanu Cenkovu s detmi — Pal’kom a Evi¢kou. Hned’ dvomi

uvodnymi ilustraciami vstupuje Citatel’ do pribehu prostred-
nictvom identifikacie s det'mi, priamo do detského sveta.

Stefan Cpin nasledoval Rybakov vzor uz obohateny
o niektoré rieSenia predchadzajtcich ilustratorov (Klimacka,
Kudlaca, Ilecku) v tychto momentoch: A) zddéraznenie ci-
vilizacnych prvkov (vlak, zeriav v popredi tatranskych
kon¢iarov); B) vyber kl'icovych scén — rodina pri ohniku
v Tatrach, zaber na panoramu Tatier, MiSo na bratislavskej
ulici, bratislavska panorama s hradom, nezamestnani (v ka-
pitole Kriza), Hanka so zvieratami a d. Momentmi odlise-
nia st zretel'ne: a) miera detailu: Cpinove zabery na detské
tvare, ich personalizacia a mimika; b) miera detskej senzi-
bility: Cpinovo zdoraznenie aspektu hravosti a hry, pribli-
zenie k detskému citatel'ovi (napr. Hanka so zajacmi, Pal’ko
s peknymi hrackami); ¢) rukopis: Rybak je zasadne linearny,
Cpin expresivne maliarsky. A napokon, u Cpina nachadzame
navySe dolezity prvok — Gismev (napr. zaverec¢na ilustracia
Stastnej matky nesticej na pleciach Evicku), ktory ponuka
Citatel'ovi uvolnenie a nade;j.

Barbara Brathova (2012) zdéraznila biele, vzdusné po-
zadie Cpinovych skorSich kresieb: ,, Spravidla biela plocha
v pozadi umocniuje vzdusnost ilustrdcie, ktord je uz aj tak
dana lahkostou akvarelovej techniky.“* Toto tvrdenie uz
neplati pre knihu Cenkovej deti, kde Cpin voli monochrém-
ne Cierne pozadie (pouzitim Cierneho papiera) a tak ,,temna*
plocha tvori vyrazny podiel celej expresivnej pdsobnosti
diela. Tato volba podciarkuje stratégiu vytvarania kontras-
tov a ma kl'acovy vplyv na celkovy vyraz. Najvzdialenej$im

* Tu Cpin vychadza z pojatia Frantiska Kudlaca (1956) — na kresbe je zreteI'ne rozpoznatelny, najkrajsi priklad rokokového mestianskeho domu
v Bratislave, Dom u dobrého pastiera na Zidovskej ulici &. 1. Kore$ponduje s umiestnenim deja do Kralom opisanej chudobne;j itvrte. No vyrazovost
zobrazenia sa vyberom prave tohto pohl'adu do Stvrte postva a dociel'uje sa tu d’al$i kontrast: ,,rokokova nadhera® vs. ,,chudobny chlapec®. Zatial
¢o Rybak Bratislavu nakreslil len schematicky a bez detailu, Cpin vybera konkrétne miesto pre dosiahnutie kontrastnejsicho ti¢inku.

“ BRATHOVA 2012, nepag.
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Obr. 5. Josef RYBAK: Cenkovej deti, 1932 (scan z knihy Cenkovej
deti, Bratislava 1932, s. 10, identicka reprodukcia je na s. 122, scan
vyhotoveny aut. textu).

predchodcom tychto tmavych rieSeni je Cpinova malba na
kartone Slovenska rodina (1958). Tento moment Cpinove
interpretacie vyrazne odliSuje od Rybdkovych. Kym Rybak
radikalne schematicky (na niektorych miestach v primitivis-
tickej deformacii alebo groszovskej skratke) ostava vo vzta-
hu k textu vo vyrazovej neutralite a dokumentarnosti (¢o
zvyraziiuje pouzitim fotografii), Cpin tragicky aspekt textu
posilnuje, dospieva k vyrazovému nésobeniu, redundancii.
Rozdiel je tiez mozné pozorovat’ v dominancii formy. Rybak
akcentuje kompoziciu figur. Cpin zdoraziuje maliarske ges-
to, farebny a svetelny kontrast.

Ako bolo uvedené, je podstatné, ze Rybak ilustroval kni-
hu ako prvy. Je vSak tiez podstatné, Ze sa s Franom Kral'om
priatelil a dobre sa poznali. Ilustracia prichodu ucitel’a na
pustatinu Betd je v podstate zobrazenim samotné¢ho spi-
sovatel'a a Rybak si na kompozicii dal zalezat. Ako pise
Libor Knézek, Frano Kral’ naozaj prisiel na juzné Slovensko
(v skuto¢nosti do obce Pet'ov) ako novy ucitel’ zalozit slo-
vensku $kolu a v jednej zo svojich spomienkovych ¢ft opisu-
je naroéné zivotné podmienky v tomto kraji.*°

Vyznamnym vizualnym elementom ilustracii je civilizac-
ny detail v podobe vlaku, auta, parnika, zeriavu, ¢i elektric-
kého stipu, ktory v obidvoch suboroch ilustracii tvori v poza-
di napitie s prirodnymi scenériami. Rybak vklada civilizacné
motivy ako symboly moderného mesta bud’ prostrednictvom
linedrnej kresby (prichadzajuci vlak na stanicu, parniky a ze-
riav na Dunaji, autd na ulici); alebo prostrednictvom ¢ierno-
bielej fotografie (obchodny dom Bata, parnik na Dunaji v po-
zadi so zeleznicnym mostom). Aj Cpin pouziva motiv vlaku
a parnika ako symboly velkého mesta, no v dvakrat mensom
pocte a uklada ich do pozadia za figry. Zdoéraznenie moder-
ného mesta ako moderného sveta je podstatnejsie u Rybaka.
Naopak Cpin vyhradil v&¢si priestor scénam dedinskym,
a to najmé obrazu Hanky s hospodarskymi zvieratami, ktoré
maju viac hravy, takmer idylicky charakter.

Motiv mesta sa v obidvoch stiboroch ocita aj v kon-
texte akcentovania chudoby a socialnej nespravodlivosti.

Obr. 6. Stefan CPIN: Cenkovej deti, 1970 — 1971 (scan z knihy
Cenkovej deti, Bratislava 1971, s. 103, scan vyhotoveny aut. textu).

V obidvoch pripadoch je mesto znazornené prostrednictvom
kontrastu medzi vysokymi budovami a chudobnymi reme-
selnikmi, ¢i remeselnickymi u¢nami. Kontrastovanie bohat-
stva a chudoby je najvypuklejsie v kapitole Palko, kde Cpin
jasne nadvizuje na poévodné Rybakove obrazy a opakuje
scény s bohatymi lyziarmi, ¢i interiéru s peknymi hrackami
v opozite k obrazom tovarenskych robotnikov.

Scény mesta a dediny v motivickej triade dopliiaju scény
horskej prirody. Umiestnenie prirody a prirodnych motivov
preveril vo svojej stadii pre Slovenské pohlady Jan Jurco.
V porovnani so skor$ou poviedkou Jano v pribehu Cenkove;
deti priroda nemé fabulotvornu a sujetotvornu funkciu. No
aj tak st tu prirodné ukazy ddlezitym obrazovym prvkom.
Je to predstava vecera, ktorym sa cely text zacina: ,,zaéneme
vecerom®. ,, Vecer — krdsny vecer — je kontrastnou parale-
lou neziclivosti osudu. “>' Obrazy horskej krajiny Tatier vy-
tvaraju ilustracné ramcovanie knihy v obidvoch pripadoch
suborov. Pribehova linia ich optista s teplym pocasim (s vy-
nimkou kapitoly o Pal'kovi, v ktorej Kral’ dava do protikladu
radost’ zo snehu a lyZovania s absolitnym strachom zo zimy
na strane biednych). Naspidt' sa do Tatier Citatel ,,vracia“
s prichodom jari a v spomienkach deti na domov. Hory —
Tatry v pribehu pripominaji Arkadiu, posobia ambivalent-
ne — ako nehostinny kraj, v ktorom vypuklo kontrastuji bo-
hati turisti s chudobnymi naSincami; a ako idylické miesto,
v ktorom bola (a zrejme bude) rodina spolu a St’astna.

Rybak ,,za¢ina knihu® scénou rodiny pri ohniku, no kra-
jina je este osvetlena a obraz posobi idylicky. Cpin tu pouzi-
va, tak ako vo vicsine ilustracii knihy, uplne tmavé pozadie,
zdrojom svetla je ohen a celd scéna sa priblizuje k tragic-
kosti vyrazu. Tento typ bodového osvetlenia figur na tma-
vom pozadi sa vyskytuje u Cpina vo vacsine obrazkov a vo
vysledku sa priblizuju estetike babkového divadla. Rybék aj
Cpin zakon¢uji knihu motivom navratu do prirody. Rybak
zakoncenie ,,riesi“ dvojicou obrazov: fotografiou jarnych
(eSte Ciastocne zasnezenych), no slnkom zaliatych koncia-
rov Tatier a kopiou idylickej kresby s ohnikom z tvodu
knihy. Vegetacny cyklus prirody sa tu spéja s cyklom strie-
dania ,,dobrych a zlych ¢asov*. Aj napriek jarnému svetlu
dokumentarne pdsobiaca pritomnost’ fotky vecne a jasne od-
kazuje k nehostinnosti tatranskej krajiny. Ani Cpin nedava

" KNEZEK 1980, 5. 458 — 459.
51 JURCO 1973, s. 41.
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Obr. 7. Josef RYBAK: Cenkovej deti, 1932 (scan z knihy Cenkovej
deti, Bratislava 1932, s. 70, scan vyhotoveny aut. textu).

zavereénou ilustraciou recipientovi bezvyhradni nade;j.
Akcentuje navrat jari znazornenim vyhonkov ostro zelenej
travy a kvetov, no scénu usmiatej matky Cenkovej s diet’a-
tom na chrbte ponechédva na ¢iernom pozadi, ¢im je potenci-
al ,,dobrého konca* potlaceny.

V porovnani dvoch stborov ilustracii sa stretdvame
s dvomi odlisSnymi tradiciami. Rybakovo riesenie pochadza
z uvah o knihe ako o celku. Ilustracie su vzdy umiestnené
so zretel'om na celkova upravu knihy, vyrazovo sa snazia
plnit’ skér podpornti funkciu vyslednej typografie. Zatial
¢o Rybak si zo sujetu vybera element dokumentarnosti
ako nosné kritérium svojich kresieb, Cpin si v§ima najma
problém socialneho kontrastu, ktory pretavuje do kontrastu
farebného, svetelného. To sposobuje dramatické a expre-
sivne kresliarske rieSenia, ktoré v intenzite vyrazu prevy-
Suju celkova Gpravu knihy a typografické prvky, ilustracie
st najatraktivnej$im vizualnym elementom knihy. Mozno
konstatovat’, ze v posilneni obrazovej zlozky a intenzity
expresivnych elementov rieSenie z roku 1971 posiliuje iné,
viac emocionalne Citanie pribehu. Rybakovo ,,dokumentar-
ne rieSenie” a Cpinovo ,.expresivne riesenie” obsahujt rad
pribuznosti, no napriek tomu predstavuju vytvarne opozitné
gitania knihy Cenkovej deti. Na konfrontécii tychto dvoch
suborov ilustracii je mozné reprezentovat’ vyrazny komu-
nika¢ny posun posolstva (textu) prostrednictvom ilustracii,
predovsetkym ich Stylistickej roviny.

Radi by sme sa vyhli hodnotiacim stanoviskam a tak sa
na zaver oblukom vratime k uvaham Rachel Lynn Smith,
ktora si v8§ima, Ze ilustrator je pri svojej praci viac v spojeni
so svojim publikom, ako s autorom textu. Vytvara ilustracie
ako kritické interpretacie v odpovedi na text, aby sa mohol
stat’ mediatorom medzi textom a jeho CitateI'mi.>* Z tohto
hl'adiska je mozné vnimat’ nami preverované ilustracie skor
ako vizualne texty vytvarané pre rozne publika dvoch odlis-
nych historickych situacii.
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