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Piemysl Houda svou knihou z roku 2019 vstoupil do dosud
stale ,,zaminovaného pole* diskusi o povaze Ceskosloven-
ského statniho socialismu sedmdesatych a osmdesatych let
20. stoleti. Jeho prace vyuziva nékolika nosnych konceptt
a metafor pro vymezeni se vici ustalenym pojmtim (jako
napf. Seda zona €i Zivot v pravde / ve 1zi), které byly (a mnoh-
dy stale jsou) ve vefejném prostoru i védecké historiografii
opérnymi pilifi vypraveéni o nasi nedavné minulosti. V textu
si také vypomaha vykreslenim z jeho pohledu typickych hr-
dinti pozdné socialistické kazdodennosti, organizatorti a po-
fadateld folkovych koncertti, prostfednictvim alegorie tzv.
rizového pantera.

Kniha Normalizacni festival: Socialistické paradoxy a po-
stsocialistické korekce je plodem autorova mnohaletého studia
fenoménu ceskoslovenského folku v obdobi normalizace se
zamefenim na jeho spolecensko-historicky rozmér. V tomto
stavbou textu, znacn¢ rozsifenym spektrem metodologickych
a intelektualnich vychodisek, i zptisobem vyuziti pecliveé se-
braného empirického materidlu. Zaroven se vyznacuje otevie-
n¢ kritickym ostnem vici totalitnéhistorickému narativu déjin
vykladajicimu spolecenskou realitu minulého rezimu skrze
zjednodusujici rastry a kody, které zpétné podle n¢j dokazaly
ovlivnit i individualni pamét’ na toto obdobi.

Houdtv prozatim nejnovéjsi knizni pocin zalozeny na
interpretaci pramenti (zejména na cca padesati oralné-histo-
rickych rozhovorech) sestava celkem ze sedmi volné propo-
jenych kapitol, které, jak autor sam otevien¢ fika, ,, /ze cist
do znacné miry oddelene “ (s. 43). Kazda kapitola ve zhusté-
né formé predstavuje urcity fragment tykajici se folku (oje-
dinéle a trosku mimo tematicky ramec i rockové hudby),
ktery pak Houda interpretuje nejen skrze vybrané spolecen-
skovédni, kulturné-antropologické a filosofické koncepty,
ale i za pomoci odkazt k literarni a popkulturni produk-
ci. Na malém prostoru se zde setkavaji Pierre Bourdieu,
Erving Goffmann, Claude Lévi-Strauss, Gilles Deleuze, Sla-
voj Zizek, Jorge Luis Borges, Dostojevsky &i Lewis Caroll.
Publikace mnohem vice nez tradi¢ni historiografickou pro-
dukci pfipomina spise ¢tivy soubor esejil plny ,, nejedno-
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znacnosti, nevysvetlitelnych paradoxit a nezodpovézenych
otazek ™ (s. 9).

Z mnozstvi jmen a pfistupt jako hlavni historiografic-
ka inspirace vycniva Alexej Jurcak a jeho interpretacni mo-
del pouzity v knize Everything was forever, until it was no
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more: The Last Soviet Generation.? Juréakovy analyzy (vy)
uzivani ideologického jazyka (v ptejaté bachtinovské termi-
nologii jako autoritativniho diskursu) v kazdodennim zivoté
v Sovétském svazu Houda zdafile aplikuje pri liceni ¢innosti
vybranych potadatelti tehdejsich folkovych koncertt a festi-
valti v Ceskoslovensku. Piikladem budi postava Milana Ku-
chynky, vedouciho M-klubu (klubu mladych) ve Valasském
ho jazyka utvarel a stavél ,,vlastni svét™ a jako riizovy panter
barvil své okoli a kazdodenni realitu k obrazu svému. Jinymi
slovy, Houda ve sv¢é publikaci ukazuje, jak dani aktéfi typu
Kuchynky kreativnim zptisobem vtiskovali frazim a flosku-
lim oficialniho komunistického diskursu vyznamy, které byly
ptvodnimu ideologickému obsahu mnohdy na hony vzdale-
né. Postupna deteritorializace oficialniho jazyka (jak tento
proces po vzoru Deleuze autor nazyva) a vzdalovani se jeho
doslovnému znéni tak nabylo v bézném zivoté v komunistic-
ké diktatute v prib¢hu osmdesatych let az paradoxnich rysi
a stalo se na konci osmé dekady jednim z pfiznakt rozpadu
celého systému.

Piibehy organizatort a poradatelti v textu dopliuji biogra-
fické Crty ze zivota neékterych dodnes hojné pfipominanych
osobnosti z folkovych pddii, hudebnikl a pisnickait, jako
byli napt. Vladimir Merta ¢i Jaromir Nohavica. Na zakladé
interpretace vybranych zivotnich epizod, individualnich vzpo-
minek a postizenim snahy o jejich (at’ uz védomé, ¢i nevédo-
mé) pribarvovani se snazi dekonstruovat a problematizovat
vzorce vzpominani zalozené na prvcich totalitn¢historického
narativu (v pfipad¢ Merty jeho divadelni epizody v poloviné
osmdesatych let). Podle Houdova li¢eni dominantni polistopa-
dovy diskurz odvozeny z kategorii vzniklych v disidentském
prostiedi (zivot v pravde / ve 1zi, Seda zona a dalsi) nejenze
urcoval kolektivni politiku paméti, ale také vyrazné ovlivnil
individualni vzpominani aktérti. U obou skupin, tedy nejen
pisnickari, ale i téch v zakulisi folku, tak byly zpétné pola-
rizovany jejich role. Jedni byli pro svtij ,,boj* proti komuni-
stickému rezimu heroizovani (pisnickafi), druzi (poradatelé
a organizatofi) zustali v povzdali na okraji zdjmu a zapome-
nuti jako ti, kdo si mensi ¢i vétsi mérou ,,zadali* s komuni-
stickym rezimem.

Houdova analyza aktérskych vzpominek ukazuje, ze za-
timco u osobnosti folkovych podii (ptipad Vladimira Merty)
mohlo v paméti na komunistické obdobi dochézet k vyzdviho-
vani subverzivniho chovani, u potadatelti zakotvenych tehdy
v oficialnich institucionalnich strukturach, at’ uz Socialistické-
ho svazu mladeze (SSM), ¢i lokalnich aparatt komunistické
strany, lze z analyzy jejich vypravéni vycist naopak pocity stu-
du ¢i omlouvani se za vlastni selhani. Interpretacni linie knihy
se v tomto smyslu snazi problematizovat a vysvétlit obdobi
pozdniho socialismu jinymi prostfedky a nastroji, nez tomu
bylo v historiografické produkci devadesatych a nultych let.
Zaroven oteviené priznava, ze chee rehabilitovat ty, ktefi se

kvuli ,,moralizujicimu jazyku disentu*, tak jak byl aplikovan
po roce 1989, mnohdy citili a citi nepfistojné (s. 137). Je tieba
dodat, ze Houda svou snahou pravdépodobné nezamyslen¢
vyvolal i druhy extrém, kdy se na vefejné prezentaci knihy
v Knihovné Véclava Havla (2020) k jeho interpretaci vzpomi-
nek jako k tendenéni vymezil sam pisni¢kar Vladimir Merta.?

To, ze Houda v Normalizacnim festivalu vstoupil nékte-
rymi provokativnimi interpretacemi na vybusné Gzemi, kde
se Casto stietavaji pohledy historikli a pamétnikd, stvrzuje
i recenze Pavla Barsi (2020). Ten narazi na zakladé vlastni
zkuSenosti zainteresovaného aktéra z prostedi alternativni
kultury na fakt, ze i pies pokus vykreslit realitu pozdniho
socialismu bez bindrnich kategorii se kniha chytd do pasti
zpétného pohledu a v nékterych pripadech spoléha az prilis
na vypoveéd vzpominek. Slabé misto Houdova utoku na ka-
tegorie typu Sedé zony vidi BarSa pak v tom, ze dichotomie
vnimani socialistické kazdodennosti (napf. skrze tento pojem)
mély vlastni dynamiku jiz v dobé pted Listopadem a nelze
je vykladat jako faleSné na zéklad¢ jejich zpétné konstrukce.

S touto vytkou souvisi dle mého pohledu i dalsi slabé mis-
to Houdova vykladu. Jedna se pfedevsim o hlubsi analytické
rozvedeni diachronni (periodizacni) linie (oproti té retrospek-
tivni), a to v nékolika rozmérech — z hlediska celého sledo-
vaného obdobi ve vztahu ke zkoumanému fenoménu (tedy
obdobi tzv. pozdniho socialismu a roli folku) a zaroven na
urovni jednotlivych aktérskych biografii (organizatora i pis-
nickart). Houda si je védom rozplizlosti a obecnosti katego-
rie pozdniho socialismu a nutnosti vymezit jeho kontury ve
specifickém ramci Ceskoslovenska (s. 114), zarove viak
detailn¢ji netematizuje dynamiku obdobi v pribéhu dvaceti-
letého trvani normalizace s vyjimkou n¢kolika pasazi konsta-
tujicich rozpad autoritativniho diskursu na konci perestrojky
(napt. s. 69, 112 ad.).

V ptipad¢ aktérskych biografii zde vyvstavaji otazky spo-
jené s odlisnosti spolecenskych podminek v sedmdesatych
a pozd¢ji v osmdesatych letech a ptipadného srovnani moz-
nosti a limit lidského jednani v prostfedi proménujici se
komunistické diktatury. Kuchynka ve vybraném mikropfi-
béhu ritualn€ vyvésuje na jedno ze sovétskych vyroci vyza-
dované artefakty, podobné jako ikonicky zelinai z Havlovy
Moci bezmocnych (1978). Ale zatimco ze zelinarova konani
vyvéra cynismus a pfijeti posrpnového statu quo*, Kuchyn-
ka posunuje politicky vyznam aktu do urovné hry, ironie ¢i
vtipu (zalezi na tihlu pohledu) tim, ze vystavuje détské vy-
kresy a obrazky zndzornujici Auroru a prepadnuti Zimniho
palace (s. 106-107). Co se zménilo, ze Kuchynka nejedna
podobné jako zelinai? V tomto smyslu Houdovo liceni po-
zdniho socialismu bez akcentu na proménu podminek zivota
v normalizaénim Ceskoslovensku paradoxné p¥ipominé po-
jem ,.bezcasi“, ktery jako jeden z rozmért totalitn¢historic-
kého narativu kritizuje.

V &eském prekladu Aleksej JURCAK, Bylo to na v&&né ¢asy, dokud to neskonéilo: posledni sovétska generace, Praha 2018.

3 https://www.vaclavhavel.cz/cs/index/videa/1111/premysl-houda-normalizacni-festival-28-1-2020

Piijmeme-li Havlovo li¢eni nikoliv jako zobecnujici alegorii, ale jako popis konkrétni historické situace; k diskusi o roli Havlova eseje viz Jifi

SUK — Kristina ANDELOVA, (eds.). Jednoho dne se v nasem zelinafi cosi vzboufi: eseje 0 Moci bezmocnych, Praha 2016.
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