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CESKA MALIRKA BOZENA JELINKOVA-JIRASKOVA:
ZIVOT A DILO NA OKRAJI MUZSKEHO SVETA

Barbora Pltova

The Czech Painter BoZena Jelinkova-Jiraskova. On the Life and Work on the Periphery of the Male World

Abstract: The article focuses on the life and work of Bozena Jelinkova-Jiraskova (1880—1951), which are described and interpreted
by means of a content analysis of her correspondence and artistic production. It presents the basic phases in the artist’s life and
work in terms of the influence of her father, the writer Alois Jirasek, and subsequently her husband, the diplomat and writer Hanus
Jelinek. The study provides a chronological overview of the course of her education, life in Paris, exhibition activities, social contacts
and artistic movements that affected her paintings. In this respect, a source of inspiration for the work of Jelinkova-Jiraskova can
mainly be seen in the work of Paul Cézanne and Otakar Kubin, with the latter of whom she maintained long-term contacts. The
central motif of their work was a landscape, comprising not only a major theme of her artistic production, but also a form of search
for personal identity, internal security and a familiar home. A partial objective of the article is to cover the artistic development of
Jelinkova-Jiraskova from Impressionism to realistic and figural work, her subsequent inclination to Neoclassical landscape painting
and eventually a return to Realist painting, the Czech landscape and still lifes. The article presents Jelinkova-Jiraskova as one of the
first Czech professional painters to have achieved recognition in both Czechoslovakia and France.
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Osud malitky a kreslitky Bozeny Jelinkové-Jiraskové
(1880—1951) je prikladem neobjevené a nedocenéné osob-
nosti v ¢eském i evropském uménoveédném prostiedi. Pivod-
ni studie usiluje priblizit vlivy na Zivot a dilo Jelinkové-Ji-
raskové, které sice mohly v dobovych podminkach omezovat
jeji tvarci aspirace, soucasné vSak neznemoznily vyhledani
jejiho specifického malifského rukopisu a prosazeni se na
poli uméni. Zivot a dilo Jelinkové-Jiraskové zpo&atku vyraz-
né formoval jeji otec Alois Jirasek, pozdé€ji pak manzel, spi-
sovatel a prekladatel Hanu§ Jelinek, ktery kratkodobé pliso-
bil v diplomatickych sluzbach ve Francii. Umélecky a lidsky
potencial Jelinkové-Jiraskové odhaluje jak jeji koresponden-
cel, tak jeji vytvarné dilo? (obrazova platna a kresby). BoZena
patfila do generace malifek, jez se snazily vymanit z tradic-
niho pojeti uméleckého vzdélani a zenského studia volné-
ho uméni jako soucasti vSeobecné vychovy, jejimz cilem
bylo pfedevsim poskytnout zabavu pro divky a mladé zeny
z dobfe zajisténych méstanskych rodin, budouci manzelky,

matky nebo i kultivované vizionaiky. Problém takto chapa-
ného umeéleckého vzdélavani spocival zejména v tom, ze
se zenam nedostavalo plnohodnotné akademické malifské
vyuky.® ,, Nemit pristup k tomuto nejvyssimu stupni studia
predstavovalo nemit ani mozZnost vytvaret vyznamnd umeé-
leckd dila — jednoduse receno, vzhledem k tomu, Ze vétsina
z toho mala Zen méla ambice stat se malirkami, znamenalo
to omezit se na ‘meéné vyznamné ‘ a méné ocenované oblasti
portrétu, Zanrové malby, krajiny nebo zatisi. “* Na zafatku
20. stoleti jsou postupné odsouvany predsudky panujici ko-
lem profese vytvarné umélkyné, jeji umélecké dovednosti,
nezavislé tvorby a realizaci ve volnych uméleckych disci-
plinach.®> Vedle profesionalnich malifek, jako byly Zdenka
Braunerova, Anna Suchardova, Maryna Svobodova-AlSova
nebo Vlasta Vostiebalova-Fischerova, pfedstavuje Bozena
Jelinkova-Jiraskova dalsi Gspésnou umélkyni dosahujici
uspéchtl a uznani od obdobi prvni republiky.®

' Korespondence je koncentrovana zejména v Pamatniku narodniho pisemnictvi. Jedna se o dopisy adresované Bozenou svému otci a matce (depozitaf

)
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Duchcov) a naopak (LA PNP, Fond AJ); dale pak dopisy, které si vyménoval Hanus Jelinek s Otakarem Kubinem nebo Arne Novakem (LA PNP, Fond HJ
a LA PNP, Fond AN).

Vytvarné dilo Bozeny Jelinkové-Jiraskové se nachazi v soukromych sbirkach, zejména dédict (Katefina Jezkova, Klara Pliestikova, Jan Duchoslav, Vaclav
Jirasek, Jifi Prager, Miloslav Podany nebo Tomas Faber), dilé¢im zpisobem je zastoupeno i ve vetejnych sbirkach, jako Narodni muzeum, Narodni galerie
v Praze, Pamatnik narodniho pisemnictvi nebo Muzeum Vysociny Jihlava.
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Teprve prosazeni rovnopravného akademického vzdélani v oborech volného uméni v roce 1918 umoznilo osobity vyvoj a umélecky projev zen malifek nebo
socharek.
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Mlada Bozena Jelinkova-Jiraskova. Shirka Katerina Jezkova

Vytvarné nadani Bozeny bylo podporovano od raného
détstvi ze strany rodi¢t, zejména pak otce, ktery po absolvo-
vani gymnazia dokonce vahal mezi malifstvim a historii. Jiz
od détstvi totiz maloval.” Jiraskova vaseni k barvam a malii-
stvi se promitla do jeho literarniho slohu, jenZ charakterizo-
valo obrazné vyjadiovani, malifsky zptisob vidéni a vytvarna
pamét’.® ,, Kolik vytvarnych, piimo maliiskych hodnot je jen
v Jirdskovych licenich prirody (...) “.° Podobné BoZena jako
malé dévce nebo pak dospivajici divka prikladala k dopisim
kresby kvétin a dalSich motivad. ,, Drahy tatinku! Posilam
Ti par kvitkii (...). Dvé kvitka jsem Ti nakreslila podle rost-
lych. “1° Po méstanské Skole BoZena nejdiive dochazela do
divéi 8koly Zenského vyrobniho spolku &eského, ktera vedla
zakyné k tzv. primyslovému vychovani pfipravujicimu na
rodinny i profesni zivot.!! BoZena pak nastoupila na Umg-
leckoprimyslovou $kolu v Praze, kde studovala v Kreslifské
a malifské Skole pro damy u Jakuba Schikanedera.'? Jedna-
lo se o jednu z prvnich forem institucionalizované vychovy
prekonavajici genderové nerovnosti pii vyuce malifstvi, kte-
ra zenam umoznila tvofit v oblastech dekorativniho uméni
a uméleckého primyslu. Po absolutoriu v roce 1904 navsté-
vovala soukromé hodiny u Antonina Slavicka. V roce 1905

se na prazském rokokovém plese Bozena setkala s Hanusem
Jelinkem, kterého doprovazela povést svétdka, dandyho,
svudnika a lovce zen." Jelinkiiv vztah k Bozené zpocatku
nepiekraoval konvenéni ramec spolecenskych vztaht: ,, A¢-
koliv mne mlada malirka jiz tehdy poutala, ziistaly nase styky
jen v mezich spolecenského poméru dvou mladych lidi. “*
Tato situace se vSak zahy zménila a jiz po ptlrocni znamosti
dvojice uzaviela snatek.

Bozena Jelinkova-Jiraskova s Hanusem Jelinkem. Sbhirka Katerina
Jezkova

Koncem roku 1909 se manzelé usazuji v Pafizi, kde Jeli-
nek piednésel o d&jinach ¢eské literatury na Sorbonné.!* Bo-
zena se v tomto obdobi zacala poprvé umélecky prosazovat,
o cemz svedci jeji zastoupeni na Ceskych vystavach. O tomto
uspéchu Bozenu béhem jejiho pobytu v Pafizi informoval
jeji otec: ,,Mild Bozenko, véera bylo zahdjeni vystavy Ma-
nesovy (...) mas na vystavé obrdzek. Dnes odpoledne tam
Lidka $la s Jarkou. Jsou tam dvé skizzy. Méli jsme radost. “1¢
Bozena v dobé pafizského pobytu ve své tviiréi aktivité
neustavala. Jak poznamenal Jelinek: ,, Boza pilné maluje
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i z nékterych skizzek mam radost. “'’ Vedle umélecké tvorby
a vystavni ¢innosti vénovala pozornost novym uméleckym
smérim a aktualnim vytvarnym trendtim, které pro ni byly
didlezitym inspiraénim zdrojem. Nadale vSak vnimala jako
ustiedni téma své tvorby kvétiny a krajinu. Ve vzpominkach
se vracela zejména k Ceské krajiné. ,, Tesim se uz na ceskou
krajinu, na lany obili a na skrivanky. Tady ani obili kolem
Parize neni. “'*

Po névratu z Pafize Jelinek i nadale pisobil na Cesko-
slovenské obchodni akademii v Praze, kde nastoupil jiz roku
1901." Po prvni valce se manzelé v lednu 1919 navratili do
Patize, kde Jelinek doprovazel ceskoslovenskou delegaci
na mirovou konferenci.?® Jelinek dokonce ocekaval, ze zde
bude do budoucna povéten diplomatickou sluzbou. Kdyz
neziskal zadnou pracovni pozici, uvédomoval si, ze trvalé
usazeni v Pafizi by vedlo ke snizeni zivotni urovné. ,, Zde,
v mesté ohromnych socialnich protiv, citis se stale pouhym
chuddkem. “*! Jirasek si byl védom slozité ekonomické situa-
ce, a proto manzele ve Francii finan¢né podporoval. ,, Déku-
Jjeme Ti, mily taticku, mnohokrat, Ze se o nase finance stardas,
bojim se, zZe Ti to zabere ¢as — a je Ti tuze drahy!*** BoZenka
ale trvaly pobyt za hranicemi rodné zem¢ odmitala, nebot’
v Pafizi tesknila po roding i ¢eské ptirod¢. ,,Jsem z toho ne-
sva, porad myslim, co se u Vias déje a styskd se mné. Prece
Jjsem tu Pariz tak méla rada! Nevim, jestli je to snad ten prvni
tyden — ale doma tu nejsem. “® 1 tak ji ruch a Zivot Patize
a jeji periferie dokdzal ucarovat, pravidelné zde navstévova-
la vystavy a vnimala aktudlni vytvarnou scénu. ,, Uz si cho-
dim po vystavdach (v malych salonech), Louvre je zavien. “**

V roce 1921 ziskava Jelinek vedeni v Ceskoslovenské
tiskové kancelare v Pafizi, kde se vénoval ¢innosti kulturné-
propagacni. Ackoliv se t&Sil na nové pracovni povinnosti,
uvédomoval si, ze Bozenka jeho pocity zcela nesdili: ,, mi-
vam v Parizi jaksi dvojnasob energie, to ovzdusi, zpiisob
Zivota, vSechno mne jaksi nese — jen nebyt Bozencina zalu.
Nechce se ji z Prahy, z Cech, z bytu, od rodiny a od prtel...
Budeme pomérné slusné situovani, doufam, a budeme moci
castéji zajet do Cech. Ja sam jisté také castéji se budu musit
podivat domii, abych neztratil kontakt s kulturou a domadcimi
poméry vitbec. “* Navzdory tomu se Bozenka zapojovala do
spolecenského zivota a udrzovani kontaktt, které Jelinek po-
vazoval za dulezité. ,, Zaridiv si domdcnost, poradal jsem se
svou choti kazdych 14 dni caje, pri nichz se schazeli ¢lenové
tiskové kancelare, vyslanectvi i kolonie, a méli casto prile-
Zitost seznamiti se s radou zurnalistii, literatii a umélcii, po
pripadé zavitavsich do Parize hostii. Caje poraddny v patek
a dochdzelo 40 az 50 hostii. “*

V tomto obdobi byla Bozenka pribézné¢ zastoupena na
vystavach v Pafizi, a to krajinomalbou nebo figurdlni mal-
bou. K umélecké praci ji slouzil i vlastni ateliér v patizském
byté. ,, Ulice je uzka, v pokojich dost tma. Nejsou velké, za
to ateliér je svétly a veliky. “*” Na Salonu nezavislych byla
zastoupena hned v roce 1922 a 1923. V roce 1922 dokon-
ce komentovala instalaci vlastnich obrazti mezi ostatnimi
vystavujicimi na Podzimnim salonu: ,, Predevcirem otvirali
Podzimni salon. Povésily mé veci velmi slusné, v katalogu
vystupuji jako Boscena Jelinkova, narozend v Litomys$li. “?
Rok 1923 byl pro Bozenu pracovné intenzivni. ,,Jdu pordad
z jednoho do druhého. Byla zas vernissage Indépendants.
Vystavuji tii véci, vesmés Pariz. Vystava je ohromnd — na
vernisazi bylo v§echno hledani marné — nenasla jsem se. Ale
,kritictvo “ mné prece vylovilo. ¥

Salon nezavislych 1ze chépat jako kolébku moderniho
umeéni, kde vystavovali hlavni pfedstavitelé¢ impresionismu,
kubismu nebo i expresionismu. Z tohoto hlediska patfila
BoZena mezi vyjimky mezi ¢eskymi malifi, nebot’ Ceské
vytvarnice zde po Bozence mohly prezentovat své dilo az
v 21. stoleti.** Kromé toho byla v roce 1923 Bozena zastou-
pena v nové otevieném Salon des Tuileries, ktery byl rovnéz
organizovan v opozici oficialnimu Pafizskému salonu. ,, Do
nove otviraného Salonu des Tuileries mné vzali jeden obraz.
... Myslim, Ze nikdo ze zdejsich Cechii nebyl vyzvin. Aspor
o tom nevim. “*!

Ve 20. letech 20. stoleti postupné dozral a vykrystali-
zoval jeji umélecky projev, v némz se postupné vzdalovala
vlivu impresionismu a pfiblizovala se realistické a figuralni
tvorbé. V Pafizi zacala zachycovat periferii mésta nebo zan-
rové vyjevy z ulice, jejichz tématem byli naptiklad milenci,
prodavacky pied vykladnimi skfinémi, anonymni Zeny nebo
pout'ové zabavy. Na jejich platnech se setkavame s motivy
kazdodennosti, které ji pfitahovaly kouzlem vSedniho oka-
mziku. ,, Véera, na Bozi Hod, jsme byli na pouti a ve velkém
zverinci — vzpominaly jsme na deti, byly by se ale baly tygrii,
vii, levhartii, vesmés cvicenych. “>> Bozenka se odpoutala od
velkych uméleckych vzort a zaméfila se na lidskou postavu
ztracenou v davu nebo osamocenou. Samota postav odrazela
ijeji duSevni stav a pfetrvavajici neschopnost vybudovat si
v Patizi domov. ,,Ja, kdybych vedéla, zZe tu budeme jen ten
rok, uz bych se s tim smirila, cas leti jako voda, a mnoho
krasného a zajimavého tu vidim. Ale nevidim z celé té situace
vychodisko, a citim, ze by tu H. byl rad a ze vsichni lidé i nej-
lepsi znami a pratelé se budou a uz skoro divaji na mne skrz
prsty. Zadny to nemiize pochopit, Ze by nékdo nechtél ziistat

Vv

v Parizi! Ale ja tu neziistanu!“** Zivot v Pafizi s cestami po

7 LA PNP, Fond AJ, 22. srpen 1910, Pafiz.
8 LA PNP, Fond AJ, 20. kvéten 1910, Paiiz.

I

2

S

HORSKA 1996, s. 127.

LA PNP, Fond AN, 2. kvéten 1919.

LA PNP, Fond AJ, 10. tnor 1919, Patiz.
LA PNP, Fond AJ, 10. unor 1919, Paiiz.
LA PNP, Fond AJ, 10. Gnor 1919, Pafiz.
LA PNP, Fond AN, 9. fijen 1921.

LA PNP, Fond HJ, 12. Gervenec 1922.
LA PNP, Fond AJ, 24. Gnor 1922, Paiiz.
LA PNP, Fond AJ, 1922, Paiiz.

LA PNP, Fond AJ, 12. unor 1923, Paiiz.

2

2!

N}

2.

b

2

R

2.

20

N

2

N

2

3

2

2

w

LA PNP, Fond AJ, 9. duben 1923, Pafiz.

Nejdiive zde pisobil jako suplent, od roku 1905 jako mimotadny profesor a v roce 1907 byl jmenovan fadnym profesorem.

Jedna se o sochatku a malitku Zuzanu Cizkovou, ktera reprezentovala Ceskou republiku v letech 2006 a 2007.
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Francii se vyrazné promitly do Bozenciny umélecké tvorby.
V roce 1925 navstivila Bretai — poloostrov Penmarch, més-
ta Quimper nebo Saint-Malo. V témze roce Bretan poprvé
poznal i Jan Zrzavy, ktery ji pfirovnal ke snu. Od poloviny
20. let nastava proto obrat v jeho tvorb¢, nebot’ zacal malo-
vat krajiny, v nichz promyslené budoval prostor a vyrazoveé
uzival barvy.>* , Francouzskda a zviast bretariskda primorskd
krajina, jejiz ovzdusi primo zari svétlem zesilovanym jesté
odrazem a zdrenim more, je spis plasticka nez barevnd. **
Dilo Bozeny a Zrzavého z tohoto hlediska charakterizuji
sty¢né plochy, v nichz si vSak kazdy vytvoril vlastni ume-
lecky rukopis.

V roce 1926 Jelinek konecné ziskal kulturné diplomatic-
kou pozici, nebot’ byl ustaven zastupcem Mezinarodniho in-
stitutu pro dusevni spolupraci®® v Patizi. A¢koliv se jednalo
spiSe o funkci reprezentativni, vykonaval ji az do svého od-
chodu do vysluzby. Ve druhé poloving 20. let Bozena s Jelin-
kem navstivili n¢kolik destinaci v Provence, napiiklad Avi-
gnon, Marseille, Simiane-la-Rotonde nebo Saint-Raphaél.
Zejména Avignon a jeho okoli Bozenu okouzlily: ,, Avigno-
nem jsme nadseni — celou krajinou — byla jsem jako vyjevena
— kvetouci mandlone, olivy a veliké kvetouci kere ... More
je modré, zarivy den... “*” Podobné vnimala i cestu do Mar-
seille: ,, Cestu jsme méli pohodlnou krdasnou — byl prekrasny
den a vsude kvetly stromy, mandloné, meruiniky a v hajich
bylo zZluto primuli.“*® Na cestich méla dostate¢ny prostor
pfijimat nové vjemy, které se prostfednictvim jeji umeélecké
tvorby transformovaly ve svébytnou krajinomalbu. ,, Dnes
jsem chodila sama po kraji, mezi vinicemi, piniemi, loukami
— bylo to kouzelné, na jedné strane na horach snih, z druhé
strany rudé hory sluncem osvétlené, dole jaro a vsude plno
modrencii. Kvetou hrachy a jahody. “®

Od druhé poloviny 20. let se krajinomalba stala hlavni
doménou Bozenciny tvorby. Do jejich dél v tomto obdobi
pronikl vliv krajinomalby francouzského maliie ¢eského pti-
vodu Otakara Kubina (Othona Coubine) usazeného po prvni
valce v Simiane-la-Rotonde. Zde objevil provensalskou kra-
jinu, jeji drsnou krasu, jiz se ,, upsal na cely sviij Zivot “.* Bo-
zena a Jelinek nekolikrat Kubina navstivili. Jiz prvni navste-
va na Bozenu zapusobila. ,, Ta divocina, snéhy na Alpdch,
a na loukach bilo narcisii, a na polickach mezi Ziteckem zluto
a rudo tulipanii! ... Kdyz jsme dojeli do Simianu, bylo to jak
zjeveni — na oko uplnd zricenina na skalnatém kopci, sovy
a syckové houkali — a pak ten zamecek. “*' Pro BoZenu se
jednalo o pfilezitost nahlédnout do jin¢ho tvirciho procesu
a svou vasen sdilet spole¢n¢ s dal§im malifem, jenz ji doka-
zal vytvorit potfebné zazemi. ,, Madame bude malovat dle

libosti, ja mam veskeré potieby dvakrat. > Kubin BozZenu
podporoval a ocenoval jeji dilo. ,,Jsou mi velmi sympatické
Vase prace a vidim v nich stopy cesty, kterou jsem i ja Sel. “*
Jejich setkani Bozenu umélecky nasmérovalo. Kubinova no-
voklasicistni krajinafska tvorba vyrazné ovlivnila jeji malbu.
Soucasti jejich obrazt se stdvaji krajiny s neklidnym obry-
sem kopcti, rytmizované siluetou osamélych stromti. Po Ku-
binové vzoru Bozena usilovala o to, aby jeji platna charakte-
rizoval zfetelné definovany prostor, fazeni a kumulace planti,
rozlozeni tvart a atmosférickd svételnost.*

Na Bozenc¢ino dilo méla vliv i dila Paula Cézanna, kte-
rd anticipovala principy kubismu, ostatné zaznivajici také
v tvorbé Kubina i Zrzavého.* Cézanne se vSak vice zamé-
fil na vérohodné zachycenou krajinu s diirazem na postizeni
jeji zakladni struktury, geometrickych proporci a barevnych
vztaht. V malbé BoZeny se objevuji podobné malifské postu-
py, k nimz patfi rytmizace obrazové plochy prostiednictvim
paralelnich tahd Stétcem a zvySovani dynamického napéti
naklonénim krajin a nesymetrickym kombinovanim symet-
rickych objektd. Uzité paralelni tahy, kladené vedle sebe, se-
stavené z opakovanych nanost barvy, vykresluji a akcentuji
kompozi¢ni detaily. Rytmizované, zfetelné, Sikmé tahy vy-
tvafi rezonanci ve spodni nebo horni ¢asti obrazu. Bozenino
umélecké dilo odpovidalo Cézannové rané krajinné tvorbé
(rané obdobi 1865 az 1874) a zcasti i obdobi dosazeni sou-
stavného rukopisu (impresionistické obdobi 1875 az 1884).4
Navic podobné jako Bozena si Cézanne ke krajin¢ udrzoval
celozivotni vztah, krajinomalba byla formou uklidiiujiciho
kontaktu se svétem, k niz se dopracoval od narativni mal-
by. Poslani malife spatfoval ve studiu a pozorovani ptirody
— ,,malii se ma cele vénovat studiu piirody“.*’ Podobné se
vztahovala k pfirodé¢ i BoZena, kterd v ni nachazela saturaci,
identitu a jistotu divérné znamého.

Na pielomu 20. a 30. let nastala dalsi proména Bozencina
dila, a to navrat k realistické malbé, Ceské krajiné a zatisi. Jeji
tvirci rukopis odpovidal tradi¢ni malbé a utvarel se v opozi-
ci k vytvarné avantgard¢. Bozena v krajinomalbé nachazela
inspiraci v Hronové, v rodisti svého manzela v Pfibrami nebo
v horskych vesnicich.*® Tentokrat se vSak Bozena pfiblizila
strukturalnimu realismu, v némz dynamické tahy $tétce tvoii
nepravidelné shluky, jez vifi po plose obrazu. Vzajemnym
proristanim reliéfnich a plastickych struktur vznika tieti roz-
mér, jenz az svadi k haptickému kontaktu s malbou. V roce
1931 Jelinek odesel do trvalé vysluzby. Posledni diploma-
tické funkce experta pfi Mezinarodnim institutu pro dusevni
spolupraci je zbaven v ¢ervenci 1932. Od této doby se vénu-
je literatuie a vlastnim kulturnim aktivitdm. Bozena se v té

32 LA PNP, Fond AJ, Velikono¢ni pondéli 1923, Patiz.
3 LA PNP, Fond AJ, 24. fijen 1922, Patiz.

3 VITKOVA 2009.

5 ZRZAVY 1990, s. 58.
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w

3 Mezinarodni institut pro dusevni spolupréaci vznikl v roce 1924, fungovat zacal az roku 1926. Jeho financovani zajistovala francouzska vlada, podléhal
i silnému francouzskému vlivu. Ukolem institutu bylo provad&t rozhodnuti a doporuéeni Mezinarodniho vyboru pro duevni spolupraci. Oba tyto organy

jsou povazovany za predchiidce UNESCO.
37 LA PNP, Fond AJ, pohlednice, 1928.
3% LA PNP, Fond AJ, 21. bfezen 1928, Marseille.
3 LA PNP, Fond AJ, 26. kvéten 1928, Saint-Raphaél.
“ SIBL{K 2000, s. 38.
4 LA PNP, Fond AJ, 15. duben 1928, Avignon.
4“2 LA PNP, Fond HJ, 4. biezen 1929.
4 LA PNP, Fond HJ, 17. kvéten 1930.



dobé snazila uplatnit v ceském vytvarném prostiedi, kde jeji
prvni samostatna vystava prob¢hla jiz roku 1924 v Topicové
salonu v Praze.® Dilo Bozeny bylo kritikou piijato pozitiv-
né. ,,Bozena Jelinkovda svym souborem obrazii debutovala
velmi Stastné. Jeji uméni dorostlo v Parizi a mnohoslibné
se rozvetvilo v zanru spolecenském, rodinném, mondennim
a vitbec v socialnim zanru v sirokém smyslu dnesniho, varem
kolotajiciho Zivota. “*® Nasledovaly dal$i samostatné vysta-
vy roku 1931 a 1940.>! Bozena byla zastoupena na mnoha
dalsich vystavach, zejména jako ¢lenka Spolku vytvarnych
umélc Manes.*? Na vystavach prezentovala pievazné zatisi,
provedena past6zné, sytymi a tlumenymi barvami. ,, Nejvice
se vraci ke kvétinam jarnim. (...) Jsou presné, kreslené tuz-

veer

organismu. >

skesksk

Deskripce a interpretace umélecké tvorby Bozeny Jelinkové-
Jiraskové rozsifena o obsahovou analyzu jeji koresponden-
ce umoziuje pochopit jeji spontanni, introvertni, vnimavou
a citlivou dusi, ktera koexistovala vedle ¢inorodé, ambi-
cidzni a patriarchalni osobnosti Hanu$e Jelinka. Navzdory
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Le peintre tchéque BoZena Jelinkova-Jiraskova : Vivre et
peindre en marge d’un monde masculin

Cette étude porte sur la vie et I’ccuvre de Bozena Jelinkova-Jiraskova
(1880-1951), décrites et interprétées sur la base d’une analyse de
contenu de sa correspondance et de sa création. Sont abordées ici
les étapes fondamentales de la vie et de 1’évolution artistique de cet-
te femme sous 1’influence de son pére, I’écrivain Alois Jirasek, puis
aux c6tés de son mari Hanus Jelinek, diplomate et écrivain. Selon
un mouvement chronologique, cette contribution retrace les étapes
de I’éducation de Bozena, puis décrit sa vie a Paris, montre le role
qu’elle a joué dans certaines expositions, présente son entourage et
évoque les courants artistiques qui ont influé sur sa peinture. A cet
égard, ce sont notamment les ceuvres de Paul Cézanne et d’Otakar
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Kubin (Othon Coubine), personnage avec lequel elle est longtemps
restée en contact, qui ont inspiré le travail de Jelinkova-Jiraskova.
Son ceuvre enticre a pour théme central le paysage, a travers lequel
elle cherche son identité, son assurance, ainsi que 1’intimité de ses
origines.

L'un des objectifs de cette ¢tude est également de suivre
le développement artistique conduisant Jelinkova-Jiraskova de
I’impressionnisme au réalisme et a I’art figuratif, puis satendance a la
peinture de paysage néo-classique et son retour a la peinture
réaliste, au paysage tcheque et a la nature morte.

Enfin, BoZena Jelinkova-Jiraskova est présentée ici comme
I’'une des premiéres femmes peintres professionnelles tchéques
a avoir connu succés et reconnaissance dans le milieu artistique
tchéque et frangais.
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