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Between beautiful things: some remarks on the work of Karel Herain

The study focuses on the activity of art historian and art critic Karel
Herain (1890-1953) as director of the Museum of Decorative Arts in
Prague (UPM) (1934-1948). The aim is to show that his activities laid the
foundations of the modern functioning museum as an institution. The
focus of his research interest lay in the field of applied arts. Based on

a detailed knowledge of the topic, Herain coined the term “fine production”.
He used it to describe contemporary, functional, tasteful and mass-produced
commercial products, which also met the needs of a wide population. Czech
examples of this fine production began to be presented in museums and
international exhibitions. He also brought back to the UPM examples of
contemporary production from other European countries. One example of
his efforts was the foundation of an International Collection of Modern
Book Art (Collection Internationale du Livre d’Art Contemporain, CIDLAC)
at the UPM in 1934, led by the graphic artist Hugo Steiner-Prag. He used
modern media resources to popularize all activities of the museum. Karel
Herain’s promotion of contemporary Czech and foreign production may
be regarded as a case study of efforts to integrate Czechoslovakia into the
European context in the period after its establishment as an independent
state. Karel Herain wanted to continue using these concepts after World
War 11, but the changed political situation caused not only his dismissal,
but also the denial of the merit of his work. The present text attempts to
be a contribution to the rehabilitation of an as yet unappreciated personality.

Keywords: Museum of Decorative Arts in Prague, modern applied arts,
Karel Herain, Hugo Steiner-Prag, International Collection of Modern Art

Book, museum presentation

ruhého dubna roku 2013 uply-

nulo 60 let od smrti historika

uméni, vytvarného kritika
a byvalého feditele Uméleckopriimyslo-
vého musea v Praze (dale jen ,,UPM"”)
Karla Heraina. Tézisté jeho odborného
zajmu spocivalo v oblasti uzitého umé-
ni, jez zpracovaval po strance teoretické,
historické a osvétové. Jeho horecna
préace roztiisténa do mnoha drobnéjsich
zprav a studii, postradajici vétsich sou-
bornych dél, stejné jako tematicka Sire
jeho odborného zajmu zapficinila, Ze se
dosud nikdo nepustil do komplexniho

zhodnoceni Herainova celoZivotniho
dila. Rozsah tohoto textu ke splnéni
takového cile bohuZel rovnéZ nepostacu-
je. Chtély bychom tedy Karla Heraina
pfiblizit alespon prostfednictvim nékoli-
ka témat, jeZ se vztahuji pfedevsim

k jeho ptlisobeni ve funkci feditele UPM
(1934-1948).

Karel Vladimir Herain (29. 12. 1890 Pra-
ha — 2. 4. 1953 Praha) vSak vedle prace

v UPM (od roku 1919 na pozici asistenta
a odborného pracovnika) vykonaval
fadu dalsich spolkovych a redakénich



funkci. Jesté za studii ptasobil jako vy-
tvarny referent Ceského slova a Ndrodnich
listi1 (1913-1914). Roku 1916 ziskal titul
PhDr. v oboru déjin uméni na Karlové
univerzité v Praze (prof. Karel Chytil;
rigorézni prace Ceské malistoi od doby
rudolfinské do smrti Reinerovy). Po promo-
ci nastoupil na misto trednika c. k.
Zemského konzervéatorského tifadu, kde
setrval néasledujici dva roky. Od roku
1920 byl ¢lenem a mistopredsedou Sva-
zu &eskoslovenského dila (SCSD)

V letech 1928-1932 si nechal ve vzorové
osadé SCSD na Babé postavit funkciona-
listickou vilu podle navrhu architekta
Ladislava Zaka. Piisobil rovnéz ve
funkci tajemnika Klubu Za starou Prahu
(1916-1926) a jako redaktor casopisu
Drobné umeni — Vyjtvarné snahy
(1922-1930). Poté, co v roce 1948 opustil
feditelsky post v UPM, stal se spolupra-
covnikem Usttedi lidové a umélecké
vyroby (ULUV). Byl zastupcem instituce
v poradnich sborech pro hracku, kera-
miku, sklo a upominkové predméty.
Pracoval v redakcich ¢asopisti Tvar

a Veci a lidé. Vedle toho byl po cely zivot
¢lenem nescetného mnozZstvi dalsich
spolkd, sdruZeni a porot.!

Budovani moderni instituce I.

,Na Umélecko-priimyslovém museu je
vidét, Ze i musea by vhodné zvolenou propa-
gaci mohla znacné zvysit priliv verejnosti.
Na tomto museu je vsak také patrna odlisnd
forma a moderni zpiisob vedeni, velmi
1ispésné se osvedcujict hlavné u laickych
ndvstévnikit. (...) Umélecko-priimyslové
museum na Starém mésté, to je proni vkus-
né usporadanyj tistav, to je Topiciiv salon ve
velkém. (...) Tak skvéle usporddand musea
maji jen v Holandsku."?

Tento citat z dobového tisku dobre
vystihuje pozici, jiz se UPM tésilo

v obdobi tésné pred
druhou svétovou val-
kou. Karel Herain
vedl v té dobé institu-
ciuZ pét let. Pravé
,vhodné zvolena pro-
pagace” byla naplné-
nim jednoho ze stéZej-
nich cild, jez si vytkl
pfi svém nastupu

do funkce feditele
muzea. Herain byl
typem moderniho fe-
ditele, ktery o poslani
a fungovani muzea
uvazoval v kontextu podobnych institu-
ci ve svété. Vyborné se orientoval

v odborné problematice, ale pfedevsim
byl schopny manazer, jenz dokazal rtiz-
nymi prostfedky svéfeny tstav propa-
govat. Nepojimal ho jako ,zacarovany
muzejni dm”, ale jako nepostradatel-
nou slozku nového Zivota.3 Nejnaléha-
ve€jsim tikolem ve tficatych letech

20. stoleti bylo zapojeni nejen muzea, ale
i celého nového samostatného ¢eskoslo-
venského statu do evropskych struktur.
A skutecn€, vyznam UPM za jeho ptiso-
beni pterostl hranice Ceskoslovenské
republiky. Instituce se zaradila po bok
vyznamnym evropskym muzeim. Je
pozoruhodné, Ze Herainova koncepce
,Zivého tstavu” komunikujiciho s ostat-
nimi institucemi ve svété se stala po
roce 1989 zase aktudlni a inspirativni,
protoze po ctyficeti letech nucené izola-
ce vyvstala opét naléhava potfeba zacle-
nit Ceskou republiku zpét do Evropy.*

Karel Herain si dobfe uvédomoval, Ze se
mu tento kol podafi splnit pouze teh-
dy, vytyci-li si dvé priority, a to (1) pod-
poru soucasného pramyslu a femesel

a (2) ,otevfeni oken do svéta” pro ceské
uzité umeéni. Prvni z priorit byla dokon-
ce zakotvena i v novém organiza¢nim

Obr. 1: Portrét Karla Heraina,
brezen 1947. Foto Josef
Sudek, Centrum dokumenta-
ce sbirek UPM.

V prvnich letech okupace se snaZil
pokracovat v tomto sméru a udr-
Zet dobré jméno muzea a tuto
snahu mél i v letech 1945-1948."
Osobni rozhovor ze dne 4. 4. 2013.
5 Rad, ktery byl vydan k 50. vyro¢i
zaloZeni muzea, mél formulovat
program a posléni muzea. Cteme
v ném, Ze Umélecko-pramyslové
museum bylo Obchodni a Zivno-
stenskou komorou zfizeno ,pro
studium vyvoje uméleckého
Ffemesla a pramyslu, k uplatnéni
jakostni vyroby a uméleckého
tvaru v soucasném femesle i tovar-
ni vyrobé, jakoZ i pro vseobecné
pouceni a zvyseni vkusu v oboru
uZitkovych uméni.”

6 Zapis o I. schzi pracovniho
vyboru Umélecko-primyslového
musea Obchodni a Zivnostenské
komory v Praze, s. 3 (rukopis).
UPM - Centrum dokumentace sbi-
rek, fond: A, karton: 128.

7 HERAIN, Karel. Uslechtila vyroba
ve XX. stoleti: Pokroky uméleckého
pramyslu ve XX. stoleti. In Dvacaté
stoleti: Co dalo lidstvu. Sv. 5. Praha:
Vladimir Orel, [1933], s. 572-586.

8 Herain, Uslechtila vyroba ve
XX. stoleti, s. 586.

9 [er]. Museum moderniho uméni
v New Yorku. Svobodné noviny,
1947, roc. 3, ¢. 277, 28. 11., 5. 5.
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Prag z roku 1938. Leo Baeck Institu-
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VONDRACEK, Radim. K jubileu
sbirky uzité grafiky v Umélecko-
pramyslovém museu v Praze.
Typografia, 2010, roc. 113, prosi-
nec, ¢. 1219, s. 14-16.

13 Collection Internationale du
Livre d’Art Contemporain au Musée
des Arts Décoratifs de la Chambre
de Commerce et d’Industrie a Pra-
gue. Praha: CIDLAC, 1938.

14 Doporuceni Karla Heraina pro
Hugo Steinera-Prag. Leo Baeck Insti-
tute — Center for Jewish History,
New York, fond: Hugo Steiner-Prag.

15 Vystava llustrovana kniha
vSech narodu (katalog vystavy).
Praha: CIDLAC, 1937.

16 Karel Herain vsak ve funkci
vedouci osoby sbirky pusobil jen
kratce. UZ v roce 1939 se jejiho
vedeni ujima Metod Kalab. Zprava
o ¢innosti Umélecko-prumyslové-
ho musea Obchodni a Zivnosten-
ské komory v Praze v roce 1939, s.
3 (rukopis). UPM - Centrum doku-
mentace sbirek, fond: A, karton:
128. Sbirkové predméty CIDLAC
dnes bohuZel nejsou soucasti sbi-
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17 Predevsim vystava Ceskosloven-
ské architektury a uzitého uméni
ve Stockholmu v roce 1931. Srov.

HERAIN, Karel a SUTNAR, Ladislav
(edd.). Tjeckoslovakisk arkitektur

och konstindustri (kat. vyst.). Stock-

holm: Férlag A. B. C. E. Fritzes
hovbokhandel a Svaz ¢eskosloven-
ského dila, 1931.

18 Napriklad Vystava finského
uméni - grafika, knizni uméni,
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fadu muzea z roku 1935.5 Bylo ziejmé,
Ze Ceska vyroba si jen stézi vydobude ve
svété jméno mnozstvim vyrobki. Bylo
proto logictéjsi zaméfit se na krasné
kvalitni umélecké predméty, které obsto-
ji v mezinarodnim srovnéani. Cesky umé-
lecky pramysl musel vychazet z pevné-
ho zékladu tradice d€jin femesel. K to-
mu mohlo muzeum pfispét jednak his-
torickym badénim, jednak svymi sbirka-
mi soucasnych vyrobkd, prezentovany-
mi jako vizitka ¢eského uméleckého
pramyslu. Clenové muzejniho spravni-
ho vyboru, historici uméni Antonin
Matéjcek a Zdenék Wirth velmi podpo-
rovali feditele Heraina v jeho snaze o to,
aby muzeum zacalo plné respektovat
soudobou vyrobu. Podotykali, Ze ,ve
spravnim vyboru byvalo proti takovym vys-
tavdam az dosud tolik ndamitek, Ze se k nim
muzeum nedostalo a nalezly podporu v jinyjch
institucich. Muzeum se jim vsak vyhybat
nemiiZe, protoZe jde o p¥irozeny vijvoj”.0

Uslechtila vyroba

Herainovo akcentovani prezentace

a propagace moderni tvorby korespon-
dovalo také s novym pojmem uslechtild
vyjroba, ktery razil pro oblast soudobého
(zejména funkcionalistického) uzitého
uméni. Vysvétlil ho v roce 1933 ve svém
jediném souhrnném textu o modernim
uzitém umeéni Uslechtild vyjroba 20. stoleti:
Pokroky uméleckého priimyslu.” Karel He-
rain vychazi z pojmu umélecky priimysl,
jejz ztotoznuje s obrodnymi umeéleckymi
snahami pfelomu 19. a 20. stoleti, zejmé-
na secesi, negativné se vymezujici vici
starsim historizujicim formam uzitého
umeéni 19. stoleti. Iniciativa ke vzniku
tohoto uméleckého priimyslu nelezela pfi-
mo ve vyrobé, nybrz vychazela od samot-
nych umélcii a byla jimi i nadale vedena.

Naproti tomu pojem uslechtild vijroba
oznacuje produkci Herainovy soucas-

nosti, jez se jiz vymanila z pojeti umélec-
kého priimyslu, ktery Herain — pfes
¢astecné uznani jeho pokrokovosti —
stale chape jako romantizujici oznaceni
jakési obdoby dekorativniho rokoka.
Herain tu vychazi z Le Corbusierova
nazoru, prezentovaného v knize

L’Art décoratif d’aujourd’hui (1925), Ze
mnohé pfedméty byly dobré, krasné

a funkéni ve své ptivodni podobé, do-
kud se nestaly pfedmétem naslednych
umeéleckych ,zlepseni”. Uslechtild vyjroba
by tedy méla byt navratem k zékladni-
mu funkénimu poslani pfedmétti bez
vlivii individualnich uméleckych cilé
vytvarnikt a obchodnich strategii jedno-
tlivych vyrobct ¢ celych odvétvi. Na
prvnim misté ma byt iniciovana potfe-
bou nejsirsich vrstev obyvatel (nikoliv
vytvarnikti), slouzit jim a byt zdkladnim
kamenem pro vystavbu nového demo-
kratického Zivota s dlirazem kladenym
na kvalitu. ,Cilem vyjroby ve sluzbdch
vefejnosti nemiize uz byjti nic dekorativniho
a vnéjsiho, nybrz jen price ticelovd, jedno-
duchd, levnd, ale pfitom ve formé a funkci
na vijsi doby, nejlepsi z toho nejlepstho, co
poskytuji dané moznosti.“8 Nejvhodngjsi
cestou k dosaZeni takovych vysledki je
pak vytvofeni standardu, vyvojové

i technicky ustaleného vzoru, ktery by
nebyl ovliviiovan médou, ani abstrakt-
nimi estetickymi problémy, nybrz by se
co nejvice priblizoval pfirozené lidské
potiebé.

Mezinarodni spoluprace

Uslechtild vijroba byla pro Karla Heraina
také pfirozenou pottebou vsech civilizo-
vanych zemi a prostfedkem mezinarod-
ni spolupréce. V ramci tohoto hesla se
UPM stalo za jeho vedeni nejen jednim
z center prezentace ¢eského soudobého
uzitého uméni a designu, ale rovnéz
mistem, kde se rodilo tsili o jeho propa-
gaci v ciziné a kde se Cesi mohli sezna-



movat se zahranic¢ni tvorbou. V mno-
hych aktivitach hrala klicovou roli osob-
ni iniciativa Karla Heraina. Inspiroval se
mimo jiné Muzeem moderniho uméni

v New Yorku, jednou z nejmodernéjSich
instituci své doby (zaloZenou v roce
1929), jez udrzovala staly styk s mezina-
rodnim uméleckym svétem a pravidelné
poradala vystavy nejriiznéjsim néro-
dam.? Jednim z pocinti, které mély pfi-
spét k propojeni UPM se svétovym
dénim, bylo zaloZeni Mezinarodni sbirky
soudobého kniZzniho uméni.

V listopadu 1933 navstivil Karla Heraina
¢esko-némecko-zidovsky knizni vytvar-
nik a ilustrator Hugo Steiner-Prag
(1880-1945), ktery po nastupu narodnich
socialistti v Némecku musel opustit pres-
tizni misto feditele grafické akademie

v Lipsku (Staatliche Akademie fiir grap-
hische Kunst und Buchgewerbe) a vratit
se do Prahy. Herain, védom si renomé,
kterého Steiner-Prag v oboru ve svété
pozival, mu nabidl pracovni prostor

v UPM a moZnost vybudovat tstredi
Mezinarodni sbirky soudobého knizniho
umeéni (Collection Internationale du
Livre d’Art Contemporain, déle jen
,,CIDLAC*).10 Sbirka se méla stat dokla-
dem centralniho postaveni ¢eskych zemi
v oblasti typografie, grafického designu
a kniZni ilustrace.

Hugo Steiner-Prag, v némzZ myslenky na
podobnou mezinarodni sbirku uzravaly
uZ béhem jeho Sestadvacetiletého lipské-
ho ptisobeni, mél v planu v Praze sou-
stfedit hodnotné soudobé typografické
prace, knizni tpravy, knizni katalogy ¢i
nakladatelské znacky z celé Evropy

a USA. Kolekce méla byt prezentovana
nejen na vystavach v UPM, nybrz pre-
devsim posilana do dalSich ceskych
mést, kde by byla pfilezitosti k porddéani
tematickych prednasek, soutézi a podob-

né. V del$im ¢asovém horizontu méla
byt v Praze zaloZena mezinarodni bib-
liofilska spole¢nost, a pozd€ji mezina-
rodni Gstav krasné knihy.!! A¢koliv byl
CIDLAC pfedevsim iniciativou Steinera-
Prag, ani Herainovo ptisobeni v projek-
tu nebylo zanedbatelné. Vedle role jaké-
hosi ideového mecenase a zastitovatele,
k niz Heraina pfedurcoval jeho celozi-
votni zajem o graficky design,'? ptisobil
spolecné se Steinerem-Prag a viceprezi-
dentem Obchodni a Zivnostenské komo-
ry FrantiSkem Oberthorem v nejvyssim
vedoucim organu CIDLAC. Dtlezitou
pozici zastavalo také na 150 neplacenych
spolupracovnikii Sbirky ze 17 evropskych
zemi, Sovétského svazu a USA - pied-
nich grafiki, nakladateld, teoretikil

i bibliofild, '3 ktefi Sbirce vytipovavali

a zasilali pfiklady moderniho knizniho
uméni svych zemi. Podle zdznamu Karla
Heraina obsahovala Sbirka v roce 1938
jiz 10 tisic inventarnich ¢isel.14 Nejvyraz-
néjsi akci CIDLAC, a zaroven poslednim

Obr. 2: Manzelé Herainovi
na zahradé své vily na Babé,
Cerven 1945. Centrum doku-
mentace sbirek UPM.

textil (1936), Norska krasna kniha
(1938), Tisic let norského vytvarné-
ho dila (1938/1939). Velké usili,
které Karel Herain vlozil do pre-
zentovani proslulych kvalit, jedno-
duchosti a funkénosti skandinav-
ského uméleckého pramyslu
vychazejiciho z tamniho tradiéni-
ho lidového uméni (tedy uslechtilé
vyroby par excellence), bylo oce-
néno radem rytire 1. tridy, ktery
mu udélil Kralovsky norsky rad sv.
Olafa. Ocenén byl Karel Herain jiz
na prelomu let 1938 a 1939, ozna-
meno mu to vsak bylo aZ v roce
1948. Dopis reditele Muzea uZité-
ho uméni v Oslu z 12. 10. 1948
adresovany Karlu Herainovi, UPM
— Centrum dokumentace sbirek,
fond: Pozlstalost Karla Heraina.
Podobného ceského ocenéni se
Karel Herain nikdy nedockal.

Z dnesniho pohledu vsak maze
byt potvrzenim jeho zasluh na
tomto poli skutecnost, Ze Heraino-
va pozornost vénovana Skanding-
vii stala na pocatku silného vlivu,
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Obr. 3: Hugo Steiner-Prag,
logo UPM, 1934.

CID

LAC

Obr. 4: Hugo Steiner-Prag
(?), logo CIDLAC, po 1934.

které skandinavské uzité uméni
mélo na cCesky design nejen

v predvalecném obdobi, ale také
v padesatych a Sedesatych letech
20. stoleti.

19 HERAIN, Karel. Symbol Cesko-
slovenska - kvalitni prace (ruko-
pis), s. 4. UPM - Centrum doku-
mentace sbirek, fond: Pozustalost
Karla Heraina.

20 Karel Herain byl na reditel-
ském postu v UPM primym nésle-
dovnikem penzionovaného Fran-

tiska Xavera Jirika (1867-1947),

historika uméni, Zéka Otokara

Hostinského. Jirik byl velkym znal-
cem Ceského skla (o némz napsal
nékolik zasadnich publikaci), dale
keramiky, textilniho uméni a
malifstvi 19. stoleti. V cele UPM
stal v letech 1914-1935. Uz Jirik
byl ,,pionyrem” modernich ten-
denci, které se v plné mife v UPM
uplatnily za Herainova vedeni:
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vyvrcholenim Herainovy spoluprace

s Hugo Steinerem-Prag byla vystava
Ilustrovana détska kniha vsech narodua,
ktera se v UPM konala na pfelomu let
1937 a 1938.1% Vzhledem ke zhorsujici se
politické situaci v Praze Hugo Steiner-
Prag pfijal na podzim roku 1938 nabid-
ku vybudovat grafickou skolu ve Stock-
holmu. S jeho odjezdem vsak zajem

o budovani Sbirky neustal. Spravy se ujal
sam Karel Herain, kterému se i nadale
dafilo udrzet pfedchozi ¢ilé kontakty se
zahrani¢im a rozsifovat kolekci.!

Velkorysa koncepce Mezinarodni sbirky
soudobého knizniho uméni mohla inspi-
rovat zamér muzea vybudovat v ramci
svych sbirek stalé oddéleni soucasného
zahrani¢niho uzitého uméni a designu.
V planu bylo usporadat cyklus vystav
uslechtilé vijroby pfednich evropskych

i zamorskych statd a nakupovat na nich
nejzajimavéjsi exponaty, které se stanou
soucasti nového oddéleni. Jako prvni
pocin této fady byla zamyslena Vystava
$védského uméleckého primyslu a lido-
vého uméni, ktera se v UPM konala na
jafe 1938. Byla dokladem systematické
pozornosti, kterou Karel Herain vénoval
skandinavskému uzitému umeéni. Herai-
nova pozustalost obsahuje dokumenty
dokazujici kontakt, jejZz udrZoval se Skan-
dinéavii (zejména s mnoha oborovymi
institucemi ve Svédsku) od prvni polo-
viny dvacatych let 20. stoleti. Vysledkem
byla fada Herainovych osvétovych textt
a prednasek, prezentace ¢eské moderni
architektury a uZitého uméni ve Skandi-
naviil” ¢ potadani vystav praci ze se-
verskych zemi v UPM.!8 Podle planu se
vystavniho zhodnoceni dockaly i akvizi-
ce ze Svédské prehlidky z roku 1938.
Dne 22. prosince 1939 byla v UPM otev-
fena expozice soudobého zahrani¢niho
umeéleckého priimyslu nazvana Nové
dilo v ciziné. Byly v ni vystaveny mo-

derni uméleckopriimyslové vyrobky ze
skla, keramiky, porcelanu a kovfi, texti-
lie, knizni vazby a hracky ze Svédska,
Norska a Francie.

Diky muzejnim aktivitdm tohoto typu se
nase odborné kruhy mély moznost sez-
namit s osvéd¢enymi metodami, jimiz
vyroba ve svété dosahovala mimorad-
nych vysledkt. Tato snaha pfimo souvi-
sela s propagaci Ceskoslovenska v ciziné
a s ¢innosti ministerstev zahrani¢nich
véci a obchodu. V roce 1935 doporucil
prezident Obchodni a Zivnostenské ko-
mory Jan Trebicky, aby bylo UPM zafta-
zeno do seznamu instituci, které by méli
navstévovat ticastnici vSech kongresti
konanych v Praze. Oddéleni cizineckého
ruchu pfi ministerstvu obchodu dalo
piikaz Cedoku, aby kazda vyprava méla
na programu prohlidku UPM s dtirazem
na jeho proslulou sbirku skla. Muzeum
naopak vyslo vstfic ministerstvu skol-
stvi, kdyZ se ujalo organizace tfi soutézi
na predméty pro ceskoslovenské odde-
leni na vystavé Umeéni a technika v mo-
dernim zivoté v Pafizi 1937 — na symbo-
lickou plastiku republiky, na pfedmét
nebo interiér ze skla a na propagacni
publikaci o CSR.

Budovani moderni instituce Il.

Dtiraz na propagaci soudobé produkce
pfimo souvisel s pfeménou UPM v insti-
tuci moderniho typu a odrazil se v né-
kterych provoznich a organizacnich
novinkach. S novym zaméfenim institu-
ce korespondovalo zaloZeni nové stalé
vystavy ceskoslovenské soudobé prace

a kvalitni vyroby.!® V akvizi¢ni politice
se zacal klast didraz na souvislost se sou-
¢asnym zivotem. VSechna oddéleni mu-
zejnich sbirek byla doplnéna soudobymi
pracemi, jeZ muzeum koupilo nebo zis-
kalo darem, ¢asto z rliznych vystavnich
prezentaci. Tyto pfedméty byly vystavo-



vany na specialnich vystavach, psalo se
o nich v novinach. Vystavni plan byl no-
vou tendenci také ovlivnén. Preferovaly
se vystavy, které zprostfedkovavaly dia-
log mezi navrhafem ¢i umélcem, vyro-
bou a vefejnosti. Zmén doznala i muzej-
ni instalace. Novinkou, jiz Karel Herain
prosazoval, bylo vystaveni pouze téch
nejkvalitnéjsich objektd. Ostatni nevysta-
vené artefakty byly uspofadany podle
jednotlivych epoch, nasledné roztfidény
podle materialu a technologie a umistény
v tzv. studijnich depozitarich, které bylo
mozno navstivit na pozadani v doprovo-
du odbornych muzejnich pracovnikd.

Karel Herain mél nespornou vyhodu, Ze
mohl navazat na muzejni tradici.2 UPM
bylo jiz pii svém zaloZeni koncipovano
jako moderni instituce. Ptisobili v ném
¢tyfi historici uméni, ktefi zajistili pevny
védecky zaklad ¢innosti tistavu. Mu-
zeum slouZilo vefejnosti a dokazalo po-
mérné pruzné reagovat na pozadavky
svych navstévniki. Karel Herain, ktery
pracoval v UPM od roku 1919, vsak citil,
Ze je nezbytné na instituci vice upozor-
nit, pouzijeme-li soucasny vyraz, zlepsit
jeji ,,public relation”. Spravné pochopil,
Ze moderni muzeum si musi délat rekla-
mu, pofadat pfednasky, pribliZit svou
¢innost Sirokym vrstvam, pravidelné in-
formovat o své ¢innosti prostfednictvim
tisku a rozhlasu.?! Svou premiéru si

v tomto ohledu odbyl tim, Ze se dobte
zhostil prvniho tikolu, ktery mu byl po
zvoleni svéfen — organizace oslav

50. vyroci zaloZeni muzea v roce 1935.
Po cely pfedesly rok probihaly dtkladné
pfipravy a byla zahéjena systematicka
propagace. Ve vyrocni den vysilal
Radiojournal pfimo z muzea prednasku
Zdetika Wirtha, jiZz predchazela obsahla
reportaz o muzeu.?? Pro kazdy denik

a tydenik byl pfipraven specialni
clanek. V centru zajmu staly ilustrované
¢asopisy s obrazovymi pfilohami (Pestry

tyden, Svétozor, Prazsky ilustrovany zpra-
vodaj, Salon). Precizné byly pfipraveny

pozvanky, zvlastni pozvanky na muzej-
ni slavnost i ¢estné vstupenky. Spolu-
prace s rozhlasem se osvédcila natolik,
Ze dne 23. ledna 1941 vysilal Radiojournal
prednaskové pasmo o muzeu ve formé
rozhovoru se zastupci ¢tyt Zivnosti s ndzvem
Mezi krasnymi vécmi. Cela propagace sme-
fovala ke zdanlivé samoziejmému cili.
Lidé museli védét, kde se muzeum nacha-
zi, co je v ném k vidéni a proc je dobré ho
navstivit. Nutno dodat, Zze do UPM se
dafilo navstévniky pfivést. Navstévnost
UPM byla ve tricatych letech 20. stoleti
nejvyssi z prazskych muzei viibec.?3

Pro propagaci ¢eského umeéleckého pri-
myslu v minulosti a pfitomnosti a nové-
ho bydleni byly zasadni i prednasky od-
borniki jako byli architekti Oldfich Sta-
ry a Jan Emil Koula, teoretik Vaclav Vilém
Stech, grafik Jaroslav Benda a fada dal-
Sich, doprovazené promitanim ,svétel-
nych obrazi” (sklenénych diapozitivii).
Zasluhou Karla Heraina byly vtibec po-
prvé zavedeny komentované prohlidky
vystav. Dal$imi formami propagace pak
bylo zfizeni stipendii pro mladé pracovniky
v oboru uméleckého primyslu, k podpote
jejich ptisobeni ve vyrobé a k studijnim
cestam do ciziny, a vypisovani soutézi. 2

Epilog

Za druhé svétové valky se Karel Herain
o fungovani instituce zaslouzil pfede-

Obr. 5: Vystava llustrovana
détska kniha vsSech narodud
v Uméleckoprimyslovém
museu v Praze, 1937/1938.
Foto Centropress, C. arch.:
190/3, Centrum dokumenta-
ce sbirek UPM.

v letech 1924-1927 byla v UPM
umisténa vzorkovna Svazu ¢s. dila
a konalo se v ném rovnéz mnoho
zahranicnich vystav.

21 Souddsti téchto aktivit bylo rov-
néz nové logo UPM, které v roce
1934 navrhl Hugo Steiner-Prag.

22 HOLMAN, Jan Alfred. Radiore-
klama. Nova reklama. Sbornik pro
nové sméry a zvelebeni reklamy,
1923, ro¢. 1, ¢ 2, 5. 67.

23 V dobovém tisku byla naopak
ostre kritizovana strategie Naprst-
kova muzea, které své sbirky kvuli
malé navstévnosti zpristupriovalo
pouze na 48 hodin za cely rok.
Srov. napf.: Sedm praZskych musei
hleda navstévniky. Telegraf, 1939,
11. 8., s. 5.

24 Napriklad verejna soutéz na
kniZni vazby, na bohosluZebné
predméty, na novou uZitkovou
keramiku, na nové hracky ze dreva
a jinych materiald, na vitriny, sou-
téZ firem v nové vyrobé, reklamni
soutéz ¢i soutéz na navrhy sperka.
25 Podrobné viz ZADRAZILOVA,
Lucie. Dvé vyznamné prazZské insti-
tuce 1938-1948. In: ROUSOVA,
Hana (ed.). Konec avantgardy? Od
mnichovské dohody ke komunis-
tickému prevratu. Praha: Arbor
vitae, 2011, s. 83-93.
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Obr. 6: Navstéva prezidenta
republiky Edvarda Benese

s manZelkou dne 24. ledna
1938 na vystavé llustrovana
détska kniha vsech narodu

v Uméleckoprimyslovém
museu v Praze. Foto Centro-
press, C. arch.: 192/i. Centrum
dokumentace sbirek UPM.

Obr. 7: Vaza Lovec Zralok( ze
sklarny Orrefors podle navrhu
Vicke Lindstranda, realizova-
na roku 1938. Do sbirek UPM
ziskana z Vystavy svédského
uméleckého pramyslu a lido-
vého uméni v roce 1938. Foto
Gabriel Urbanek, UPM.
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v8im tim, Ze v prvnich letech protektora-
tu udrzel kontinuitu s pfedvalecnym vy-
vojem. Usporadal nékolik vyznamnych
prehlidek (Ceska fotografie, moderni ces-
koslovenska architektura) a vystavy za-
méfené na bytovou kulturu.?® Po skonce-
ni valky se snazil oZivit, pfipadné i nové
interpretovat zakladni body své predva-
le¢né koncepce. Jesté v zati 1947 psal Ces-
koslovenskému velvyslanectvi v Londy-
né, Ze by rad navézal na kulturni britsko-
ceskoslovenskou dohodu. Velky zajem
projevil o vystavu starého i nového brit-
ského skla, déle o vystavu anglické byto-
vé kultury a jednotlivych druhii nabytku,
ilustrované knihy, knizni vazby a zajima-
vého textilu.2® Podobné v nasledujicim
roce se Svédskou spole¢nosti umeéni a feme-
sel (Svenska Slgjdforeningen) vyjednaval
moznost pievezeni jeji vystavy (tehdy
putujici po zapadni Evropé) do Prahy.?’

Jinymi slovy feceno, podle Heraina
mélo mit muzeum i v povalecné dobé
identické priority. Mélo navazovat mezi-
narodni kulturni styky a sledovat a pro-
pagovat soucasnou vyrobu. Péce o kva-
litni pfedméty souvisela s pfipravou
vyvozu ¢eskoslovenskych vyrobkt, kte-
ry byl uveden v programu dvouletky
(1947-1948).28 Pro realizaci druhé priori-
ty podnikl Herain zcela konkrétni kroky.
Sousttedil se, ve spolupraci s minister-
stvem zahrani¢niho obchodu, na zfizeni
oddéleni nové uslechtilé vyroby v CSR.
Stala expozice méla byt propracovanéjsi

a rozsahlejsi obdobou dosavadni dlou-
hodobé vystavy ceskoslovenské soudo-
bé prace. Méla informovat o vSech obo-
rech kvalitni vyroby nejen nasi vefej-
nost, ale také zajemce z ciziny, jichz do
muzea chodilo velké mnoZstvi?? a zaji-
mali se 0 naSe nové vyrobky. Zastoupe-
ny mély byt uzitkové predméty ,v bez-
vadném materidlu a provedeni, jaké dnesni
Zivot predevsim potiebuje nejen doma, ale i
v ciziné. Nikoli luxus, ale tvarové, zpracovd-
nim a barevné vkusnd jednoduchost. Takové
vyjrobky u nds cizina hledd a je zklamdna,
kdyz se nemiiZe presvédcit, Ze o takové
budouci vyjrobé uz premyslime.”30
Realizace této koncepce se ujal Heraintiv
nejaktiongjsi odborny pracovnik”3! (od
brezna 1948 nasledovnik na feditelském
postu) Emanuel Poche, ktery jiz roku
1945 shrnul program muzea. Mezi

14 zasadnimi body jmenoval propagaci
ceskoslovenské umeéleckopriimyslové
vyroby na mezinarodni scéné, pficemz
nejlepsi vyrobky mély byt ziskavany do
muzejnich sbirek. Je ziejmé, Ze tézisté
zajmu se v souvislosti s aktualni politic-
kou situaci a ,,pokrokovymi myslenka-
mi” pozvolna pfesouvalo od sjednavani
akvizic ukazek kvalitni mezinarodni
tvorby k prezentaci ceskoslovenskych
vyrobkii v ciziné. Roku 1947 se Poche
angazoval ve zfizeni oddéleni nové
vyroby, zaméfené na primyslové
vytvarnictvi, coz lépe odpovidalo pova-
leénym zménam ve vyrobé. KdyZ roku
1956 v Casopise Tvar Zdenék Wirth chva-
li vedeni nového feditele a konstatuje,
Ze v jeho obdobi se ,iistav vypracoval

k nejvyjznamnéjsim v nasem stité a svymi
sbirkami se zatadil mezi vynikajici vistavy

evropské” 32

opomiji jednu zasadni sku-
tecnost. Emanuel Poche ptisobil v
muzeu od roku 1933 a od Karla Heraina

prevzal fadu dilezitych podnétti a pred-



stav o prioritach instituce (uvedme ales-
pon soustavnou pozornost vénovanou
soudobé produkci, bydleni a bytové kul-
tufe), jez ztstaly trvalou soucasti celko-
vého sméfovani Gstavu. Bylo by proto
spravedlivé v tivahach tohoto typu zdt-
raznit Karla Heraina jako toho, kdo ini-
cioval koncepci muzea jako ,,Zivého
astavu”, podporujiciho tuzemskou usle-
chtilou vyjrobu a plné zapojeného do
doméciho i evropského déni.
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