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Neoficidlni hudbu pted rokem 1989 netvofil jen underground,
to uz dnes vime bezpecn¢ diky rad¢ knih, ktera se pomalu, ale
jisté rozsifuje. Mezi né se nyni vyrazné zatadila i zde recenzo-
vana publikace Devét z ceské hudebni alternativy osmdesdatych
let. Uvodni kapitoly piiblizuji prostiedi svébytné rockové
scény ceskoslovenského pozdniho socialismu, znamého jako
»alternativa®.! Po nich nasleduji ptib&hy deviti osobnosti, vy-
znamnych tvirct tohoto okruhu. Autorka Pavla Jonssonova
uvadi, ze nechtéla svoji knihu redukovat na pouhé kulturni
praktiky a umélecké produkty, ale vénovat se zejména akté-
rim — prave aktérska poloha knihu posouva pomérné blizko
k oboru socialni historie, i kdyz to nejspis nebyl zameér. Jeji
pristup cilené propojuje kulturni antropologii a etnomuziko-
logii s oralni historii. Kniha vychazi z Jonssonové dizerta¢ni
prace obhajené na FF UK v roce 2013.2

Pojem ,,alternativa® vysvétluje Jonssonova v podobném
duchu jako dfive Mikola§ Chadima.? Také ona spatfuje kon-
tinuitu mezi generaci prazské alternativy sedmdesatych let
(skupiny Elektrobus, Extempore, Stehlik ad.) a generaci Nové
viny let osmdesatych a oba fenomény spojuje ptirozené v jed-
no. Posun lze ale vidét u undergroundu, ktery pro ni nepted-
stavuje zcela svébytnou scénu, nybrz jej chape jako radikalni
ktidlo alternativy. Naopak folkové scéné jiz Jonssonova ta-
kové zietelné napojeni na alternativu nenabizi, a to ani ve
vyznamné postave pisnickare Oldficha Janoty.

Spojitosti

Pozornému ctenati neujde, ze autorka dba o nejriznéjsi pro-
pojeni, navaznosti a vzajemné prolinani piibeha jednotlivych
aktérd. Casto se vraci k celkovému vyznamu Jazzové sekce,
Prazskych jazzovych dnti (dale jen PJD) i ,,manifestu Josefa
Vicka.* Naptiklad v souvislosti s Oldfichem Janotou je zmifio-
véno, jak na PJD v roce 1979 dokazala kapela Svehlik prolomit
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Janotiiv tehdejsi nezdjem o rockovou hudbu. A stejné tak, kdyz
popisuje Janotovu autodidaktiku hry na kytaru, zddrazni, ze
se tak délo praveé v duchu Vi¢kova manifestu. Rovnéz v mo-
menté, kdy popisuje podiové kulisy kapely Extempore na VIIIL.
PJD v roce 1979, které tvotily pozadi pro tematicky program

V poslednich letech vyslo nékolik autobiografii vyzna¢nych hudebniki piisobicich na této scéné: Mikola§ CHADIMA, Alternativa. Svédectvi

o ¢eském rock’n’rollu 70. let (Od rekvalifikaci k ,,nové ving se starym obsahem®), Praha 2015; Mikolas CHAPIMA, Alternativa II. Od ,,Nové*
viny se starym obsahem k Velké listopadové sametové restauraci, Praha 2018; Jaroslav Jeronym NEDUHA, Zivotabéh, Praha 2016. Déle je na
tomto misté vhodné zminit Chadimovu kapitolu v knize Kmeny 0: Mikola§ CHADIMA, My nejsme underground!, in: Vladimir 518 (ed.), KME-

NY 0, Praha: Bigg Boss & Yinachi 2013, s. 368—401.

2 Pavla JONSSONOVA, Myty ¢eské hudebni alternativy osmdesatych let, Dizertaéni prace, Fakulta humanitnich véd Univerzity Karlovy, 2013.

Dostupné z https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/52883, 2013.
3 Mikola§ CHADIMA, Alternativa, Mikola§ CHADIMA, Alternativa II.

4 Josef VLCEK, Ukoly Ceské alternativni hudby, Jazzova sekce SH, 1979, cit. dle Mikolas CHADIMA, Alternativa, s. 346-348.
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Velkomesto, Jonssonova zdlraziuje, ze prave tato konkrétni
scénografie vizualné ovlivnila styl tehdy nastupujici generace
Nové viny. Vyznam Jazzové sekce a ji organizovanych festi-
valt je tak v knize ilustrovan na velmi zivych a konkrétnich
prikladech, nikoliv pouze deklarovan ,autoritativnim® sou-
dem autorky.

V kapitole o Marce Mikové, kterd v osmdesatych letech
hrala s Jonssonovou v kapelach Plyn, Dybbuk a Zuby neh-
ty, je znacny prostor vénovan genderové perspektiveé a jejim
transnacionalnim souvislostem. Podle Jonssonové 1ze na tyto
ceskoslovenské divei novovinné kapely osmdesatych let na-
hlizet jako na fenomén, ktery sice mize navenek ptisobit jako
okopirovany ze Zapadu, ale ve skutecnosti byl jeho vznik
intuitivni a koincidentalni a o pfimé napodobovani se nejed-
nalo. Paralelu se Zapadem Ize nalézt v nastupu nové rockové
generace a jeji potiebé vymezit se vici atributiim generace
starsi, véetné rockové maskulinity — a to i v podminkéch so-
cialistického Ceskoslovenska.

Insiderstvi

Zaujeti Jonssonové fenoménem hudebni alternativy sedm-
desatych a osmdesatych let je, jak sama pfiznava, dvoji. Je
totiz jednak badatelkou, jednak je v pozici pamétnika uda-
losti a generacnich zkuSenosti, které¢ zpracovava. Prave jeji
insiderska pozice je v tomto ptipadé ku prospéchu véci (to
zdaleka neni u pamétniki pravidlem), a to zejména proto, ze
v Jonssonové podani nevznika zadna sentimentalné natredé-
na pamétnicka omacka. Diky zdafilé kombinaci obou roli se
stava dvakrat povétenou privodkyni historickym prostiedim
alternativy a jeji vlastni, ¢asoprostorove lokalizované vzpo-
minky vytvareji dalsi empirické mustky.

Kniha se na mnoha mistech dotyka dobového hudebniho
vybaveni, pficemz popisy jsou velmi konkrétni a zasvécené
(snad az spiklenecky nevysvétlované), kdy Jonssonova ne-
bere ohled na neznalého ¢tenare. O vybaveni kytaristy Pav-
la Richtera nékdy ve druhé poloviné sedmdesatych let se tak
pise: ,, Podarilo se mu ziskat kytaru Hoyer kopie Les Paul
a kombo Pearl Sunflower a pouzival efekty wah-wah Co-
lorsound, booster Electro Harmonix Big Muff a Mezzi Fuzz
a analog echo v kombinaci s chorusem Pearl.* (s. 55). Ta-
kovéto technologické souvislosti cili na zasvécené Ctenare,
kteti jako jedini dokazou pochopit jejich vyznam. Zaroven
pomahaji dokladovat aktérovu tvlrci invenci také jinak nez
skrze posuzovani jeho umélecké tvorby.

Pozadi

Historik Premysl Houda v souvislosti s d€jinami popularni
hudby pozdniho socialismu pise ve své aktualni praci Norma-
lizacni festival o potiebé ,,nahlédnout za diskurz pddia®, tedy
rozkryti organizacniho a spolecenského pozadi hudebnich
udalosti pro jejich plnohodnotnéjsi pochopeni.’ Také vyrazné
¢asti zde recenzované knihy se vénuji zazemi. Kapitola Orga-
nizacni hudebni platformy piinasi velmi pfinosnou modelovou

distinkci mezi Jazzovou sekci na jedné strané, ktera byla svou
pUsobnosti orientovana do vetejného prostoru, a nezavislym
spolkem Hokkaido Recording Company na strané druhé, ktery
byl naopak uzavieny do sebe a vlastniho imaginarniho svéta.

Zatimco historie Jazzové sekce je vSeobecné znama, Ho-
kkaido Recording Company je dnes jiz prakticky zapomenu-
ta. Pfedstavovala spolecenstvi zasvécenct, které dohromady
spojovala vasen pro hudebni tvorbu a technologii nahravani.
Od poloviny sedmdesatych let 1idé uvnitf této skupiny pratel
vyrabeéli vlastni kazetova alba véetné obalti. Prestoze Jonsso-
nova charakterizuje tvirci svét spolecenstvi Hokkaido Recor-
ding Company jako mystifika¢ni a imaginarni, z neznamych
divodi do interpretace vibec nezapojuje Alexeje Jurcaka,
jehoz antropologické uchopeni imaginarnich aspektii pozd-
né socialistickych kulturnich alternativ je dnes tak vlivné.¢

Autorka po vétSinu zde predkladané monografie pise s leh-
kosti a drzi se podstatného. Vyjimku v tomto ohledu pied-
stavuje pon€kud disproporcni podkapitola o Jazzové sekei,
ktera nedrzi méfitko zbytku knihy a viici ostatnim ¢astem je
zbytecné naddimenzovana (snad $lo o snahu vyuzit rozho-
vor s piedsedou Jazzové sekce Karlem Srpem). Podkapitola
se navic rozléva i mimo vlastni téma Jazzové sekce a nedrzi
zcela pohromadé.

Piesahy

Na mnoha mistech prokazuje Jonssonova cit pro zachyce-
ni uméleckych a lidskych presahti a jejich navazani na kon-
cepty humanitni analyzy. Autorskou tvorbu nezachycuje jen
prizmaty jeji umélecké hodnoty ¢i spolecenského vyznamu,
ale dokaze presvédcivym zptisobem zachytit i poetiku védec-
ky neuchopitelného prozitku, tajemna. Piikladem muze byt
hudebni metoda Oldficha Janoty spocivajici v prolinani su-
dych a lichych rytmt, které vytvareji v lidské mysli prozitek
,,néceho tietiho® mezi snénim a bdénim. Podobné i Janoto-
vy verse jsou zde dekédované jako mystické splétani kazdo-
dennich situaci a jejich nasledné symbolické ¢teni: ,, Janota
videl, ze se pribéhy z legend a pohadek opakuji i v nasich zi-
votech, a toto svoje zjisténi vtelil do svych skladeb. “ (s. 178)
Antropologicko-mytologicky vyklad dava tématu neoficialni
hudebni tvorby éry statniho socialismu novy rozmér a presa-
huje nad obvykly rdmec, s jakym pracuji obory historiografie
a muzikologie. D4 se fici, ze praveé v tom vystupuje Jonsso-
nova mimo mainstream také ve své soucasné roli badatelky.

Dé&jiny hudebni alternativy v autoritativnim Ceskosloven-
sku sedmdesatych a osmdesatych let pojima autorka jako d&ji-
ny vynalézavosti tvaii v tvar slozitym podminkam, a jak sama
deklaruje, nejde ji o pouhé vypocitavani nespravedInosti. Geo-
graficky se prace zaméfuje prevazné na Prahu, mensSinové na
Brno a jen malo prostoru je vénovano dal$im lokalitam, zmi-
nén je napk. zapadodesky Sluzetin v kapitole o skupiné Zeny.
Osveézujici by v takto zamétené publikaci bylo ptipadné do-
plnéni knihy hudebni kompilaci — soundtrackem — podobné
jako je tomu v autobiografickém vypravéni Ivo PospiSila Pri-
lis pozde zemrit mlady.

> Pfemysl, HOUDA, Normaliza¢ni festival: socialistické paradoxy a postsocialistické korekce, Praha 2019..
Alexei YURCHAK, Everything Was Forever, Until It Was No More: The Last Soviet Generation, Princeton 2015.
7 Ivo POSPISIL, Piili§ pozdé zemtit mlady, Praha 2015. Soundtrack tvoti bonus k audio verzi knihy z roku 2018.
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