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Stalé expozice sklarfskych muzei ve Frauenau
a v Dusseldorfu

Alena Stérbovd

1 Rafinace, neboli zuslechto-
vani skla, se poji s fadou deko-
rativnich technik, jimiz jsou
pojednany sklenéné povrchy
uZitkového, dekorativniho ¢i
ateliérového skla, po ukonceni
procesu tvarovani.

Casto se jedna napf. o brus,
ryti ¢i malba skla.

2 Do oblasti kolem Frauenau
a Zwieselu prichazeli po roce
1945 predevsim némecti zu-
slechtovatelé skla z Nového
Boru a Kamenického Senova,
ktefi byli nuceni opustit seve-
roceska sklarska centra.

Alena Stérbova
alca.sterbova@gmail.com
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The Permanent Exhibitions at the Glass Museums in Both
Frauenau and Diisseldorf

Abstract: The article explores different approaches to displaying glass
artefacts in permanent exhibitions, housed in museums of glass. It ana-
lyzes two collections in the Glasmuseum Fraueau and the Glasmuseum
Hentrich in Diisseldorf. The exhibitions facilitate dialogues between the
historical, cultural, sociopolitical and ethnographic realms. Developing
trends in fine art presentation show that there is also innovative poten-
tial in displaying glass artefacts. The author examines different museo-
logical and curatorial approaches, also looking into technologies and
crafts, as they are integral to the exhibition of glass.

Keywords: glass, museum, museology, museum studies, permanent exhi-

bitions, Glasmuseum Fraueau, Glasmuseum Hentrich in Diisseldorf

fedmétem diskuzi se v poslednich
Pletech Castéji stava podoba stalych

expozic v udrZitelné a nadcéasové
formé, kterd by zaroven odpovidala sou-
¢asnym pozadavkim. Dtiraz je kladen na
technickd, formalni i vizualni kritéria a z4-
roven na zabavni, interaktivni i eduka-
tivni charakter expozice. V téchto disku-
zich jsou ¢asto neprdvem opomijeny stalé
expozice uzitého umeéni i designu.

Prezentace uzitého umeéni, konkrétné sklar-
ské tvorby, se casto potykaji s unifikova-
nou formou instalace. Je logické, ze skle-
nény materidl ze své podstaty vyZaduje
mimoradné kvalitni nasviceni a diky kieh-
kosti museji byt artefakty casto chranény
(napf. umisténim do vitrin), coz znacné li-
mituje moznosti prezentace. I pfes po-
dobna omezeni je dle mého nazoru mozné
navrhnout feSeni odpovidajici soucasné
muzejni i vystavnické praxi. Kriticky po-
tencidl a zhodnocovani vlastni historie,
kulturniho dédictvi se socio-politickymi
a etnografickymi odkazy nejsou v kon-
textu stalych expozic sklafské tvorby stan-
dardem. Pravé komplexni uchopeni mtize
vyrazné usnadnit cestu k pochopenti spe-
cifické a promeénlivé pozice sklenénych ar-
tefaktti.

Prostfednictvim dvou vystavnich instituci

se specializaci na sklarskou tvorbu bych
rada ilustrovala ojedinélé pristupy, které

je mozno zaujimat k vystavovani skla ve
21. stoleti. Vzhledem k odlisnosti a veli-
kosti Muzea skla ve Fraenau a Muzea skla
Hentrich v Diisseldorfu neni ambici textu
jejich vzdjemna komparace. Obé muzea
predstavuji klasické i progresivni formy
prezentace, které podporuji dikladnou
kontextualizaci sklafské tvorby. Stalé ex-
pozice Muzea skla ve Frauenau a Muzea
skla Hentrich nepoukazuji pouze na tech-
niky ¢i vytvarné a femeslné kvality vysta-
venych artefaktfi, ale predstavuji i celou
fadu proménujicich se socidlnich, kultur-
nich a politickych aspektfi, které jsou se
sklarskou vyrobou bezesporu spjaty.

Muzeum skla ve Frauenau

Jiz od 14. stoleti je prostfedi Bavorského
lesa neodmyslitelné spojeno s hutnim zpra-
covanim skla. V regionu mély dlouho roz-
hodujici pozici sklarské hute, jejichz tézis-
tém bylo foukani a hutni tvarovani. Po roce
1945 byly v regionu zakladany ve veétsi
mife i dilny uréené k zuslechtovani skla’,
které se staly vyznamnou soucasti tamni-
ho sklarského primyslu. Dilny a rafinerie
v okoli Frauenau a Zwieselu byly zakla-
dany predevsim vysidlenymi zuslechto-
vateli ze Slezska a severnich Cech?. Pra-
vé diky prichodu kvalifikovanych sklard,
technologti a femeslnikii se vyrazné zvy-
gila i droven mistni sklarské produkce.
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Zakladani muzei v regionech, kde byl
a v nékterych oblastech stéle je koncentro-
van sklarsky primysl, bylo velmi pfiro-
zené. Koncem 60. let, tedy v dobé, kdy se
rodily prvni myslenky smeétujici k zalo-
Zeni sklarského muzea ve Frauenau, byly
vyroba i zu$lechtovani skla na znacném
vzestupu. Jinymi slovy v Bavorském lese
fungoval tehdy sklaisky pramysl zcela
odlis$né, nez je tomu dnes. Z toho dtivodu
bylo Muzeum skla ve Frauenau v roce
1975 koncipovéano jako komplementarni
prvek zivouciho sklafského celku, ktery
byl uréovan predevsim rafineriemi a men-
$imi sklarskymi dilnami. Vznikajici insti-
tuce, u jejthoZ zrodu stali sklarsky umélec
Erwin Eisch, sbératel skla Helmut Schneck
a nékdejsi starosta a prvni reditel muzea
Alfons Hannes, byla zacilena predevsim
na soudobou sklafskou tvorbu a méla
se stat vykladni skfini vyroby v regionu.
Méné obsahla sbirka historického skla je
prevazné sestavena z darti mistnich oby-
vatel a zapujcek z jinych instituci.®* Spoje-
nim kratkodobych vystav tematizujicich
ateliérové sklo a mezindrodnich symposii
se postupné upevnovala poveést i pozice
sklarského muzea v evropském kontextu.

Budova muzea prestala vyhovovat jak
kapacitné, tak novym potiebam i poza-
davktim, a proto v 90. letech probéhla
uzavfend architektonickd soutéz na rekon-
strukci a rozsifeni muzea. Ze Sesti soutéz-
nich projektt byl v roce 2005 realizovan
navrh Georga Oswalda (Architektursch-
miede Kirchdorf im Wald). Unikum Os-
waldova soutézniho ndvrhu tkvélo v tom,
Ze vychazel pfimo z nového libreta stalé
expozice.

Celkova koncepce stilé expozice byla na-
vrZena ve spolupraci s feditelkou muzea
Karin Riihl, etnology Katharinou Eisch-
Angus a Jorgem Hallerem a architektem
Georgem Oswaldem. Expozice je ¢lenéna

Obr. 2: Glasmuseum ve Frauenau, foto Sven Bauer.

Obr. 1: Glasmuseum
ve Frauenau, foto Sven
Bauer.

3 Rozhovor s Karin RUHL, Fedi-
telka Muzea skla ve Frauenau.
Frauenau 3. 11. 2016.
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Obr. 3: Glasmuseum
ve Frauenau,
foto Sven Bauer.

4 Napr: barokni ryté pohdry
Jsou adjustovdny v silné nasvi-
cenych vitrinach, které jsou
pokryty Zlutou fdlii s tisténym
dobovym dekorem.

5 Nejbéznéjsi sklarské formy
jsou vyrdabény ze savych mate-
ridld jako napf. dreva, péno-
formu &i sadry. Takové formy
jsou diky své omezené Zivot-
nosti uréeny predevsim k rucni
vyrobé mensich sérii skla. Dal-
sim vhodnym materiglem k vy-
robé forem je napr: kov, ktery
se uplatriuje predevsim v pra-
myslové vyrobé.
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do tfi hlavnich oddjilti, ¢emuz odpovida
i architektonické feseni muzea zaloZené na
prahledech, vzdjemném propojeni a ko-
munikaci dil¢ich oddild. Prvni ¢ast je vé-
novana historii sklarské tvorby, druha
zivotu a praci ve sklarskych podnicich
a reflexi soucasné situace, a tfeti ¢ast pred-
stavuje ateliérové sklo. Kfidla ¢lenitého
kruhového plidorysu zdroven vystupuji
do rozlehlé muzejni zahrady oteviené
v roce 2010, kde se propojuji se sklenénymi
dily ve vefejném prostoru. Do vysledného
pojeti stalé expozice se propisuji historické,
kulturni, politické i socidlni kontexty, a za-
roven soucasna situace v regionu.

Podobné jako v muzeich reflektujicich his-
torii sklarské tvorby, tak i v Muzeu skla ve
Frauenau je cast stalé expozice clenéna
chronologicky. Expozice mapuje jak arte-
fakty a dobovy kontext jejich vzniku, tak
jednotlivé sklafské rafinerie spjaté s regi-
onem. Vznika tak dialog mezi ru¢né i pra-
myslové vyrabénymi sklenénymi objekty,
jejichz vyroba podléhala technologickym
i socidlnim zménam.

Pti vstupu do stalé expozice se navstévnik
setkava s keramickymi sklovitymi glazu-
rami z oblasti Pfedni Asie, architektonic-
kymi vykopavkami a stfedovékym sklem.
Diky fragmenttiim nadob a sklenénym
stfeptim je patrn€jsi vzacnost dochovalych
starovékych a sttedovékych pohart. Zda-
raznéna je také vyznamova rovina vy-
robkt spocivajici zejména v jejich sym-
bolické a reprezenta¢ni funkci, protoze
sklenéné predmeéty po staleti predstavo-
valy symboly luxusu, spolecenského po-
staveni a moci. Ve vSech oddilech vénova-
nych historickému sklu instalace vyrazné
podporuje charakter prezentovanych ar-
tefakti.* Spolené s doprovodnymi texty

zaméfenymi na specifika a pozici skla
v dané dobé¢, kratkometraznimi videi ma-
pujicimi nékdejsi provoz sklédren, je nara-
tivni formou podporovan hlavni ideovy
ramec expozice.

Klicovy oddil stalé expozice je vénovan
sklarské vyrobé a zivotnimu stylu sklard,
coz navstévnikovi pfiblizuje povahu sbir-
kovych predmétd i proces vyroby. Vedle
vytvarné pojaté pece nechybi formdrna’,
chladici plochy, brusirna, rytebna, ma-
lirna, sklad a expedice vyrobkt atd. Pri-
chodem pod hodinami s ¢asem, kdy pra-
covnici opoustéli vyrobu, se navstévni-
kovi otevird vhled do Zivotniho stylu
sklarskych rodin i lokalnich spolkovych
aktivit s nim spojenym.

Autofi stalé expozice shromazdili me-
zi lety 1999 a 2005 svédectvi o sklarské
tvorbé, Zivoté ve sklarndch i v regionu,
coz doplnili o reflexi soucasné situace.
Z mistnich huti byly do muzea pfivezeny
autentické stroje, nastroje i specifické na-
¢ini pro vyrobu a zuslechtovani skla. Pro-
stfedi je dopInéno o fotografie dokreslujici
kolorit doby. Snimky pochézeji ze soukro-
mych archivii, obecnich vyvések ¢i den-
niho tisku. Rozhovory s padesati osob-
nostmi, které se vénovaly raznym sklafs-
kym profesim, tvori kolaz kolektivni pa-
méti a zaroven jsou svédectvim prerodu
sklarského odvétvi ve Frauenau a okoli.

Pro celou expozici je charakteristicky edu-
kativni i kriticky rozmér. Reflektovany
jsou promény technologii, styld, hospo-
dérské a socio-politické aspekty a peri-
odické krize sklarské vyroby v povalec-
ném obdobi i v disledku globalizace.
Pravé ¢esko-némecké vztahy, at jiz z kul-
turné historického, politického, nebo ob-
chodniho hlediska, jsou dtilezitym rysem
expozice. ¢ Propojenim sklarskych center
a jednotlivych regiont v Cechéch i v Ba-
vorsku se projevuje sdilena historie i tytéz
problémy spojené s vyrobou, lokalni iden-
titou a jeji konstrukci. Tyto neméné pod-
statné souvislosti umoznuji nahlédnout
sklarské vyrobky nejen jako piehlidku li-
bivych ¢i femeslné perfekiné provedenych
artefaktd. Jinymi slovy vedle kritického
zhodnoceni historie se socialnimi a po-
litickymi pfesahy se ve stdlé expozici



objevuji otazky tykajici se soucasné sklax-
ské tvorby, lidského faktoru ve vyrobé,
automatizace i pfesunuti masové pro-
dukce na vychod.

V ramci expozice je nabidnuta i optimis-
tickd vyhlidka v podobé individudlnich
umeéleckych pfistupti, které se objevuji
v ramci mezinarodni ateliérové scény.
Rozséhly oddil vénovany ateliérovému
sklu je ¢lenén predevsim geograficky, coz
odhaluje rozli¢né pristupy jednotlivych
umélct k materidlu, a tim i specifické pii-
nosy pro rozvoj a posouvani hranic oboru.
Zaroven jsou casto vedle sebe postavena
dila autort, ktera spolu formalné, techno-
logicky nebo jinym zptisobem souvisi ¢i
komunikuji. Pozoruhodna je prezentace
skandinavského, ¢eskoslovenského a né-
meckého skla Sedesatych let. Jednotliva
uzitd ¢i uméleckd dila jsou prezentovana
v oknech s vyhledem do mistni krajiny.
Organicky tvarované artefakty, ¢asto in-
spirovany pravé prirodou, jsou adjusto-
vany do vitrin, které lemuji podsvicené
pésky s miniaturami dobovymi fotogra-
fiemi z ¢asopisti, vyroby i obchodnich pre-
zentaci.

JiZz od doby svého vzniku v 70. letech bylo
Muzeum skla ve Frauenau koncipovano
tak, aby navstévniky inspirovalo k exkur-
zim nedalekych sklaren a rafinerii Pos-
chinger, Eisch a dalsich. Z toho dtvodu
neni soucasti stalé expozice funkéni sklar-
ska pec urcend k dnes velmi atraktivnim
ukazkam vyroby skla. S krizi sklarské vy-
roby na sklonku 21. stoleti se situace v re-
gionu zacala vyrazné ménit. V expozici je
poukazano na fenomén predvadécich pro-
vozu s nizkou produkci, uréenych prede-
vsim k turistickym prohlidkdm.” Mnohé
z mistnich provozi jsou v soucasné dobé
plné automatizovany a vyroba je soustte-
déna na laciné upominkové predmeéty, coz

Obr. 5: Glasmuseum ve Frauenau, foto Sven Bauer.

Obr. 4: Glasmuseum
ve Frauenau, foto Sven
Bauer.

6 Vysidlenim némeckého oby-
vatelstva po druhé svétové
valce se zaobirala i putovni vy-
stava Emil Rimpler — Pribéh
lasky ke sklu, ktera mapovala
osud dekoratéra pusobiciho

v Novém Boru a nasledné

v bavorském Zwieselu. Vystava
je vysledkem spoluprace
Muzea skla ve Frauenau a Mu-
zeum skla v Novém Boru, kde
byla zaroveri v roce 2016 pred-
stavena.

7 BEEH-LUSTENBERGER, Su-
zanne, VON MALOTKI, Bar-
bara a RUHL, Karin. Moderni
doba, Sklo a cestovni ruch. In:
Muzeum skla ve Frauenau,
2005. Frauenau: Glasmuseum
Frauenau, 2005, s. 32.
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8 VON KERSSENBROCK-KRO-
SIGK, Dedo. Glass Museum. In:
RICHET, Pascal (ed.). Encyclo-
pedia of Glass Science, Tech-
nology, History and Culture.
Planovana publikace

v roce 2018.

9 Mezi lety 1961 aZ 2001 daro-
val Helmut Hentrich Muzeu
Kunspalast 2 800 objektd, pfi-
¢emz vyraznou cast dard tvo-
filo francouské art noveau
sklo.

10 AZ do roku 2003 byla ote-
viena stala expozice, jejiz
posledni vyraznéjsi zmény
probéhly v roce 1995, pricemz
jeji koncepce pochazela

z roku 1985.

11 Do té doby se mnohdy
kratkodobé vystavy konaly ve
sklepnich prostordch nedaleké
Tonhalle.

12 RICKE, Helmut. The Expand
Glasmuseum Hentrich in DUs-
seldorf A New Space — A New
Concept. Neues Glas, 2007,

C 2,5 43.

13 Jednim z prikladd je insta-
lace plastiky hlavy Erwina Eis-
che v blizkosti plastiky hlavy
Hanka M. Adamse. Navstévni-
kovi se nabizi prostor k primé
komparaci na jedné strané pri-
stupl k materialu a na druhé
strané formalni podoby ztvar-
néni v ramci jednoho spolec-
ného tématu, které autori
zpracovali nezavisle na sobé.
14 Jednim z prikladd inter-
vence je adjustace dvou vaz de
facto identického tvaroslovi.
Prvni pochézi z frénu od ne-
znamého tvurce a datovana je
v 19. stoleti. Autorem druhé
vazy, kterd vznikla v New
Yorku roku 1900, je Louis
Comfort Tiffany, pficemz
forma irdnské vazy slouZila
Tiffanymu jako inspiracni
zdroj.
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je nepiili$ lichotiva tvar sklarského odvé-
tvi, ktera v institucich zaméfenych na pre-
zentaci dél prvotfidni kvality nebyva pro-
blematizovana.

Stala expozice Muzea skla ve Frauenau
predstavuje nékolik rozdilnych poloh
a funkci sklenénych dél. At se jedna o pra-
myslové a hutné vyrabéné sklenice, jejichz
funkce je zejména prakticka, historické
sklenéné artefakty se symbolickou hod-
notou reprezentujici pfedevsim spolecen-
ské postaveni jejich majitele, tak sklenéné
plastiky s kontemplativnim charakterem,
skrze néz je v expozici zpfitomnéna fize
specifickych faktord, které ovlivnily mezi-
narodni sklarskou produkci.

Muzeum skla Hentrich

Kofeny Muzea skla Hentrich sahaji do ro-
ku 1883, kdy bylo v Diisseldorfu otevieno
Kunstgewerbemuseum, jehoz sbirky slou-
zily zejména mistnim podnikim a femesl-
nym dilndm jakozto pozitivni ptiklady
produkce a uméleckého femesla, jak ve
formeé realnych objektd, tak navrha ¢i fo-
tografii.® Po uzavieni muzea v roce 1927
se sbirky staly soucasti nového méstského
Kunstmusea. I pro svou dostupnost do-
chézelo v prabéhu 30. a 40. let 20. stoleti
k rozsifovani sbirky vyznamnymi akvizi-
cemi némeckého historického skla a kera-
miky, cozZ mélo posilovat narodni védomi
a identitu, a zaroven slouzit jako vyraz
kulturniho zivota. Sklarska sbirka byla vy-
razné formovana meénicimi se zajmy
a sbirkovy fond stale zna¢né nartstal.
Soucasnéd kvalita sbirek Muzeum skla
Hentrich je do zna¢né miry dtisledkem
kaZzdoro¢nich dartt Helmuta Hentricha,
po némz je muzeum skla zaroven od roku
1995 pojmenovano.’ Dary Helmuta Hen-
tricha vyrazné prispély k profilaci a struk-
turalizaci celé sbirky. Postupné byla sbirka
rozsifovana napf. o islamské, fimské ¢i
perské sklarské umeéni a zaroven design,
¢imz se postupné stavala komplexnéjsi
sbirkou mezinarodniho rozsahu.

V roce 2006 byla oteviena nova stala ex-
pozice poté, co muzeum proslo rozsah-
lou rekonstrukci vystavnich prostor, které
z kapacitnich i technickych davodi ne-

byly vyhovujici.'® Prostor byl upraven tak,
aby odpovidal sou¢asnym vystavnim po-
Zadavkim a umoznil prezentaci jak mu-
zejni sbirky, tak kratkodobych projektt
a vystav.!' Autorem architektonického
konceptu a feSeni byla Svycarska kancelat
Steiner Sarnen, kterd ma na svém konté
fadu vyznamnych realizaci, véetné vy-
stavnich projektt a rekonstrukci muzei.
Cilem rekonstrukce bylo osvétlit vyznam
celého muzea a sbirky, stejné jako rozvijet
nové atraktivni formy prezentace a komu-
nikace sklarského uménti $irsi vefejnosti.'?
Stala expozice i pfes svou vyraznou ¢leni-
tost, neztraci vsak na piehlednosti. Pro-
storu dominuje zarivé cervené kubické
jadro, které prochazi vsemi podlazimi.
Cerven}’l , Treasure House” je vénovan
chronologicky fazené historii sklarské
tvorby a zarovei dartim i sbérateltim Hel-
muta Hentricha a Gerdy Koepff, ktefi se
vyznamné zasadili o rozsifeni muzejni
sbirky. ,, Treasure House” je lemovan skle-
nénymi plastikami a objekty, které jsou
adjustovany tak, aby byly ve vzdjemném
dialogu.”® Prezentované fragmenty ko-
lekci obou vyznamnych donatorti jsou
doprovazeny rozhovory se sbérateli, do
nichZ se promita subjektivni vkus a dojmy,
dle nichz sbirky tvorili. V suterénu muzea
se nachdazi rozsdhla studovna vénovana
mezindrodnimu ateliérovému sklu a de-
signu.

Orientaci ve velkoryse pojednané trojpod-
lazni expozici historického skla usnadriuje
barevné rozliseni dil¢ich epoch, které jsou
prostiednictvim textovych paneld zasa-
zeny do Sirsiho kontextu. Expozice pou-
kazuje na velmi riznorodé pfistupy k ma-
teridlu a rtizné technologie, které autofi
uplatiiuji pfi zpracovani skla. Formou in-
tervenci vynikd souvztaZznost mezi jednot-
livymi expondty, coz ddva vyznit pa-
ralelné probihajicim uméleckym tenden-
cfm napfi¢ historii.’* Informacni panely
a mapky poukazuji na vzrastajici miru
sklafské produkce, expanzi skla z vy-
chodu do Evropy a v neposledni fadé
vznik jednotlivych rafinerii v dnesnim
Rakousku, Némecku a Cechach. Oddil
je velmi stfizlivé komponovan tak, aby
nédvstévnik nebyl zahlcen ani textovymi
informacemi, ani samotnymi exponaty.



Prostfednictvim barev a vzort je navstév-
nik veden skrze jednotlivé mistrovské ku-
sy celou expozici.

V ramci rozsahlé studijni galerie situo-
vané v suterénu budovy je navstévnik
obklopen vysledky sklafské tvorby na
kaZdém kroku. MnozZstvi a variabilita ar-
tefakt nabizi prostor ke vzajemné kom-
paraci. Nejedna se tedy o nepiehlednou
skrumaz, nybrz celek s jasnym koncep-
tem. Objekty prezentované ve studovné
nejsou ¢lenény chronologicky. Ve vyso-
kych fadovych vitrinach je predstaveno li-
sované, brousené, foukané, mosaikové,
ryté a leptané sklo, vcetné sklenénych ku-
riozit ¢i kopii, designu, ndrodniho a mezi-
narodniho ateliérového skla.

Soucasti studijni galerie je také instalace
vénovand vyrobé a zpracovani skla. Nav-
stévnik se setkdvd s formami a ndstroji,
které jsou uréeny k ryti ¢i hutnimu tvaro-
vani skla. Vystavni prostor je doplnén
o reprodukce historickych grafik a arte-
fakty zpracované rdznymi technikami,
které slouzi jako ukazky, jichZ se navstév-
nici mohou dotykat. Dal$im krokem roz-
sifeni studijni galerie by mohly byt QR
kédy, po jejichz naskenovani se navstév-

nikovi zobrazi fada dal$ich informaci
o exponatech.

V rdmci stélé expozice je vystaveno zhruba
3 000 exponéatti z celkového poctu 13 000
sbirkovych predmétti. Kdyz do muzea na-
stoupil Helmut Ricke', ktery na pozici ku-
ratora vystfidal Elfrieda Heinemeyera, ¢i-
tala sbirka 2 000 predméti. Ricke do muzea
vnesl myslenku vybudovat studijni galerie
a oddil vénovany soucasnému sklu a zaro-
ven se zacal soustfedit na akvizice designu.

S novymi akvizicemi se lehce proménuje
i stdld expozice, aniz by byl narusen je-
ji celkovy koncept. Akvizice sklenénych
plastik jsou zaroven zvazovany v kontextu
celého Kunstpalast Muzea, aby je idedl-
né mohli vyuZivat k vystavnim ticelim

Obr. 7: Glasmuseum Hentrich, foto Horst Kolberg.

Obr. 6: Glasmuseum
Hentrich, foto Horst
Kolberg.
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Obr. 8: Glasmuseum
Hentrich, Foto LVR-Zentrum
fur Medien und Bildung,
Stefan Arendft.

15 Helmut Ricke (*1943) piso-
bil od 70. let v Kunstmuseu ja-
koZto kurator socharstvi, uzi-
tého umeéni a skla. Mezi lety
2000 a 2008 pusobil jako ve-
douci Muzea skla Hentrich pri
Muzeu Kunstpalast v Dissel-
dorfu. V prubéhu pasobeni
Helmuta Rickeho v Kunstmu-
seu a nasledné Muzeu skla
Hentrich doslo k vyznamnému
rozsifeni sbirky z poctu 2 000
objektt na 11 000 sbirkovych
predméta.

16 RICKE, Helmut. Glass Art:
Reflecting the Centuries: Mas-
terpieces from the Glasmu-
seum Hentrich in Museum
Kunst Palast, Dusseldorf. Pas-
sau: Prestel Verlag, 2002, s. 9.
17 Dedo von Kerssenbrock-
Krosigk (*1967) je od roku
2008 vedoucim Muzea skla
Hentrich. Mezi lety 2004 az
2008 pusobil jako kurator od-
délni Evropského skla v Muzeu
skla v Corningu.

18 VON KERSSENBROCK-KRO-
SIGK, Dedo. Glass Museum. In:
RICHET, Pascal (ed.). Encyclo-
pedia of Glass Science,
Technology, History and
Culture. Planovana publikace
v roce 2018.
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i kuratofi z rznych oddéleni. Jinymi slo-
vy dochazi k presahu sklarské sbirky
i mimo materidlovou specializaci, coz je
bezesporu mozné zejména s ohledem na
muzejni komplex.

Muzeum skla Hentrich ovSem neni od-
dilem muzejniho komplexu Kunstpalast
v klasickém slova smyslu. Diky vyznamu
své sbirky si zachovava prominentni po-
staveni a vystupuje velmi autonomné.
S jistou nadsazkou by bylo moZné ¥ici,
Ze se jednd o instituci s vlastnim progra-
mem uvnitf instituce. Jedine¢na je prede-
v8im prezentace historie sklarské tvorby
v rdmci muzejniho komplexu zaméteného
predevsim na volné uméni. I z toho da-
vodu, Ze je v muzeu celd fada docasnych
vystav, je jadrem Muzea skla Hentrich
stala expozice, pricemz kratkodobé vy-
stavy jsou urceny piedevsim tém navstév-
niktim, ktefi muzeum jiz znaji.

Jiz od 70. let se vedle rozsifovani sbirky
vedeni Muzea skla Hentrich soustiedi na
metodologicky a komplexni vyzkum ty-
kajici se sklarské tvorby a dokumentaci
v podobé produktovych katalogti uzavte-
nych tovaren atd. S tim souvisel i rozvoj
knihovny a zaloZeni dokumentacniho
centra zabyvajiciho se historii skla a sklax-
skych center v Evropé€, USA a Japonsku.'®
Zaroven byla budovéna sbirka soucas-
ného skla, zahrnujici fadu hnuti, ktera
zrcadli variabilitu efektfi, jichZ je moz-
né raznymi zplisoby zpracovanim skla
docilit.

Zavér

V reakci na technologické i spolecenské
zmény se promeénuje pozice a definice
muzei, kterd neustdle celi radé vyzev.
Muzea jakozto mista paméti jsou vedle
rozsifovéani sbirek zaméfena na uchova-
vani, vyzkum a zejména komunikaci s ve-
fejnosti. Sklarska muzea nejsou jeding,
ktera maji privilegium informovat verej-
nost o sklarské tvorbé, ale na poli oboro-
vé edukace a informovanosti zaujimaji
nezastupitelné postaveni. Podoby sklar-
skych muzei a sklarskych sbirek se stale
rozvijeji a jejich pocet roste, o to aktual-
néjsi je zamysleni nad formou a obsahem
jejich prezentace. Jakym zplisobem lze
navstévnikovi v soucasné dobé komuni-
kovat pozici jak historického, tak studi-
ového skla ¢i designu?

Zptsob percepce sklenénych artefaktd, at
se jednd o historické ¢i studiové sklo, by
z jejich vlastni povahy nemél byt iden-
ticky. Pozice vystavenych dél v umélém
prostoru, jimZ muzeum bezesporu je, se
stava nejasnou. Navstévnici muzei casto
obdivuji a vyznamové zaménuji femesIné
a umélecké kvality dél. Problematikou ad-
justace sklenénych artefakti se zabyva
Dedo von Kerssenbrock-Krosigk!’, pri-
¢emz poukazuje na fundamentalni zménu
kategorii od sklenénych nadob, jakozto vi-
ceméné uzitkovych artefakti, k nastupu
modernich sklenénych plastik, tedy dél
uméleckych, oprosténych od praktické
funkce.'®

Sklarska umeélecka tvorba ma své pocatky
v dekorativnich uménich a sklarsti vytvar-
nici se stale potykaji s asociacemi spoje-
nymi s materidlem a femeslem vice, nez-
li umélci pracujici naptf. s bronzem ¢i
difevem.? Je mozné tvrdit, ze ateliérové
sklo jiz desitky let dominuje sklafskému
uméni, pficemz sklarsti vytvarnici plisobi
ve vlastnim prosttedi, které je nezavislé
a zaroven odloucené od hlavni umeélecké
scény. V obou vySe zminénych institucich
ateliérové sklo pomyslné zakoncuje mu-
zejni expozice a ztstavaji oteviené otazky
soucasné pozice i budouciho sméfovani
sklarské tvorby.



Kazda z muzejnich sbirek méa své speci-
i prezentace v ramci stalych expozic. Dl-
lezité je podpofit vystavované exponaty
instalaci a interaktivnimi vstupy, at se
jednd o vysuvné Supliky s reprodukcemi
¢i origindly ndvrhti, nebo videa se zabéry
Z vyroby, coz miiZze sehrat dtileZitou roli
v navstévnikové zkuSenosti. Sklo mtize
byt prezentovano jakoZto symbol at jiZ
svétské ¢i cirkevni moci, primyslového
rozvoje, globalizované spole¢nosti, poli-
tické historie, nové tvare spole¢nosti v dil-
¢ich epochéch atd.

V obou muzeich jsou navstévnikim na-
bidnuty interpretace zasazujici sklafskou
tvorbu do dil¢ich kontextd a naznaceny
jsou i dalsi roviny souvisejici s globalni si-
tuaci. Muzeum skla Hentrich se od malé
kolekce skla v muzeu uzitého uméni, pres
prezentaci skla jakozto vyrazu némecké
kultury, proménilo az ke sbirce mapuji-
ci historii i soucasnost sklafské tvorby.
Muzeum skla ve Frauenau, a¢ zasazeno
v malé obci Bavorského lesa, svou pova-
hou stalé expozice i architektonickym fe-
Senim bezesporu hranice regionu vyrazné
prekracuje. Z mista zamysleného jakozto
komplement ke sklafskym hutim a rafine-
riim, se Muzeum skla ve Frauenau stalo
mistem a nositelem kulturni paméti a his-
torie. Soucasnd stala expozice je kom-
plexni vypoveédi informujici o regionalni
i mezinarodni sklarské tradici.

Muzeum by formou napt. instalace ¢i kon-
textualniho narativu mélo stimulovat di-
vaktv prozitek z percepce vystavenych
dél a pfibliZit jejich historicky ramec, pti-
vodni kontext, pozici, vyznam, praktickou
¢i symbolickou funkci, ale i dnesni odkaz
vystavenych dél. Tento pfistup mtiZe vy-
razné napomoci k nahlédnuti symbolic-

kych, kulturnich, mocenskych a politic-
kych aspektt historickych artefaktd. Jiny-
mi slovy propojenim referen¢nich bodu
otevira prostor vedouci k rozmanitym in-
terpretacim a sdélenim, jimiZ je mozné ko-
munikovat fadu vyznami, coZ se nemu-
si tykat vylucné expozic sklarské tvorby,
nybrz muzejni prezentace jako takové.
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