10.37520/amnph.2020.012

NARODNI
MUZEUM

ACTA MUSEI NATIONALIS PRAGAE
Historia | ro¢. 74 | 2020 | ¢is. 3-4 | s. 24-32

KONCERTY LOUISE ARMSTRONGA V PRAZE V ROCE 1965 JAKO ODRAZOVY
MUSTEK SVYCARSKEHO PRODUCENTA WERNERA SCHMIDA'

Jifi Andrs

Louis Armstrong’s concerts in Prague in 1965. A springboard for Swiss producer Werner Schmid”

Abstract: The building of cultural dynamics of Czechoslovak post-stalinist era of the 1960s was interconnected to profitable production activities and
restoring of ties to the West. Louis Armstrong’s series of performances in March 1965 became a milestone of this trend. Two key figures of the sec-
ond half of the 1960s appeared in the background — Swiss producer Werner Schmid and manager FrantiSek Spurny on Czechoslovak side. Thanks to
the not-yet-published archival materials of Czechoslovak secret police (StB) we can learn new facts about the background of 1960s cultural exchange

between the West and Czechoslovakia.

Keywords: post-stalinism — jazz — Louis Armstrong — musical production — mainstream — history of everyday life

Contact: Mgr. Jifi Andrs, Ustav hospodatskych a socidlnich d&jin Filozofické fakulty UK, e-mail: noseone@seznam.cz

Nahodny nalez v archivu...

Pred nékolika lety jsem v Archivu bezpecnostnich slozek (ABS)
hledal podklady pro studii tykajici se rockové hudby v sociali-
stickém Ceskoslovensku. P¥itom jsem narazil na diplomovou
praci piislusnika Statni bezpe€nosti z roku 1981, zamétenou
na ,,odhalovani a dokumentaci neptatelského ideologického
pusobeni v oblasti ¢eskoslovenské hudby*.? Autor zde vénoval
nékolik stran §vycarskému producentovi Werneru Schmidovi,
o némz jsem do té doby nikdy neslysel. Pfi popisu Schmidova
»hepratelského plisobeni* nesettil ultimativnimi vyrazy a licil
tohoto Svycara jako jednoho ze strijjcti prazského jara.

,,... nase predni instituce pro oblast popularni hudby (se)
dostavala do primé financni zavislosti na SCHMID PRO-
DUKCI, coz vedlo pozdéji k uplnému oviadnuti nasi popu-
larni hudby touto zdpadni spolecnosti.** A déle: ,, SCHMID
PRODUKCE v této dobé dovezla do CSSR svétové hvéz-
dy jako ARMSTRONGA, BECAUDA, FITZGERALDOVOU
atd. a na oplatku vyvezla nase predni interprety K. GOTTA,
W. MATUSKU, E. PILAROVOU, J. LAUFERA a Stdtni sou-
bor pisni a tancii. Rada nasich umélcii byla pres SCHMID
PRODUKCI ziskana pro vystoupeni v zapadonémecke tele-
vizi. Jednou z nejvetsich akci byl zajezd 100-cleného souboru
v cele s Karlem GOTTEM do Las Vegas v USA na piilrocni

angazmd... " A na dalSim mist¢: ,, Postupné vrcholily krizové
uddalosti v nasi spolecnosti a zacala se zde plné projevovat
snaha zapojit nase predni interprety do obrodného procesu.
Probéhla rada setkani stranickych a statnich predstavitelii
s vedenim SCHMID PRODUKCE a nasimi zpévaky touto
organizact zastupovanych. Byla to napriklad setkani s mini-
strem kultury GALUSKOU a zejména s viidci osobnosti tzv.
., Prazského jara“ Josefem SMRKOVSK YM. 3

Pfirozena zvédavost mé vedla do dal§iho patrani v Archi-
vu bezpecnostnich slozek, kde se podatilo dohledat kontra-
rozvédny svazek vedeny ptimo na osobu Wernera Schmida.*
Material vSak neobsahoval ani tak informace o jeho ptisobe-
ni béhem prazského jara, jako spise odkryval pocatky jeho
podnikani v Ceskoslovensku, spojeného pravé s vystoupe-
nim legendarniho jazzmana Louise Armstronga v prazském
salu Lucerna v bieznu 1965. Poskytl n¢kolik novych, dosud
nepublikovanych zjisténi umoziujicich nahlédnout do praxe
kulturniho managementu Sedesatych let, zejména béhem jeho
dynamického vyvoje v poloviné dekady.

Predmétem predkladaného ¢lanku nebudou ani tak samotné
koncerty, kterym se bude vénovat vlastné jen velmi okrajove,
jako predevsim zakulisni vyjednavani pted Armstrongovou
navitévou a nasledné piisobeni Schmid Produktion v CSSR.
Zde predkladany text tak ,,opusti diskurz pdédia“ — v duchu

Predlozena prace vznikla za finan¢ni podpory Ministerstva kultury v ramci institucionalniho financovani dlouhodobého koncepéniho rozvoje vy-

zkumné organizace Narodni muzeum (DKRVO 2019-2023/12.11.c, 00023272)

Archiv bezpeénostnich slozek (ABS), Rudolf KOTAL, Systém kontrarozvédnych opatieni, zaméienych na odhalovani a dokumentaci nepiatelské-

ho ideologického ptisobeni v oblasti &s. hudby, Diplomova prace, VS SNB, 1981.

3 Tamtéz, s. 121-123.
4 ABS, KR-598362 (svazek vedeny na Wernera Schmida).
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koncepce vyzkumu popularni hudby, jak ji ptedlozil cesky
historik Pfemysl Houda.’ Hlavni archivni pramen pfedstavuji
vyse zminéné, dosud nepublikované materidly z ABS. Vedle
toho probéhla také reserse tisku v obdobi kolem koncertni tour
(deniku Rudé pravo, tydeniku Mlady svét a mésicniku Melo-
die).® Dalsi zdroje byly sekundarni povahy; mezi nimi na pied-
nim mist¢ studie Radka Diestlera o hudebnim managementu
v obdobi statniho socialismu.” Solidni, byt’ stru¢ny vhled do
manazerského zdzemi predstavuji paméti Lubomira Dortz-
ky.® Dalsi zlomky informaci lze najit v memoarové publika-
ci Kdyby Lucerna promluvila, jez obsahuje mimo jiné osobni
vzpominky jejiho tehdej$iho manazera Frantiska Spurného.’
Metodologickou inspiraci jsem Cerpal zejména od vyse
zminovaného Pfemysla Houdy s konceptem odhlédnuti od
diskurzu podia. Ohledné sifeni popularni hudby ze Zapadu
do vychodniho bloku v Sedesatych letech jmenujme napf-.
Miroslava Vaiika!?, Filipa Pospisila!! nebo ze zahrani¢nich
Alexeye Yurchaka!'?. Pro zapracovani zapadnich souvislosti
jsem prostudoval praci americké historicky Penny von Es-
chen?, ¢lanek studenta Furman University Quincyho Mixe!*
a dokumentarni film The Jazz Ambassadors'>. Nékolik dopl-
nujicich empirickych informaci pak poskytly absolventské
prace a publicistické ¢lanky volné dostupné na internetu.'®

Jazz a hudebni produkce v Ceskoslovensku v poloviné
Sedesatych let

Béhem stalinismu byl jazz ve vychodnim bloku, tak jako
jiné kulturni aktivity, zatlacen do podzemi. Po smrti Stalina
v roce 1953 piinasely chrus¢ovovské politické zmeény pozvol-
né oteplovani. Jednim z konkrétnich projevi post-stalinského
tani bylo také obcasné pronikani amerického jazzu do vetej-
ného prostoru. V roce 1958 absolvoval klavirista Dave Bru-
beck v Polsku turné ¢itajici 13 koncertt.!” Klarinetista Benny
Goodman se stal v roce 1962 prvnim americkym jazzmanem

vystupujicim v Sovétském svazu. Absolvoval tour po n¢ko-
lika velkych sovétskych méstech, a byl dokonce v Moskvé
ptivitan Chrus¢ovem.'®

V jednotlivych zemich se mira uvolnéni vyrazn¢ lisila:
nejrychlej$i navrat zaznamenal jazz v Polsku, naopak Ces-
koslovensko ziistavalo delsi dobu pomérné rigidni. Prvni
opatrné snahy o rehabilitaci jazzu se v tisku objevily v roce
1955, v této dobé ale narazily na konzervativni reakci.'” Na-
dale dochazelo k opatrnému testovani hranic diktatury, zhru-
ba az do pfelomu padesatych a Sedesatych let, jak popisoval
Lubomir Dortizka v souvislosti s vydavanim jazzovych
publikaci.?

Jako i jiné kulturni aktivity zaznamenal ceskoslovensky
jazz zacatkem Sedesatych let redefinici a postupné si nacha-
zel novou pozici ve vetfejném prostoru. V roce 1962 probé-
hl v Karlovych Varech jazzovy festival s mezinarodni ucasti
(zatim jen vychodoevropskych vystupujicich). Nasledujici-
ho roku vystoupil v Ceskoslovensku piedstavitel revivalu
tradi¢niho jazzu, britsky trombonista Chris Barber (1963).
A na podzim 1964 se jiz v Praze potadal I. mezindrodni jaz-
zovy festival (tentokrat i s Gcasti americké jazzové kapely).?!
V této konstelaci dorazil do Ceskoslovenska v bieznu 1965
velikan svétového jazzu Louis Armstrong a odehral v praz-
ské Lucerné 9 koncertti béhem 10 dni.*

Jazz predstavoval jednu z mnoha oblasti, které se v pru-
béhu prvni poloviny Sedesatych let emancipovaly z diivejsi
stalinské jednoty. K jeho Sifeni u nas pfispivalo rozristani
prostord pro aktivni traveni volného casu (kluby mladeze,
kluby ROH, studentské kluby atp.), kde mohlo dojit k pre-
zentaci atraktivnich hudebnich poradt pro mladé divaky. Vy-
znam pro Sifeni aktudlni a zddané popularni hudby mély téz
tzv. poetické vinarny.?> Nicméné probihalo stale jen nepatrné
mnozstvi zivych koncertd hudebnich hvézd ze Zapadu a téch
né¢kolik, které se po roce 1965 uskutecnily, tak pro u€astniky
znamenaly zkuSenost pfimo generacni.
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Byl jsem na
Armstrongovi

Obr. 1. Reportaz Jana Dobiase z Armstrongovy navstévy v ¢asopise
Mlady svét.

Na tomto mist¢ je nutné dodat, ze v poloviné Sedesatych
nu prevazovala obliba rockové hudby a od té se také gene-
rovala spolecenska a generacni subverze. Dochdzelo pfitom
k pozvolnému posunu v subkulturni estetice, jehoz nejvidi-
telngjsi distinkci byly delsi vlasy mladych muzi (z této doby
pochazi oznadeni ,,manic¢ky*).* Jazz jiz nebyl v prostiedi mla-
deze vniman jako provokativni a zaroven piestaval byt pro-
vokativnim pro politické autority a staval se institucionalné
ukotvenym.?

Na pozadi vzestupu riznorodych kulturnich aktivit do-
chézelo k vytvareni producentského zazemi. Nove vznikajici
populéarni hudba se prosazovala nejprve v divadlech malych
forem a diky produkéni podpote se rychle napojovala na roz-
vijejici se hudebni publicistiku, pronikala do rozhlasu i do
televize, kterd se v této dobé zacinala prosazovat jako ma-
sové médium.?® Nejznaméjsi v tomto ohledu bylo ptisobeni

Live Recordings from the International JAZZ
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Obr. 2. LP Supraphonu z roku 1966 zachycujici vystoupeni na
2. mezindrodnim jazzovém festivalu v Praze 1965 (Discogs).

tzv. V-Tria, tedy trojice producentil spolupracujicich na ptidé
divadla Rokoko, kteti diky propojovani kontaktd vytvofili
svého druhu prvni medidlni klan uvnitf statné socialistické
kulturni struktury. Producenti V-tria se zorientovali ve slozi-
tém spletenci instituci a vztahi mezi nimi panujicich, vyuzili
poptavku danou dobovym vefejnym minénim a dokazali si
systém ,,osedlat” pro vlastni prospéch.?’

Jednim z dalSich, ktefi vytusili Sanci, byl Frantisek Spur-
ny, feditel prazského koncertniho salu Lucerna. Spurny zdé-
dil toto povolani po svém otci, vyznamném producentovi
Bedtichu Spurném. Ten za prvni republiky spravoval Lucer-
nu pro rodinu Havlovych, byl manazerem Ceské filharmonie
a spolupracoval mj. s Emou Destinnovou. FrantiSek Spurny
byl sice v padesatych letech pielozen do délnické profese,
ale v roce 1962 se vratil zpatky do funkce feditele Lucerny,
kde se prave za jeho obnoveného ptsobeni podaftilo uspo-
tadat I. mezindrodni jazzovy festival, na némz kromé¢ jinych
vystoupil i britsky jazzovy klarinetista Acker Bilk.?® Spur-
ny se stal také manazerem popularnich zpévakt Karla Gotta
a Waldemara Matusky. Po uspé$ném vystoupeni Louise Ar-
mstronga v Lucerné ziskal funkci vedouciho ¢eskosloven-
ské pobocky Schmid Produktion.?” Vyznamné se podilel na

% F. POSPISIL — P. BLAZEK, ,,Vrat'te nam vlasy!“; Frantiek STAREK, Na pocatku bylo-stove... byli Hells Devils, Pam&t’ a d&jiny. Revue
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pro studium totalitnich rezimi, 2011, ¢ 2, s. 17-27; Petr BARTUSEK, Trhliny v oponé. Fenomény rocku v Ceskoslovensku Sedesatych let,
in: J. PETRAS — L. SVOBODA (eds.), Piedjai, s. 56-70; Bigbit, 4. dil, Zrod klubové scény a zmény v Olympicu (cca 1963-1965), rezie: Zdenck
Suchy, 1998.

[ustrativni srovnani poskytuji vystoupeni britské rockové skupiny Manfred Mann v listopadu 1965 v Praze (13. 11.) a Bratislavé. Stejné jako
v ptipadé Armstronga o 8 mésict dfive se i tady jednalo o prvni vyznamnou navstévu hudebni formace ze Zapadu v daném zanru (v ptipadé Man-
fred Mann pro oblast rockové hudby). Na rozdil od hladkych Armstrongovych vystoupeni v Lucerné ale tentokrat dochazelo ke konfliktiim mezi
fanousky a policii. M. VANEK, Byl to jenom Rock’n’roll, s. 190-195.

Jan BLUML, Hudebni a kulturni analyza Geské pop music v letech 1963-1967, in: J. PETRAS — L. SVOBODA (eds.), Piedjati. Ceskoslovensko
1963-1967, Praha 2016, s. 71-72.

Nazev ,,V-trio* vznikl proto, ze piijmeni vSech tii producentii zacinalo shodné na pismeno V: Darek Vostiel, Jaromir Vasta, Josef Vobruba. Radek
DIESTLER, Pro par $pinavejch zlat’akd, pro faleSnou slavu, s. 285.

M. FORMACKOVA, Kdyby Lucerna promluvila... s. 111.

K postavé Frantiska Spurného viz dale R. DIESTLER, Pro par $pinavejch zlataku..., s. 281-284; Radek DIESTLER, Zapomenuty plzenisky
rodak Spurny pfivezl do Cech Armstronga a Fitzgeraldovou, jeho otec vedl Havliim Lucernu, in: iRozhlas [online], 7. 10. 2016 [cit. 5. 6. 2021].
Dostupné z: https://plzen.rozhlas.cz/radek-diestler-zapomenuty-plzensky-rodak-spurny-privezl-do-cech-armstronga-a-6735473. Nejnov¢ji také
Pavel KLUSAK, Gott. Ceskoslovensky piib&h, Brno 2021.



dovozu zapadnich hudebnikii do Ceskoslovenska i reciproéné
na vyvozu tuzemskych hudebnikti na Zapad.

Pozadi Armstrongova prijezdu

Dne 9. listopadu 1964 vytézila StB jistého prazského houslis-
tu, ktery vypovédél o ptisobeni dvou zapadnich cizincti v Ces-
koslovensku.*® Prvnim byl Alfred Scholz, ptivodem prazsky
Neémec a povolanim taktéz houslista, ktery po valce opustil
Ceskoslovensko. Za¢atkem $edesatych let se vratil zpét, aby
zde zacal navazovat kontakty pro némeckou filmovou produk-
ci UFA a Svycarskou Schmid Produktion. Z mladi znal fadu
¢eskych hudebniktl, z nichz néktefi v Sedesatych letech do-
sahli jistych postll v kulturni sféte. Prave tyto kontakty Scholz
obnovoval a rozvijel. Pro Wernera Schmida v Praze vyhleda-
val obchodni prilezitosti a postupné jej piedstavil ceskoslo-
venskym kulturnim elitdm. Statni bezpecnost se na Scholze
zaméfila na podzim 1964, protoze na sebe Casto upozorno-
val — jak stykdnim se s mnoha vyznamnymi osobnostmi, tak
také neskryvanym zivotem na vysoké noze spojenym s mno-
ha sexuélnimi dobrodruzstvimi. Druhou osobu predstavoval
Svycarsky producent Werner Schmid, jehoz firma (Schmid
Produktion) operovala predevsim v némecky mluvicich ze-
mich. Produkoval hudebni nahravky, znamé televizni estrady
(Der Goldene Schuss) a také privazel zahrani¢ni hudebniky
pro ziva vystoupeni. V hudebni branzi se Schmid pohyboval
od détstvi, kdy vystupoval spolu se svymi sourozenci v usku-
peni ,,Geschwistern Schmid*. Diky své celozivotni zkuSenosti
v hudebni oblasti disponoval mnoha kontakty a zarocoval je
v podobé uspésnych produkénich projektt. Schmid a Scholz
se nékdy na podzim 1964 seznamili s FrantiSkem Spurnym,
ktery jim zprostiedkoval dalsi varku kontakt na mistni kul-
turni instituce.

Prvni vyznamné setkani mezi Schmid Produktion a Ces-
koslovenskymi kulturnimi elitami probéhlo 7. listopadu 1964
v Praze. Na tomto setkani se Werner Schmid a ¢eskoslovensti
manazeti seznamili, pfedstavili sva o¢ekavani a navzajem se
pozorovali a testovali. Na ¢eskoslovenské strané se vyjedna-
vani ucastnilo n¢kolik vysoce postavenych manazert z kul-
turni sféry. Jednalo se mezi mnoha jinymi o feditele agentury
Pragokoncert Pavla Lenka — ten se ukazal jako tvrdy vyjedna-
vac a n¢kolikrat se dostal do stietu s Alfredem Scholzem. Dal-
§im ucastnikem byl feditel Ustiedni spravy t&lovychovnych
zafizeni CSTV Milan Senkapoul. CSTV byl zastoupen na
jednanich z divodu predpokladané potieby potadat koncertni
vystoupeni také na stadionech, napt. ve Sportovni hale v Pra-
ze.’! Od Schmida vzesla nabidka na dodani nékolika rtizno-
rodych hudebnich téles — pocinaje interprety klasické hudby

pres tanecnice francouzského kankanu ¢i havajsky kytarovy
soubor az po jazzové velikany Duka Ellingtona a Counta Ba-
sieho. Tyto nabidky ceskoslovenska strana prevazné uvitala
a k tomu pridala jeden pozadavek vlastni: Louise Armstronga.
Byl ¢ernoch a jako takovy mohl byt prezentovan coby bojov-
nik za prava utlatovanych barevnych Ameri¢ani.*? V nasledu-
jicich dnech se Schmid sesel v New Yorku s Armstrongovym
manazerem?® a 13. listopadu 1964 telegrafoval do Prahy na-
bidku. Cena za vystoupeni byla tak vysoka, ze Lenek a Sen-
kapoul museli nasledné kontaktovat Ministerstvo financi,
Ministerstvo zahraniéi, a dokonce i Ustiedni vybor KSC, aby
rozpod&et na planovanou akci podpoftily.**

Druhy spole¢ny meeting probihal 10.—13. prosince 1964
a jeho soucasti jiz byli i pravnici obou stran. Vyjednavani byla
velice ostra a nékolikrat se zdalo, ze k dohod¢€ viibec nedojde
(,,mnoho potizi zasadnich, financnich i valutového kryti*).
Neshody panovaly mimo jiné kvuli pfepoctu, kdy kazda stra-
na operovala s odliSnym sménnym kurzem, coz cenu zna¢né
rozkolisavalo. Po nékolika dnech vyhrocenych jednani byla
shoda nalezena a 13. prosince smlouva o vystoupenich Lou-
ise Armstronga podepsana.®

Mezi mnoha informacemi sesbiranymi v kontrarozvéd-
ném svazku se také dozvidame, ze kromé dvou oficialnich
meetingli se mezi smluvnimi stranami odehralo nékolik ne-
oficialnich setkani v barech a vinarnach, na koncertech v Lu-
cern¢ atp. Tato neoficialni setkani pak pfinasela dojednavani
detailt obchodni smlouvy, nad sklenkou se urovnavaly osobni
spory, ale také se zde diskutovaly rtizné vedlejsi prilezitos-
ti, aktéfi si vymeénovali kontakty atd. Rizné no¢ni podniky
se v této dobé ukazuji jako bézna kulisa takovych jednani.

V roce 1965 uz Schmid cestoval do Prahy pravideln¢ té-
met kazdy mésic. Pti své navstéve 23. ledna 1965 se sesel
s feditelem Supraphonu Jaroslavem Sedou a se zastupcem
podniku zahrani¢niho obchodu Filmexport. Pti této navstéve
také zahajil vytizovani nalezitosti k zalozeni prazské pobocky
Schmid Produktion — pfivezl s sebou razitka a pottebné do-
kumenty a zacal se poohliZzet po vhodném objektu.*

Dal§i piisobeni Schmid produkce v Ceskoslovensku

Breznové koncerty Louise Armstronga mély dle ocekavani
velky uspéch. Filmové zabéry zachytily tohoto charisma-
tického trumpetistu a bavice ve skvélé formé a navstévniky
Lucerny nad$ené a vdé¢né.”” Pochvalné se vyjadfovaly recen-
ze v tehdy hojné ¢tenych casopisech Mlady svét a Melodie,
vstticné vyznéla i recenze v Rudém pravu.®

Prazska vystoupeni znamenala milnik v neposledni fadé
také pro Schmida, ktery nehodlal z rozjetého vlaku vystoupit

Konkrétné se jednalo o 7. odbor II. spravy (kontrarozvédka).

31 Propojeni Wernera Schmida s Milanem Senkapoulem zprostiedkoval feditel Lucerny Frantisek Spurny. ABS, KR-598362, s. 25; 40—42.

Jisty agent ,,Karel®, ktery se jednani ztcastnil, pozd¢ji referoval, ze vSem pritomnym bylo ziejmé, ze ceskoslovensti manazefi pfilis neveédeli, kdo

je kdo, a neméli prehled o svétovém hudebnim déni. ,,Karel“ byl jednim z informatord ve svazku vedeném na Wernera Schmida. Nepodafilo se jej

identifikovat.

Lze ptedpokladat, Ze se jednalo o Joe Glasera, Armstrongova hlavniho manazera.
O detailech téchto schvalovacich fizeni se mi nepodafilo nic dalsiho zjistit, nicméné z kontextu prament vyplyva, ze probéhla zdarné a planovani

akce tak mohlo pokraGovat dal. Z dostupnych materialii také neni jasné, kolik nakonec zaplatilo Ceskoslovensko za Armstrongovu navitévu; napt.
Werner Schmid tvrdil, ze musel doptedu slozit zalohu 84 000 USD na t¢et Armstrongova producenta. ABS, KR-598362, s. 40; 43.

3 Tamtéz, s. 41-44.
30 Tamtéz, s. 67-73. 3
37 Viz film Hallo Satchmo, rezie: Jan Spata, 1965.

3% Stanislav TITZL, Satchmo v Praze. Vysledky, Melodie 4/1965, s. 77, Jan DOBIAS, Byl jsem na Armstrongovi, Mlady svét 10/1965; Jiti TUNKL,
V zékulisi s Armstrongem, Mlady svét 12/1965, s. 10; Lubomir DORUZKA, Louis Armstrong v Praze, Rudé pravo: 17. 3. 1965.
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a systematicky budoval svou pozici v Ceskoslovensku. Agent
Alex, informator tajné policie, pfi jednom ze svych ¢etnych
hlaseni popisoval, ze 4. dubna 1965 Schmid pficestoval znovu
do Prahy a jednal zde s naméstkem feditele Ceskoslovenského
rozhlasu Josefem Janouskem?®, ktery mu nabidl prodej nahra-
vek z rozhlasového archivu. Podle vyjadieni policejniho in-
formatora, ktery byl jednani pfitomen, probihalo setkani velmi
rozSafn€ — na rozdil od kiecovitych a bojovnych jednani s Pra-
gokoncertem béhem pftiprav na vystoupeni Louise Armstronga.
,,Dr. JANOUSEK svym humorem ziskal plné divéru i pro své
absolutné oteviené jednani. Kdyz slo o obchodni garanci, rekl
SCHMID, ze on je kapitalista, ze jeho by to stalo krk a penize.
Dr: JANOUSEK rekl: , Vidite, Jjak kapitalismus i socialismus
maji k sobé blizko, neb ja bych ztratil misto a tim také penize
a krk.” SCHMID se uprimné smal a byl nadsen jeho jedna-
nim [...]. SCHMID jej hned nechal zvat na veceri|[...].“?° Cena
archivu byla stanovena na 375 000, ale v jednu chvili nebylo
obéma stranam jasné, ma-li se zaplatit ve Svycarskych francich,
nebo v némeckych markach (mély rozdilny sménny kurz).
Schmid tedy navrhl, Ze by mezi sebou mohli losovat, s ¢imz
Janousek souhlasil. ,, Tim wuplné vyhral sympatie SCHMIDA.
[...]1 Byli potom spolu na veceri do rana v Est-Baru [v no¢nim
baru], kde pramen nebyl, a velmi se sblizili,“ popisoval situaci
informator Alex.

I pfes podepsanou platnou smlouvu mezi Schmidem
a Ceskoslovenskym rozhlasem ale nakonec k uskuteénéni ob-
chodu nedoslo, nebot’ zasahlo ministerstvo financi a obchod
zrusilo — byl tdajné hluboce podhodnocen. Navic Schmid
Produktion timto jednanim ohrozovala devizové hospodarstvi
statu a kiizila se s jeho uzkostlive stiezenou exportni strate-
gii. Gramofonové desky s vaznou hudbou tehdy patfily k vy-
znamnému exportnimu artiklu.*!

Dalsi Schmidova navstéva Prahy byla zahajena 13. kvét-
na 1965. Tehdy poprvé navrhoval, ze by mohl na Zapadé za-
fidit angazma pro Ceskoslovenské zpévaky (konkrétné napf.
Richarda Adama aj.). Pokro¢il také v projednavani praz-
ské filialky Schmid Produktion, jejimz fizenim povéfil pra-
v¢& informatora StB ,,Alexe“.* Pfi dal§im pobytu v Praze
(21. 8. 1965) se Schmid setkal v hotelu Esplanade s jistym
dr. Kuhnem z Ceskoslovenské televize. Ze zminek o mnoha
podobnych jednanich je patrné, ze Schmid si od pocatku své-
ho ceskoslovenského plisobeni péstoval mezi manazery mist-
nich kulturnich instituci ¢etné kontakty, podobné jako diive
zminéna producentska skupina ,,V-Trio“.3

Ve dnech 7.-8. fijna 1965 navstivil Schmid ambasadu
Spojenych stati v Praze, kde jednal s kulturnim a tiskovym
ata$¢ Robertem Warnerem. Amerického diplomata informo-
val o tom, Ze se chysta poiadat v Ceskoslovensku dalsi kon-
certy americkych hudebnikil (mezi nimi i Duka Ellingtona,
ktery ale nakonec pfijel az v roce 1969). Schmid si také na

Armstrongovo hostovdni v Ceskoslovensku bylo udélosti, na
niZ budou v3ichni, kdo méli moZnost navitivit néktery koncert,
vzpominat je$té velmi dlouho. Doufejme, Ze priib&h jeho n4-
vitévy spolu s prib&hem I. MJF podaly pPesvEdiivy dikaz
o tom, Ze jazz je seri6zni umé&ni a Ze budou impulsem k pozvini
dal3ich pfednich umélcl, s nimlZ bychom se radi seznamili.

Py « + + BREZEN.

Obr. 3. Zavér recenze Stanislava Titzla v mési¢niku Melodie.

tomto misté sté¢zoval, ,,ze narazi z ¢s. strany na rizné pre-
kazky a ma znacné potize, coz je zpiisobeno situaci a ucasti
USA na vdlce ve Vietnamu. “ Jeho stiznost padla na urodnou
pudu, nebot’ Warner byl v tomto ohledu velmi aktivni a sam
inicioval dalsi jednani. To se uskute¢nilo pfi dal§im Schmi-
dové pobytu v Praze, 25. listopadu 1965. Americky diplomat
tehdy prosazoval vystoupeni sboru Robert Warner Chorale,
ktery Cechoslovéci odmitali kvilli eskalaci napéti ve Viet-
namu. Nabizel pro néj i valutovou podporu, ovSem o tento
soubor nestal ani Werner Schmid, a jak vypovéd¢l informator
ucastnici se jednani, byl mu Ameri¢any vnucen jako vazany
prodej na Duka Ellingtona.**

Témér vSechny vyse zminéné schlizky zachytil ve svych
vypovédich agent operujici pod krycim jménem Alex. Pres-
toze se zatim nepodafilo dohledat TS-svazek tohoto infor-
matora, z mnoha souvislosti vyplyva, ze pod krycim jménem
»Alex® se skryval manazer Lucerny FrantiSek Spurny. Ob-
zvlaste signifikantni je v tomto ohledu vypoveéd’, kterou uci-
nil Alex pfi popisu udalosti na americkém velvyslanectvi:
»SCHMID mé WARNEROVI predstavil jako svého zastupce
v Praze. Zpocatku se ke mné Warner choval celkem chladneé.
Ke zméné v jeho jednani viici mné doslo pozdéji, a sice az
poté, kdyz jej SCHMID velmi podrobné seznamil s tim, kdo
vilastné jsem. Jeho pozornost zejména poutaly dvé véci, a to,
ze jsem viastnil kult. agenturu prave tak jako miij otec v dobé
prvé republiky a [...]. “* Tato charakteristika zcela sedi na
Frantiska Spurného — byl vedoucim prazské pobocky Schmid
Produktion (tedy zastupcem Wernera Schmida) a stejné jako
jeho otec za prvni republiky byl i feditelem Lucerny.

Spurného napojeni na Statni bezpecnost zmiiuje rov-
néz dokument z 28. tnora 1966, jenz se zabyva zruSenim
smlouvy o prodeji archivu Ceskoslovenského rozhlasu fir-
mé Schmid Produktion. Tento dokument jmenuje Spurného
jako vedouciho prazské pobocky agentury Schmid a soucasné
i jako agenta Statni bezpecnosti, byt’ jej vyslovné nespoju-
je s krycim jménem Alex: ,, Ministerstvo financi jiz smlouvu
mezi Cs. rozhlasem a firmou SCHMID — PRODUKTIONS
zrusilo, ale o uskutecnéni obchodu podle této smlouvy na-
dale usiluje agentura SCHMID — PRODUKTIONS v Praze,

¥ JanouSek zastaval funkci namestka Usttedniho feditele Cs. rozhlasu pro ekonomiku a spravu. Milan RYKL, Renesance rozhlasu 19591968, in:
E. JESUTOVA (ed), Od mikrofonu k posluchac¢lim. Z osmi desetileti ¢eského rozhlasu, Praha 2003, s. 292.

0 ABS, KR-598362, 5. 77.

4 Tamtéz, s. 76-78; 86; 147. Dale viz ABS, KOTAL, Rudolf, Systém kontrarozvédnych opatfeni..., s. 121.

2 ABS, KR-598362, s. 85-87.
3 Tamtéz, s. 95-96.

4 Tamtéz, s. 99-1009.

4 Tamtéz, s. 99.
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Obr. 4. FrantiSek Spurny a Louis Armstrong (pretisténo z knihy
Marie Formackové Kdyby Lucerna promluvila...).

vedend panem Spurnym (tajny spolupracovnik MV), ktery
v tomto sméru md nachdzet podporu u nékterych zaintere-
sovanych osob. 4

Tuto ¢innost FrantiSka Spurného dnes neni nutné posu-
zovat prizmatem apriorniho moralniho odsudku, ale pokud
mozno co nejkomplexnéji. Aniz bych chtél takové jedna-
ni omlouvat, je potfeba si uvédomit, ze jeho spoluprace
s StB do zna¢né miry pfispivala k tomu, ze dokazal vnést
do vetejného prostoru mimotadné kvalitni hudebni porady.
V kontrarozvédném svazku se hlaseni Alexe-Spurného ob-
jevovala jesté asi do unora 1966. Pozdéji, béhem prazského
jara, jako by jiz Schmida nebylo nutné ani monitorovat —
v dubnu 1968 byl jeho svazek definitivné uzavien, nebot’
jiz udajné neptredstavoval pro Ceskoslovensky stat vibec
zadné nebezpeci.

Béhem let nasledujicich po velkolepém uspéchu Loui-
se Armstronga pokracovali Spurny a Schmid ve spolupraci
a kulturni vyméné mezi Zapadem a CSSR. Ve druhé po-
lovin¢ Sedesatych let zajistili vyjezd na Zapad tad¢ cesko-
slovenskych interpretti zastupovanych Pragokoncertem.*’
V Praze usporadali n¢kolik koncerti vyznamnych zapadnich

interpreti. V inoru 1967 diky Schmid Produktion vystoupil
v Lucerné francouzsky Sansoniér Gilbert Becaud, 30. Cervna
1969 pak ,kralovna jazzu“ Ella Fitzgeraldova.*® Zastupitel-
ska kancelai Schmid Produktion byla zrusena v roce 1970,
kdy se stala z politickych dtivodd nezadouci. Pro Schmida
tim skoncila pouze jedna z mnoha kapitol jeho producentské
kariéry. Mnohem huie dopadl Frantisek Spurny, ktery byl za
svoje aktivity v roce 1970 zadrzen, obvinén z nedovoleného
podnikani a po dobu jednoho a pul roku uvéznén.*

Mainstream jako post-stalinska spojnice mezi Zapadem
a Vychodem

Zde predkladany text je soucasti tematického ¢isla zameéte-
ného na fenomén ,,mainstreamu®, a proto budou okolnosti
Armstrongovy navitévy v Ceskoslovensku vztazeny k této
problematice. Na prvnim misté se nabizi otazka, zda byl Louis
Armstrong mainstreamovym hudebnikem. Domnivam se, ze
ano. V polovin¢ Sedesatych let mél za sebou 63lety trumpetis-
ta jiz dlouhou kariérni drahu, prekonal zZanrové hranice jazzu
a stal se Siroce znamym hudebnim umélcem. Absolvoval né-
kolik velkolepych mezinarodnich turné, véetné navstévy zemi
tzv. tietiho svéta (vyznamna byla napft. jeho koncertni $iitira
po Africe z let 1960/61). Mezi jazzmany nepatfil mezi izce
profilované zanrové progresivisty, naopak produkoval sro-
zumitelny hitovy repertoar, ktery jeho pocetné mezinarodni
obecenstvo znalo a vyzadovalo. Jednalo se o dodnes znamé
skladby, jako napt. What a Wonderful World, Mack the Knife
¢i Blueberry Hill. Armstrongtv hit Hello Dolly dokonce na
podzim 1964 v americké hitparadé Bilboard Hot 100 pieko-
nal piseit Can t Buy Me Love od Beatles.™

Jednou z obecnych charakteristik mainstreamu je jeho
apoliticnost a prosty dliraz na zabavu. Koncertni tour z jara
1965, kdy Armstrong navstivil kromé Ceskoslovenska jes-
té Vychodni Némecko, Jugoslavii, Rumunsko a Bulharsko,
nepatiila mezi diplomatické mise,’! piedstavovala soukro-
my komeréni podnik.’? Nejslavngjsi koncert z této tour, kte-
ry probéhl ve Vychodnim Berling 22. 3. 1965%, zajistoval

46

47

48

49

Tamtéz, s. 149. Jiz Lubomir Dortizka ve svych pamétech uvazoval o Spurného vykonech na poli produkce zna¢né stiizlivé. Na jednu stranu uzna-
val jeho mimofadn¢ organizacni schopnosti, na druhou stranu se ale zmifioval o tom, Ze ,,Spurny hral riskantni hru, opiraje se o dobré¢ kontakty
nékam nahoru®. S piihlédnutim k vyse fecenému se to jevi od Doriizky jako taktni popis skute¢nosti, o které mél jisté tuseni. L. DORUZKA,
Panorama paméti, s. 333.

ABS, KOTAL, Rudolf, Systém kontrarozvédnych opatieni..., s. 124. V dikci tohoto normaliza&niho spisu jsou tyto vyjezdy na Zapad popisovany
jako politické zneuziti: ,, Karel GOTT se v této dobé pod viivem SCHMID PRODUKCE zapojil do antisovétské propagandy a uskutecnil celou Fadu
koncertii pro revansistické strany CDU, CSU a Springeruv tiskovy koncern, ktery v té dobé byl plné zapojen do antisovétské hysterie.

Neni jisté, zda Schmid nakonec produkoval ¢eskoslovenska vystoupeni Duka Ellingtona, jehoz dva koncerty se uskute¢nily v jiz ponuré atmosféie
podzimu 1969 (v Lucerné 30. fijna 1969 v ramci VI. mezinarodniho jazzového festivalu). Nepodafilo se zatim prokazat ani spojeni mezi Schmi-
dem a vystoupenim jazzové zpévacky Sarah Vaughan na 2. MJF v roce 1965. Vedle jazzmant pfivitala Lucerna ve druhé poloviné Sedesatych let
také nékolik francouzskych Sansoniéri: v roce 1967 to byla Mireille Mathieu a ve stejném roce jest¢ Hughes Aufray. Ani u nich neni ti¢ast Schmid
produkee jista. Viz napt. M. FORMACKOVA, Kdyby Lucerna promluvila... s. 112113, 121-129.

R. DIESTLER, Pro par $pinavejch zlat'aki..., s. 284. Ve vazb& Spurny vypovidal velmi ostie proti Karlu Gottovi, svému né¢kdej$imu svéfenci.
Podle Gottova zivotopisce Pavla Kluséka to byla jedna z nejostiejsich kritik Karla Gotta viibec. Pavel KLUSAK, Gott. Ceskoslovensky piibéh,
s.251-253.

Q. MIX, Breaching the Iron Curtain, s. 112.

Od poloviny padesatych let byli americti jazzmani z iniciativy Ministerstva zahrani¢i Spojenych statti vysilani na zahranic¢ni turné, jako tzv. Jazz
Ambassadors, ve snaze dat odpoveéd’ na dobovou komunistickou propagandu. Sovétsky svaz a dalsi socialistické zemé totiz velice obratné vyuzi-
valy slabiny americké vnitropolitické situace a vytrvale upozornovaly mimo jiné na rasovou segregaci tamnich ¢ernocht. Tyto diplomatické mise
probihaly ve snaze zlepsit americkou prestiz ve svéte, byly finanéné dotovany a Caste¢né politicky fizeny shora. Napf. i vyjezdy prvnich skutec-
nych jazzovych hvézd ve vychodnim bloku — Dave Brubeck v Polsku 1958 a Benny Goodman v Sovétském svazu v roce 1962 — spadaly do této
,Jjazzové diplomacie®. The Jazz Ambassadors, rezie: H. Berkeley.

Q. MIX, Breaching the Iron Curtain, s. 113-118.

K slavnému koncertu Armstronga ve Vychodnim Berliné viz napf. Ricky RICCARDI, Satchmo in East Berlin, March 22, 1965 — Complete!, in:
dippermouth.blogspot.com [online], 20. 12. 2013 [cit. 5. 6. 2021]. Dostupné z: https://dippermouth.blogspot.com/2013/12/satchmo-in-east-berlin-
-march-22-1965.html?m=0.
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stejné jako prazskou sérii Werner Schmid.>* Ptesto vystou-
peni piedniho amerického jazzmana v socialistickém Cesko-
slovensku béhem studené valky muselo nutné mit politicky
podton. Ackoli se tentokrat o vyjezdy fizené piimo americ-
kym ministerstvem zahrani¢i nejednalo, 1ze pfedpokladat, ze
se takto vyznamna udalost bez jisté zainteresovanosti ame-
rickych diplomati neobesla.’

Jiz zde bylo popsano, ze pro fijen—prosinec 1965 jsou do-
lozené kontakty mezi americkym kulturnim a tiskovym atasé
v Praze Robertem Warnerem a Wernerem Schmidem. Tehdy
byl americky diplomat velmi naléhavy a pfi prosazovani ame-
rickych hudebnikti nevahal nabizet Schmidovi pfispévek na
organizaci koncertti (v americkych dolarech). Tézko si pred-
stavit, ze by podobnou zainteresovanost americka diplomacie
neprojevovala v ptipadé velkolepych a mimotadné prestiz-
nich Armstrongovych vystoupeni z bezna téhoz roku. S tim
muze souviset také skutecnost, ze sam Armstrong se zdrahal
na veftejnosti oteviené mluvit o rasovych otazkach, podobné
jako o nich jazzovi ambasadofi nemluvili ani pfi vyjezdech
organizovanych americkou diplomacii.*® Tyto indicie nazna-
¢uji skryté snahy ovliviiovat bezproblémovost medialniho
vystupu z americké strany.

Pfi pohledu do dobovych ¢eskoslovenskych médii na-
chazime v souvislosti s Armstrongovymi koncerty stejnou
snahu vyhnout se politizaci. Ani hudebni mési¢nik Melodie,
ani tydenik pro mladez Mlady svét, dokonce ani Rudé pra-
vo nepracovaly v této souvislosti s motivem rasového ttla-
ku. Prohlédneme-li si ovSem ¢lanky Rudého prava z biezna
roku 1965, nelze piehlédnout, Ze autoritativni tstfedni denik
tehdy pfichazel s reportazemi o segregovani ¢ernochti ve
Spojenych statech téméf na denni bazi. Zejména agiln¢ vy-
stupovalo Rudé pravo, pokud se jednalo o zlomové udalosti
z alabamského méstecka Selmy, které se casove piekryvaly
s Armstrongovou tour ve vychodni Evropé (1).>” Den za dnem
chrlilo Rudé pravo tvodniky jako Surovy zdkrok proti cer-
nochum v Alabamé; Demonstrace v Bilem dome. Alabamsti
rasisté neustale provokuji; 15 000 demonstrantii pred Bilym
domem. ,, Poslete federdlni jednotky do Selmy, ne do Viet-
namu! “ atp. Byly vypocitavany obéti tvrdych policejnich

zékrokt a pfipominana barbarska podstata segregace — ktera
se dle tuzemskych zurnalistdl jiz v pokrokovych a socidlné
rozvinutych socialistickych statech nemohla udat.>®

Pfi védomi tohoto intenzivniho vyuzivani témat utlaku
a boje za rovnopravnost pak neni zcela ziejmé, pro¢ neby-
lo v Rudém pravu stejnym zplisobem pracovano s navste-
vou piedniho ¢ernosského jazzmana a pro¢ byl u vefejnych
prezentaci Armstrongova vystoupeni naopak kladen dtraz
na jejich apoliti¢nost.” Toto medialni zplo§tovani mohla
zpusobit obava Ceskoslovenskych autorit z domnélé non-
konformity zapadnich hudebnikt. Ale jak jiz bylo dfive fe-
¢eno, Armstrong nepatfil mezi bufice — obsahem ani formou
své tvorby. Navic v samotném Rudém pravu, zejména jeho
kulturnich rubrikach, se jiz v poloviné dekady projevova-
la uvolnéna atmosféra Sedesatych let. Nonkonformni umél-
ci ze Zapadu byli v Rudém pravu jiz v t¢ dobé zminovani,
jako napf. i predni americky beatnik Allen Ginsberg, ktery
do Ceskoslovenska piijel nékolik dni pred Armstrongem.*
Kontrastné k Armstrongovi se Rudé pravo snazilo Gins-
bergtiv kontrakulturni postoj viiéi politice americké vlady
argumentacné vyuzit."!

Sam Armstrong byl na udalosti v Alabamé brzy po prile-
tu tazan, na tiskové konferenci v hotelu International v Pra-
ze 12. bfezna 1965, a znovu pozd¢ji tésn¢ pred odjezdem ze
zemé¢. Jeho odpovédi vSak vyznély nejednoznacné a bylo ziej-
mé, Ze se nechce zaplétat do slozitych politickych otazek.®
Z mnoha téchto ndznakd se tak zfetelné rysuje snaha vSech
zucastnénych stran udrzet kontext vystoupeni v mantinelech
apolitického mainstreamu a udrzet v roviné medidlnich re-
prezentaci politicky status quo.

Podobny pfistup uplatiiovaly i bezpe€nostni slozky pfi
posuzovani ¢innosti zapadnich producentl pisobicich v za-
kulisi. StB podrobné monitorovala situaci a dlouhou dobu
také nechavala zapadni manazery neruSené pisobit — vetné
rtiznych pijackych a sexualnich eskapad, kterych se v Ces-
koslovensku dopoustéli a které jisté¢ nebyly slucitelné s do-
bovym idedlem socialistického zivotniho stylu. Scholz si
vedle produkénich aktivit privydélaval pokoutnym obcho-
dem s drobnym zbozim ze Zapadu — mizeme tedy fici, Ze

3% Schmid pravdépodobné zprosttedkoval také v§echny zbylé koncerty v Jugoslavii a v Bulharsku, kam mél prokazatelné kontakty. ABS, KR-598362,

s. 67, 76.

3 Jiz v roce 1957, tedy pét let pied koncertnim zdjezdem Bennyho Goodmana do SSSR, se mél Louis Armstrong jako prvni americky jazzman vydat
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na tour do Sovétského svazu, nicméné tehdy tuto nabidku dirazné odmitl kvtli rasovému incidentu v Little Rock v Arkansasu (2. 9. 1957) a neo-
choté presidenta Eisenhowera zastat se cernoSskych studentti. The Jazz Ambassadors, rezie: H. Berkeley; P. VON ESCHEN, Satchmo Blows Up
the World, s. 63-65.

BéZznou soucasti vyjezdl do vychodni Evropy a zemi tietiho svéta byly instrukce, jak se vyjadfovat do médii. Medialni zajem o americkou rasovou
otazku se tehdy ocekéaval. The Jazz Ambassadors, rezie: H. Berkeley.

V bieznu 1965 zahajil aktivista za prava Afroameri¢ant Martin Luther King sérii ob¢anskych protesti za rovnopravnost volebniho prava na tzv.
hlubokém jihu Spojenych statt (,,Deep South®). Udalosti se rozvinuly v milnik tohoto hnuti i politické kariéry M. L. Kinga a pozdéji vesly ve
znamost jako Pochod na Montgomery.

Rudé pravo 9. 3., 12. 3. a 16. 3. 1965. Ideologicka konstrukce stavici proti sobé americky rasismus a afroamerické hudebni interprety byla v pro-
stfedi ¢eskoslovenskych komunist pevné ukotvena jiz v padesatych letech, kdy byla spojovana s navstévami ¢ernosského aktivisty a zpévaka spi-
ritudld a jazzu Paula Robesona. Naopak mistni jazzmani vyuzivali Robesona a nékolik dalsich ,,pokrokovych jazzmant* pro svoji zastitu v duchu
performativniho uziti autoritativniho diskurzu (Yurchak). Nejnovéji k této problematice viz: Frantiska SCHORMOVA, Stalintv &erny apostol.
Afroamericky zp&vak Paul Robeson v Ceskoslovensku, Soudobé d&jiny 21/1, 2021, s. 183-213.

Obecné vzato Rudé pravo otisklo pomérné malo odkazl na tak vyznamny koncert a diistojnou zminku o ném predstavovala snad jen zavérecna
recenze Lubomira Dortizky (otisténa 17. 3. v rameci kulturni rubriky).

Na besed¢ s Allenem Ginsbergem, Rudé pravo 3. 3. 1965.

Pozdéji nadseni z Ginsbergovy navstévy opadlo. Poté, co se ukazal jako bufi¢ a bohém, ktery udajné svadél ceskoslovenské studenty na scesti
béhem prazského Majalesu 1965, byl ze zemé vyhostén. K nonkonformnimu chovani Allena Ginsberga a reakci autorit na néj viz napf. Tomas
KAVKA, Modernita v tradici ¢eské studentské slavnosti, in: Ondiej DANIEL — Jakub MACHEK — Tomas KAVKA, Popularni kultura v ¢eském
prostoru, Praha 2013, s. 221-222.

Podrobngji k prazské tiskové konferenci viz: Tomas DUFKA — Martina HAVLICKOVA HOLA, Politika stranou. Jak v bieznu 1965 Louis
Armstrong okouzlil Prahu, in: iRozhlas [online], 10. 3. 2020 [cit. 5. 6. 2021]. Dostupné z: https://temata.rozhlas.cz/politika-stranou-jak-v-breznu-
1965-louis-armstrong-okouzlil-prahu-8161137



Obr. 5. Louis Armstrong rozdava podpisy na tiskové konferenci
(Melodie 3/1965).

,,veksloval“ (byt’ se v Sedesatych letech tento termin jes-
té nepouzival). Drobnymi darky si také ziskaval pozornost
mistnich zen a divek, idajné¢ mé¢l mit kazdy vecer jinou spo-
le¢nici.®® Z jeho strany dochazelo k sexualnimu predatorstvi
a sexualni turistice, které si nijak nezadaly s praxi znamou
z pozdgjsich dekad.*

Schmid potieboval utracet vydélané penize v Ceskoslo-
vensku, nebot’ ¢eskoslovenska strana nedokézala platit za
jim organizované koncerty ve valutach.® Jednalo se o velké
sumy penéz, celkové mél za Armstronga a dalsi vystupujici

LOUIS
ARMSTRONG

BNA~1965
LUCERNA HALL~PRAGUE 1965

Obr. 6. Zivé album Louise Armstronga nahrané v Praze, Panton:
1979 (Discogs).

behem let 1965-66 inkasovat cca 4-5 milionti K¢s.* Schmid
proto zkoumal rizné moznosti investovani a tak vstupoval
do dalsich kontaktti. Pribézné jednal o nataceni filmt na
Barrandové — pravdépodobné s finan¢ni logikou nizsich na-
kladt na kvalifikované ¢eskoslovenské filmate. Pokousel se
také skupovat v CSSR prostfednictvim Scholze starozitnosti
a ty dale prodavat se ziskem v Némecku. Jiz na podzim 1964
mél dokonce Scholz navstivit feditele Podniku zahrani¢niho
obchodu Artia a pokouset se vyjednat odkoupeni veskerého
vnitiniho vybaveni statniho zamku Sychrov.?’

Jakmile se do hry dostaly pokoutné obchody se starozit-
nostmi a nelegalni sména deviz, byl Alfred Scholz v 1été 1965
zadrZen a nasledné, po nékolika mésicich ve vazbé, vyhos-
tén z Ceskoslovenska.® Nikoliv v§ak Werner Schmid, ktery
ac tyto aktivity do jisté miry fidil, ziistaval pro ceskosloven-
skou stranu pfili§ dilezitym. Schmid byl i nadale pouze mo-
nitorovan a jeho aktivity byly zastavovany zasahem tradu ¢i
tajné policie bez dalsiho stihani (prodej starozitnosti, koupé
archivu Ceskoslovenského rozhlasu). Kulturni vyména se Z4-
padem, kterou zprostiedkovaval, byla pro ¢eskoslovenskou
stranu prili§ vyznamna, nez aby tyto vedlejsi aktivity bylo
nutné dasledné fesit.

Zavér

Prelomovou koncertni sérii Louise Armstronga z biezna 1965
zna kazdy, kdo se o Sedesata 1éta trochu vice zajimal. Zato
o Werneru Schmidovi se dosud v ¢eské historiografii i muzi-
kologii mluvilo jen zcela okrajové a obecné. Diky doposavad
nezvefejnénym zaznamuiim, které shromazd'ovala StB, mtize-
me blize pozorovat jeho pozoruhodné zapojeni do kulturni
dynamiky Sedesatych let. Skrze jeho piisobeni v zakulisi také
ziskavame vhled do kazdodenniho fungovani tehdejsich kul-
turnich manazerti, véetn¢ informalni polohy jejich jednani.
Ukazuje se, ze Werner Schmid s pomoci svych spolupracov-
nikt, zejména Frantiska Spurného, usiloval o budovani kon-
taktd a vlivové sité v oblasti popularni kultury — stejné jako
mistni producenti. Jeho ptipad potvrzuje, ze béhem uvolné-
né druhé poloviny Sedesatych let mohlo takovéto proristani
kontaktti prekonavat i Zeleznou oponu.

Kulturni vyménu v této dob¢ pritom nebrzdily ani tak
ideologické prekazky na mistni (Ceskoslovenské) trovni, jako
spise globalni otazky spojené se soupetenim zapadniho a vy-
chodniho bloku o kulturni hegemonii. Caste¢né tak na desko-
slovenské prostiedi doléhaly ideologické mantinely spojené
s valkou ve Vietnamu, rasovou problematikou v USA a pro-
pagandistickou odpovedi Sovétského svazu a jeho satelitti na
n¢. Na lokalni tirovni ale v této dobé ptrevazovala snaha za-
plnit vefejny prostor atraktivni popularni kulturou a vyhnout
se politickym presahtim. Mainstream se tak v této dob¢ mohl
stavat spojnici mezi Zapadem a Vychodem.

6 ABS, KR-598362, s. 27.

64

V zaii 1964 jsou popisovany sexudlni orgie v hotelu Valnovka (nedaleko Jilového u Prahy), kterych se kromé Scholze a Schmida (!) a dalsich dvou

jejich kumpant zacastnily ¢tyfi mladé zeny z Prahy ve véku 17-25 let. Tamtéz, s. 23. Agent Karel vypovidal, ze Scholz byl ,,hochstapler a muz
chtéjici zit, rozhazovat s kurvama, pit a chlastat a délat barona.* Tamtéz, s. 62.

paméti, s. 337.
6 ABS, KR-598362, s. 68.
¢ Tamtéz, s. 25-27.
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O nedostatku deviz coby limitujicim faktoru p¥i poradani mezinarodnich jazzovych festivalii ve stejné dobs také viz L. DORUZKA, Panorama

Tamtéz, s. 113. Scholzovo vyhosténi posililo postaveni FrantiSka Spurného v rdmci spoluprace se Schmid Produktion. Spurnému tim ubyl konku-
rent a sam se stal jedinym sty¢nym dustojnikem Wernera Schmida v Praze.
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Zde predkladany text jisté nepodava kompletni piehled
a téma pasobeni Schmid produkce v CSSR neni zdaleka vy-
cerpano. Lze predpokladat, ze zejména v Narodnim archivu
¢i Archivu hlavniho mésta Prahy by mohly byt k nalezeni dal-
$1 materidly, které by poskytly do tématu vhled prostfednic-
tvim archivalii z provenience mistnich podnikd a ufadd, jako
jsou napt. smlouvy, korespondence ¢i kalkulace vstupenek,
a nelze vyloudit ani dochovani technickych a organizacnich
pozadavku vystupujicich (tzv. ridery).

Prameny a periodika

Archiv bezpecnostnich slozek (ABS), KR-598362 (svazek
vedeny na Wernera Schmida).

Archiv bezpeénostnich slozek, KOTAL, Rudolf, Systém kon-
trarozvédnych opatfeni, zamétenych na odhalovani a do-
kumentaci neptatelského ideologického piisobeni v oblasti
&s. hudby, Diplomova prace, VS SNB, 1981. C.j.: VSK —
00150/ 1 - DIP — 80.

Rudé pravo, denni tisk za mésic biezen 1965. Dostupné on-
line na webu UCL AV CR, URL: Ustav pro &eskou lite-
raturu AV CR, v. v. i. | Digitalizovany archiv ¢asopist |
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