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Disko hudba a s ni tizce souvisejici diskotéky se staly vyraz-
nym fenoménem obdobi pozdniho socialismu. V podstaté
automatické nepratelstvi tehdejsich autorit k novym hudeb-
nim zanram pfichazejicim ze Zapadu se netykalo diska, a to
se tak mohlo stat hudbou spojenou se zivotnim stylem mla-
dych i zanrem oficidlné reprezentujicim mladez na mnoha
urovnich zivota tehdejsi spolec¢nosti, od rezimnich oslav po
komer¢ni propagaci sluzeb a vyrobkt. Ve svém piispévku se
ovsem nezaméiim na tento paradox, kterému jsem se vénoval
uZ jinde,? ale budu se vénovat zachyceni promén, které dis-
ko v obdobi své nejvétsi oblibenosti prodélalo. Poslouzi mi
k tomu metafora dvou generaci interprett diska.

Cesta disko hudby od kolektivni euforie po globalni Zanr

Ve své pavodni podobé vyraz disko® uzivany od roku 1973
reprezentoval smés skladeb vhodnych k tanci, ktera se hrala
na manhattanskych diskotékach. Jednalo se o skladby rtz-
norodych zanrd od rhythm & blues, soulu, funku, salsy po

Vv

Tato smés se udrzela v oblib¢ i v dobé, kdy se formoval vlast-
ni zanr disko.* OvSem s rostouci popularitou se disko velmi
rychle rozsitilo z undergroundovych klubti a privatnich party
spojenych pievazné s inkluzivnim prostfedim homosexuala
a Afroameri¢ant do luxusnich, exkluzivnich prostor, jako
bylo znamé Studio 54 — od kolektivni euforie k exkluzivni-
mu individualismu.’

Ve vlivné a zarovei po dlouhou dobu jediné studii o disku
z roku 1979, Richard Dyer charakterizoval tento zanr nejen
jako hudebni formu, ale jako urcitou senzibilitu, manifesto-
vanou tancem, modou, filmem a dal$imi prvky.® Diky svym
pocatkiim v gay a afroamerickych komunitach New Yorku
(ale nejen v nich)” mélo rané disko silny subverzivni poten-
cial spojeny se zazitky kolektivni euforie. Dyer zdtrazio-
val tfi hlavni charakteristiky diska: eroticnost, romantismus
a materialismus. Na rozdil od bézné popularni hudby, v niz
byla eroti¢nost odtélesnéna (i na rozdil od falického erotis-
mu rocku), disko podle autora erotizuje celé t€lo,® coz vytva-
felo prostor pro riznorodé sexualni identity.’ Podle Garyho
Needhama disko, stejn¢ jako dal$i tanecni zanry odpovida

! Tato studie je vysledkem vyzkumu podpoieného Grantovou agenturou Ceské republiky v ramei projektu GA CR P410/20-24091S , Prekrasny novy

sveét: mladez, hudba a tfida v ceském postsocialismu®.

2 Jakub MACHEK, ‘Non-stop, I Want to Live Non-stop’: The Role of Disco in Late Socialist Czechoslovakia, in: Flora PITROLO — Marko ZUBAK
(eds.), Global Dance Cultures in the 1970s and 1980s: Disco Heterotopias, Cham 2022.

Nazev hudebniho zanru je odvozeny od diskoték, které se zacaly objevovat v zapadni Evropé v padesatych letech a hraly dobovou popularni hud-

bu, ovsem z gramodesek, nikoliv v podani zivych kapel hrajicich oblibené hity, jak bylo jedinou moznosti pfed rozvojem reprodukéni techniky.
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barthesovskému terminu jouissance — jak by mohla znit roz-
kos, pokud by byl orgasmus ztvarnén hudebné.'
Romantiku vnasely do diska texty, instrumentace i samot-
né aranzma pisni. Reprezentovaly emocionalni Unik z banality
kazdodenniho zivota."" Diskotéka byla ale také ,, bouri kon-
zumu, oslnujici svou technologii (dozvukové komory, dvoji-
té a vicestopé nahravani, elektronické nastroje), ohromujict
svym rozsahem (hradba smyccii, masové sbory, neomezend
Skala bicich nastrojit), okazale hyrici zrcadly a nevkusem dis-
koték, tipytem a dzZinovymi odlesky kostymii “.'> Materialnost
diska pomahala tanecniktim znovuobjevit sva téla jako soucast
materialni zkuSenosti i jako nabidka moznosti zmény. Tanec-
nici podle Dyera mohli zazivat svét odlisné od kazdodenni
reality diky diskotékovému zazitku romantiky a materiality.'3
Globalni popularitu zanru pomohl urychlit filmovy hit
Horecka sobotni noci (Saturday Night Fever, 1977), ktery
zaroven prispél k homogenizaci a heterosexualizaci zanru
v jeho uspésné globalni podobé. Zatimco se na konci sedm-
desatych let ve Spojenych statech mluvilo o smrti diska, vy-
volané protesty rockovych diskzokeji a fanouskd, svétova
popularita diska nadale pokracovala. Ve své globalni podo-
bé se ale proménilo v opak svych undergroundovych zacat-
ki, v mainstreamovy komercni produkéni model zalozeny
na ,, sofistikovaném zvuku spojeném s uhlazenymi smycci fi-
ladelfskeho soulu a silné studiove pretvarenou orchestralni
hudbou producentii eurodiska “.**Jeho zvuk prosel promé-
nou od uhlazené némecké produkce z konce sedmdesatych
let k okazalé sexualité italského a sttedomotského diska let
osmdesatych." Globalni zanr se sice v jednotlivych kulturach
lokalizoval, ale k jeho popularité prispivalo i védomi global-
nich kofend, které umoznily fanousktim pocit sounalezitosti
s kosmopolitni kulturou, ¢asto udrzovanou oddélené od lo-
kalniho hudebniho zivota. Velké diskotéky se tak po celém
svéte stavaly mistem, kde se mistni mladez mohla podilet na
globalni kultufe a pocitu luxusniho Zivotniho stylu.'®

Ceské diskotéky

Prvni diskotéky se u nas zacaly objevovat na konci Sedesatych
let. Jejich prichod byl spojeny s uvolnénim cest na Zapad, od-
kud hudebnici a hudebni nadsenci vedle hudebnich nahravek
prinaseli rovnéz inspiraci aktualnimi trendy hudebni zabavy.
Nejstarsi dohledatelné akce, kde se misto zivé kapely hralo
z gramodesek, se odehrala v roce 1967 v Praze. Na ni rych-
le navazaly pravidelné vecery v klubech jako Reduta, Music
f club, Arocola club a D-club. Prvnimi diskzokeji se stavali
hudebni publicisté a kritici, ktefi méli piehled o aktualnich

hudebnich trendech a pfedevsim vlastnili zahrani¢ni desky,"”
coz zustavalo zakladnim piedpokladem pro tuto ¢innost i v na-
sledujicich desetiletich, kdy se moznosti obstarani zahranic-
nich nahravek ocitaly na hranici legality. Obliba diskoték se
rychle §ifila do mensich mést, ale dulezitymi centry zlistavala
podle dobového uéebniho textu pro diskzokeje nejveétsi més-
ta Ceskoslovenska Plzefi, Brno, Bratislava a Kogice s vyjim-
kou ostravské industrialni aglomerace. Diskotéky zakladaly
nejdiive mladeznické organizace a vysokoskolské kluby, ale
obliba vedla k jejich rozvoji i v kavarnach a barech, odkud
rychle vytlacily dosavadni zivou hudbu. Na pocatku sedm-
desatych let se v nich hralo Siroké spektrum hudby, od hard
rocku pfes glam rock az po aktualni popové hity a kavarenské
Slagry jako La Paloma Blanca &i Fiesta Mexicana.'®

Ovsem kolem poloviny sedmdesatych let ovladl disko-
téky novy ,,disco sound®, ktery si rychle oblibila nejmladsi
generace. Vymezila se tak vyrazn¢ vii¢i vkusu starSich a za-
roven si adaptovala novy zivotni styl ptichazejici ze Zapa-
du, spojeny s tancem na diskotékach. Podle pozdéjsi studie
skupinky mladeze ,, okamzité akceptovaly vznik diskoték jako
zabavy odpovidajici jejich potiebdm “.*° Dobové prizkumy
ukazuji, ze vétsina mladych preferovala tane¢ni hudbu a k ji-
nym zanrim se zacala obracet az v pozd¢jsim véku. V prvni
poloviné sedmdesatych let byli nejcastéjsi navstévnici dis-
koték ve veéku 15 az 17 let (Casto ¢i obcas je navstévovalo
49 % dotazovanych) a navstévnost diskoték vyrazné klesala
po 25. roce (16 % — tehdy uz ale vétSina mladych méla za-
lozenou rodinu).?’ Podle vyzkumu z let 1974-75 byla mezi
mladezi nejoblibenéjsi pop music (42 %) a tanecni hudba
(37 %), az v zavesu za nimi bigbit (25 %) a dechova hudba
s lidovou (18 % a 16 %). Ovsem skoro dvojnasobn¢ popular-
ni zabavou mezi mladezi bylo sledovani televize (26 %) nez
tanec (16 %) a poslech hudby z nahravek (14 %).2!

Ptes svou popularitu a rychlé rozsiteni diskotéky ztistava-
ly prevazné méstskym fenoménem, na venkove jim vic nez
zdatné¢ konkurovaly rockové zabavy a diskotéky se vyskyto-
valy na venkoveé spise v malych mésteckach. To odpovidalo
i poptavcee, podle prizkumu mezi navstévniky klubti mladeze
byl o né mnohem ve&tsi zajem ve méstech.?

Nejasny osud popularni hudby v sedmdesatych letech
a nastup diska

Vzdélanci a kulturnimi pracovniky dlouhodobé¢ kritizovana
zabavna hudba, §lagrova a lidovkova produkce, byla v pa-
desatych letech odmitnuta a byla snaha nahradit ji novou,
socialistickou podobou v souladu se Zdanovovymi tezemi.

10 Gary W. NEEDHAM, Disco Sucks! Popular Music and Sex in the 1970s, in: Xavier MENDIK (ed.), Peep Shows: Cult Film and the Cine-Erotic,

New York 2012, s. 77, 78.
" R. DYER, In Defense of Disco, s. 105-107.
12 Tamtéz, s. 108.
13 Tamtéz.
4 K. McLEOD, ‘A Fifth of Beethoven’, s. 348.

15 Will STRAW, Music from the Wrong Place: On the Italianicity of Quebec Disco, Criticism, 2008, ro¢. 50, €. 1

17 Jaromir TUMA, ABC diskotéky, Praha 1988, s. 10.
18 Tamtéz, s. 10-11.

1986, s. 58.

,s. 115.
James FARRER, Disco ‘Super-Culture’: Consuming Foreign Sex in the Chinese Disco, Sexualities, 1999, ro¢. 2, €. 2, s. 149, 150.

Ivana TVAROHOVA, Disco-music jako dilezity vyvojovy proud moderni popularni hudby 70. let. Diplomové prace, Univerzita Karlova, Praha

** Vladimir HEPNER — Iva MARI'KVQVA, Priizkum postojii ceské vefejnosti k popularnim zp&vakiim, Praha 1975, s. 87.
2l Anna RANDLIKOVA - Iva MARIKOVA, Kulturni Zivot mladeze CSR, Praha 1976, s. 30, 47.

Anna RANDLIKOVA, Kluby mladeze: Zavéretna zprava z vyzkumu, Praha 1982, s. 55. Podobné vysledky ptinesl i pfedchozi vyzkum, kde se ale

obliba dechové hudby dostala jesté pied taneéni a trampskou pisent. V. HEPNER — I. MARIKOVA, Priizkum postoj, s. 65.
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Nova hudba méla mit tradi¢ni a ideoveé vychovny charakter
a otazka oblibenosti ¢i prodejnosti nesméla mit na vydavatel-
skou politiku zadny vliv.2* Ov§em o estradni hudbu a masové
pisn¢ neméli posluchaci zajem, a tak se ke konci padesatych
let zacalo ve vydavatelskych planech znovu ptihlizet i ke ko-
merénimu potencialu,? a zaroveii se hudebni produkce zacala
znovu inspirovat hudbou pfichazejici ze Zapadu i lokalnimi,
potla¢enymi tradicemi.

Rozvoj popularni hudby se v druhé poloviné Sedesatych
let priblizil aktualnim trendiim svétové pop music, véetné pro-
ducentsko-manazerskych komer¢nich pristupd. Nejpatrnéjsi
Kids Bohuslavem Ondrackem. Ovsem nastup novych nor-
maliza¢nich autorit pfinesl odvrat od pfedchoziho vyvoje
i do této oblasti. Nova popularni produkce neméla pokraco-
vat v pfimém cerpani inspirace z evropského a amerického
popu. O popularni hudbé jednal opakované sekretariat UV
KSC a piisluiné komise. Zavéry se pak prenasely do jedna-
ni dalSich instituci a byly zvefejiovany v oborovém a zajmo-
vém tisku. Pfedseda Svazu Ceskych skladateld a koncertnich
umélct (SCSKU) Lubomir Zelezny tak shrnoval vytky viici
podobé popularni hudby v Sedesatych letech, kdy podle ofi-
cidlniho stanoviska byla ,,v zajeti komerce, nevkusu, uni-
kovosti a protisocialistickych tendenci”. Ovsem podle jeho
slov posrpnovy vyvoj umoznil se z téchto negativnich ten-
denci vymanit, zbavit se postupné zapadniho vlivu, ,preko-
navat negativni vliv zapadnich sablon®, a to i pies rozvratny
vliv zdpadnich médii, ktera ndm ,,vnucuji Zanrove stereotypy,
bezduchost a opomijeni sloZité psychiky ¢lovéka > Z hudby
podle n¢j vymizely vulgarismy ,,a podarilo se prekonat ne-
gativni tendence krizovych let, kdy jsme se v pisnich setkd-
vali i s takovymi zZivotnimi pocity, jako je skepse, nihilismus
nebo anarchismus >

Popularni hudba v sedmdesétych letech tak podle Zelez-
ného sice prestavala byt umélecky okrajovou oblasti, ale sta-
le nedosahovala pozadovanych kvalit socialistické zabavy.?
V predstavach o jeji idedlni podobé¢ se misily zdanovovské
pozadavky na ideovou a dostate¢né umeleckou tvorbu soci-
alistického realismu a la padesata léta s akceptaci zabavného
a oddechového charakteru popularni (v dobovém slovniku ta-
necni) hudby, jak se rozvijela v letech Sedesatych.

Nova mainstreamova hudebni tvorba uz podle predsedy
SCSKU vyjadiovala pozadované ,, pocity Zivotniho optimis-
mu a vyssich lidskych a spolecenskych hodnot, jako jsou laska
k rodné zemi, k prirode, k spolecensky prospésné praci, sna-
ha po lidském porozuméni a podobné“.*® Ovsem piani zde
bylo spise otcem myslenky a ve skute¢nosti nikdo z autort,
kapelnikt jednotlivych skupin (neoficidlnich manazerti) ani

interprettl netusil, jak tyto protikladné pozadavky na popu-
laritu a zaroven piisnou ideovost naplnit.

Na pocatku sedmdesatych let se oblibenym druhem ak-
ceptovatelné popularni hudby staly pisné blizké zanru bubble-
gumu, vysoce komerénimu zanru jednoduchych chytlavych
pisni urcenych pro starsi déti a teenagery, ktery dosahl svého
vrcholu ve Spojenych statech a zapadni Evrop€ na pielomu
Sedesatych a sedmdesatych let. Ty se paradoxn¢ ukazaly jako
mozné feSeni problému pookupacniho ¢eského popu. Sice
v zadném ptipadé nevyhovovaly shora zminénym charakte-
ristikam, spiSe naopak, ale nikomu nevadily a své poslucha-
¢e dostatecné bavily. Specializovaly se na n¢ hlavné skupiny
Frantigka R. Cecha a Karla Sipa, které navzajem prostiidaly
i své nejpopularnéjsi interprety, Jititho Schelingera a Viktora
Sodomu. Cely fenomén pravdépodobné nastartoval tispéch
pisné Slapaci kolo z roku 1971. Vrchol této produkce nastal
kolem roku 1972, kdy byly vydéany singly s pisnémi Zarli-
vy kakadu, Jezek se ma €i Parni stroj, a nelze opominout ani
pozdéjsi pisné jako René, ja a Rudolf a Hastrmane Tatrmane
z roku 1973 a Tygr z Indie z roku 1974.

Jisty modus vivendi fungovani ¢eského popu se ale poda-
filo v prub¢hu sedmdesatych let nastolit a generace popovych
hvézd startujicich svou kariéru v uvolnénych Sedesatych le-
tech mohla pokracovat ve své kariéte.?” Pavel Klusak charak-
terizoval produkei ¢eského popu tohoto obdobi jako ustalenou
do ti typt pisni.*® Na jedné strané staly politicky angazované
pisné, se kterymi interpreti vystupovali na akcich typu Fes-
tival politické pisné Sokolov a které byly brany spise jako
povinna ulitba nez jako soucast popularniho repertoaru. Roc-
kovi hudebnici také vyuzivali tento typ angazovanych pisni
jako ochranny §tit k prosazeni tvrdsiho zvuku na nahravky,
idedln¢ ve formé¢ obecnéjsich témat miru, odsuzovani nasili
nebo kritiky spole¢enskych nesvart — napiiklad znamy Unos
od Olympicu ¢i Schelingerovy pisn¢ Belfast v sedm hodin
rano i cover verze pisné¢ Black Sabbath Metro, dobry den.
Druhym typem byly pisné obecné oslavujici §tésti, radost ze
zivota a narod, jako napfiklad skladby z filmu Romance za
korunu (Hudba radost dava). Nejpopularnéjsi ale byla podle
Klusaka treti kategorie, pisné propagujici rezignaci, pasivitu
a uzivani si poklidného zivota. Zde je asi nejlepsim piikla-
dem Gottova Kavu si osladim.

Pies pochvalné vyroky predsedy SCSKU hudebni kri-
tici v Melodii opakovan¢ psali o krizi ceskoslovenské pop
music a kromé nespokojenych posluchact s nimi obc¢as sou-
hlasili v rozhovorech i samotni interpreti, jako v roce 1977
Helena Vondrackova.?! Celou situaci druhé poloviny sedm-
desatych let charakterizoval jeden z redaktord Melodie jako
hudbu ,, rozdélenou na dva nepratelské tabory (pseudo)jazz

3 Josef KOTEK, Dgjiny &eské popularni hudby a zpévu (1918-1968), Praha 1998, s. 205, 214.

#* Tamtéz, s. 205, 275.

2 Lubomir ZELEZNY, O popularni hudbé na II. sjezdu SCSKU, Melodie, 1977, ro¢. 15, &. 6, s. 161.

% 1. ZELEZNY, O popularni hudb&, Melodie, 1977, ro¢. 15, &. 8, s. 225.

27 Tamtéz, s. 161.
2 Tamtéz, s. 225.

¥ Mezi zpévaky byli nejoblibenéjsi Karel Gott s Waldemarem Matuskou. Gott byl oblibeny vice u Zzen a udrzoval si popularitu mezi v§emi genera-

Yvetta Simonova, Nad’a Urbankova, Eva Pilarova a Helena Vondrackova, pticemz Urbankové a Vondrackové davala prednost spise mladsi gene-
race. U zen byla oblibengjsi Urbankova, zv1asté u mladsich, u starSich muzti naopak Pilarova a u mladsich Vondrackova. Viz V. HEPNER — 1. MA-

RIKOVA, Prizkum postoju, s. 24-46.

30 Pavel KLUSAK, Podivny showbyznys: Propaganda, agitace a absurdita v ¢eské pop-music 70. a 80. let, in: Cesky rozhlas Vltava [online],
13.7.2018. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/podivny-showbyznys-propaganda-agitace-a-absurdita-v-ceske-pop-music-70-a-80-let-6951623
31 Helena VONDRACKOVA, V jednom kole, Melodie, 1977, ro¢. 15, €. 3, s. 69.
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rock a nehybny masiv hudby stredniho proudu s jejim poz-
latkem i prdazdnotou*3* V takovéto situaci byl nastup diska
vniman jako potfebné oziveni a zavan Cerstvého vzduchu.
Kiritici v ném vidé€li nadéji na zménu a aktualizaci ¢eskoslo-
venské popularni hudby, kdy ,, moderné orientované skupiny
a zpevaci “, tedy disko, méli nahradit nahravky dominujiciho
hlavniho proudu.® Prvni ¢eské nahravky, vétSinou cover ver-
ze, se zpocatku zdaly, ze tuto nadéji spliuji: ,, A7 uz se bude
vina disco music ubirat kamkoliv, faktem je, ze jeji prillom
do nasi singlové produkce prispél podstatné k dalsi izolaci
a pranyrovani onoho stylového protipolu, ktery na nasich des-
kach jesté ospale vegetuje bez ohledu na vyvoj. “** Popularita
diska mezi nejmladsi generaci byla vnimana jako potvrzeni
kvalit tohoto hudebniho importu, na rozdil od tvorby skupin
jako Katapult ¢i Citroén, jejichz obliba mezi prevazné ucnov-
skou mladezi byla hudebnimi redaktory povazovana spise za
znamku nizké kvality jejich produkce.

Socialistické disko

Disko tak bylo rychle pfijato nejen mladymi tane¢niky na
diskotékach, ale i hudebnimi kritiky a vzapéti i hlavnimi mé-
dii a pfinejmensim akceptovano oficialni kulturni politikou.
Podnétné jsou v tomto ohledu stranky oficidlniho kulturné-
-ideologického tydeniku Tvorba, ktery se diskem nékolikrat
zabyval v roce 1979. Nejdiive byla uvefejnéna stat’ vychaze-
jici z postoje zapadonémeckych marxistli vymezujici se viici
kapitalistickému disku, které bylo analyzovano jako ,, prostre-
dek k ohlupovani a ohlusovani mladeze | ..., ktery] poskytuje
mladezi falesny pocit svobody, které se jim ve spolecnosti ne-
dostava. [ ... Disko] se stava jedinym stereotypnim zpiisobem
traveni volného casu mladych lidi, nenachazejicich uspokoje-
ni ze seberealizace v zaméstndni “.3* Disko tak bylo vnimano
jako projev duchovni krize americké spolecnosti. ,, Mladi |[...]
se opijeji komerci, monotonni rytmus disco-hudby se pro né
stava drogou. [ ...] unik vsak neni kerouacovsky vydedeénec-
ky, ale ma konformni charakter. “¢

Na tyto dva texty navazovalo vytyceni socialistické po-
doby diskotékové kultury, kterd méla mit opacny charakter,
v souladu s dlouhodobymi pfedstavami o smyslu a podobé
kultury neovliviiované trznimi principy, ale nesené spise ro-
mantickym idedlem ¢istého uméni doplnéného o osvétarskou
predstavu o primarné vychovné tloze kultury. Tu socialistic-
ka diktatura ptevzala spise od prvorepublikovych kulturnich
elit’’, nez Ze by byla inspirovana frankfurtskou $kolou a Theo-
dorem Adornem (oboje mély spolecny zaklad v romantické
tradici®®). Zatimco tedy na Zapad¢ bylo disko pod vlivem
komerce, socialisticka diskotéka neméla ¢lovéka podiizovat
trhu a délat z néj kupujiciho, ale ,,slouzit clovéku, obohacovat

jeho emocionalni Zivot a dusevni bohatstvi “. M¢la byt méte-
na normami socialistické estetiky, ale i etiky, mé¢la byt anga-
zovana a méla mladého ¢loveka vzdelavat, rozvijet, pomahat
mu formovat vkus. V rameci ideologického piekddovani se
disko nyni stalo hudbou americké délnické mladeze a tanec-
ni parket se u nds mél stat nikoliv unikem, ale mistem sebe-
realizace po narocném pracovnim tydnu. Mistem s dobrym
programem, kde si navstévnici ,, 0 ledascem podiskutuji, ale
zdroven se také dobre bavi“.®

Odlisnost kapitalistického a socialistického pojeti tanecni
zabavy potvrzoval v tomto roce i ¢asopis 100+1 zahrani¢ni
zajimavost v reportazi Londynské diskotéky obchazi prizrak
smrti popisujici, ze si v tomto roce diskotéky v hlavnim més-
té Velké Britanie vyzadaly jiz sedm lidskych zivott, protoze
., whazovaci, alkohol, drogy, pornografie a poradatelé hle-
di jen na zisk“.*°

Podobné se rozvijela obhajoba diska na strankach hu-
debnich ¢asopist s vyuzitim posunu ideologického diskurzu
k pragmatickému modelu v obdobi pozdniho socialismu, jak
ho popisuje Yurchak.*! Obh4jci socialistické existence zapad-
ni komer¢ni hudby se uspésné snazili prodat zanr za pomoci
uzivani ritualizovanych formulaci propojujicich text s po-
zadovanymi ideologickymi symboly a vyznamy. Redaktofi
hudebnich casopist a ¢asopisii pro mladez tak zdtraznovali,
ze ,,na discosound se znamenité tanci a jeho zvukova pest-
rost bezpochyby i prispiva k vytvareni uvolnéné spolecenskeé
atmosféry “.# A disko také mélo piispivat k pohybové kultu-
te, ,,je to vyborny napad, jak dosahnout, aby mladi lidé na
diskotékach opravdu tancovali a ne pouze predvadeli radu
otrelych pohybii ““. Souhrnné se tak v ptipad¢ socialistického
diska jednalo o ,,dobre podchycenou zabavu mladych |...,
kterd] dava mladym lidem moznost, aby se projevili — nejen
tancovdanim “.#

Dtivodem k hladké akceptaci zapadniho zanru, zvlast
v porovnani s represivni reakci na undergroundové hudebni-
ky ve stejné dobé i s pozdé€jsim potlacenim nové viny, mize
byt pravé komercnost diska, jeho vyuzitelnost v mainstrea-
movém popu, moznost prizptisobit ho pozadavkiim na bez-
konfliktnost a celkovou bezproblémovost po textové i vizualni
strance. Disko bylo akceptovatelné i pro star$i generaci diky
umélecke i personalni kontinuité popové produkce, ktera do-
kazala adaptovat novy zanr do tradic domaci popularni hud-
by. Roli hréla i v§eobecna oblibenost diska, neomezena na
okrajové, potencialné problematické skupiny mladeze jako
u alternativnéjSich odnozi rocku. Také materialita zanru, zba-
vena sice extravagance newyorskych gay klubt, ale stale 1a-
kava, vychazela vstiic normalizacnimu modu vivendi, ktery
se do velké miry na materialité¢ zakladal i pfes jeji oficidlni,
ritualni ideologické odmitani. V oficialnich proslovech i ve

32 Jaromir TUMA, Uspéch jménem Kreis, nahoda nebo ptedzvést?, Melodie, 1978, ro¢. 16, ¢. 10, s. 309.

3 Leo JEHNE, Médni kabat sama dira, Melodie, 1978, ro¢. 16, ¢&. 8, s. 233.

34 Frantisek HORACEK, Beatles mimo sout& i diskuzi, Melodie, 1977, ro¢. 15, &. 10, s. 297.

ana. Horecka jménem Disco, Tvorba, 1979, ¢. 4, s. 14.
% mel. Horecka sobotni noci. Tvorba, 1979, ¢. 29, s. 19.
37 Vice viz Janacek (2004), Klimes (2013) a Machek (2017).

3% Roy SHUKER, Understanding Popular Music, London, New York 2001, s. 68.

3 Milos VOJTA, Podle mého nazoru, Tvorba, 1979, ¢. 38, s. 24.

40" Pavel URBAN, Londynské diskotéky obchazi pizrak smrti, 100+1 zahrani¢ni zajimavost, 1979, ro¢. 16, ¢. 22, s. 11.
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2 ktk, Disgobolos, Hvézdolet 06, Hudebni rozhledy, 1979, ro¢. 32, ¢. 11, s. 527.
4 Jan KRUTA, Pichnuti do vosiho hnizda aneb tancili v texaskach, Mlady svét, 1976, ro¢. 18, ¢. 3, s. 6.
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Obr. 1. LP Jana Kratochvilova (Supraphon, 1980).

filmové a televizni tvorbé jsou béhem normalizace propago-
vani hrdinové netouzici po luxusnich hmotnych statcich, ale
snazici se pecovat o své okoli. OvSem zdlraznéni material-
ni zabezpecenosti ob¢and $lo s timto narativem ruku v ruce
(i praci pro druhé se ¢lovek slusné uzivi, navic poctive), ne-
hled¢ na jisté tolerovani ¢i piehlizeni snah o shromazd’ovani
soukromého vlastnictvi i vzajemné soutézeni v majetku, ¢asto
jdouci za hranici legality (drobné rozkradani, melouchareni,
absentérstvi atd.).*

Podobné dvojznacna byla i snaha disko, diskzokeje a dis-
kotéky kontrolovat a pfizptsobit oficidlnim pozadavkim. Po
dosazeni kontroly nad hudebni scénou skrze prehravky (kva-
lifika¢ni zkousky) v prvni polovin¢ sedmdesatych let se po-
zornost autorit pfesunula i na oblast diskoték, které se zivelné
rozvijely od konce Sedesatych let. Také pro diskzokeje byly
zavedeny kvalifikacni zkousky k ziskani kvalifikace ,,ohlaso-
vatele diskotékovych poradi™ ¢i vyssi kategorie ,,interpreta
mluveného slova“. Probihaly z obdobnych témat jako u hu-
debnikti — z kulturné-politického piehledu, hudebni teorie
a estetiky vcetné déjin vazné a zabavné hudby a praktickych
dovednosti, kde se hodnotila i ,,schopnost ideove esteticky
posuzovat pisiiové texty, odpovidajici Fecnické umeni, do-
vednost a zrucnost pri zachazeni s nosici zvuku, aparaturami
a optickymi projektory “.*

K ptipravnym kurzim byly v osmdesatych letech vy-
dany i zakladni ucebnice, které vychazely z Metodického
pokynu pro cinnost v oblasti diskotékovych poradii v CSR
(1977) a Instrukce ministerstva kultury CSR (1984). Tyto
ucebnice ovsem zaroven v dobé postupného uvoliovani v dru-
hé poloviné osmdesatych let kladené pozadavky opatrné
zpochybnovaly. Jednalo se zvlasté o povinnost hrat Sede-
sat procent hudby pochazejici z Ceskoslovenska a dalsich

Obr. 2. Kalendaf Prazského kulturniho stfediska se zastupovany-
mi umélci. Uprostred Kroky Frantiska Janecka.

socialistickych stati, ktera se obecné nedodrzovala ¢i rizné
obchazela napftiklad tichym pousténim o prestavkach, a nut-
nost hrat podle ptedem schvaleného repertoarového listu, kte-
ry by znemozioval pousténi aktualnich hiti. Jaromir Tima
k tomu v druhém vydéani metodiky a zaroven uéebniho tex-
tu ABC diskotéky dodaval, ze diskzokej se bud’ musi strikt-
né drzet nahlaSeného repertoarového listu, nebo ,, doufat, ze
pocit dozorovych organii z vystoupeni bude natolik pozitivni,
zZe vyjimecné odchylku od listu odpusti*.* Jan Bene§ v po-
kracovani uc¢ebniho textu z roku 1988 konstatoval nutnost
schvalovani scénait diskotéky a jejich dodrzovani: ,, Pokud
dramaturg trva na presném pritvodnim slove a jeho dodrzo-
vani, miize k tomu mit ditvody, které jsou v interpretovi. Kdyz
mu diskzokej neposkytuje odborné a moralni zaruky, ze dis-
kotéka bude na pozadované urovni, musi se interpret zamys-
let v prvé radeé nad sebou. Naskyta se tu i otazka, zda vitbec
takovy ¢lovek ma pravo na profesionalni zkousky. © Ptipous-
tél v§ak moznost jisté improvizace s dodatkem, ze v ptirucce
nechce fesit, zda by se nemélo ,,zvazovat, kdy je prinosem
a kdy alibismem .V

Podobné¢ povinna kvota na socialistickou tvorbu (obdob-
na platila i pro rozhlasové vysilani, a¢ patrné nikoliv ofici-
aln¢) byla v roce 1988 zpochybnovana. ,, Neni vsak zadnym

4 Vice viz Paulina BREN, Weekend Getaways: The Chata, the Tramp, and the Politics of Private Life in Post-1968 Czechoslovakia, in: David
CROWLEY - Susan E. REID, Socialist Spaces. Sites of Everyday Life in Eastern Bloc, Oxford, New York 2002, s. 123—140.

s J. TUMA, ABC diskotéky, s. 4.
4 Tamtéz, s. 5.

47 Jan BENES, ABC diskotéky 2: metodologicky material pro kulturné vychovna zafizeni v Severomoravském kraji, Ostrava 1988, s. 19, 20.
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tajemstvim, ze prave toto ,choulostivé * nastaveni Metodickeé-
ho pokynu je diskzokeji casto porusovano a obchdzeno. Ar-
gumenty, jimiz diskzokejové své prestupky vysvetluji, nejsou
malicherné. Je to predevsim neuspokojivy stav nasi gramo-
fonové produkce. “*®

Metodické prirucky i dobré priklady praxe otiskované
v novinach a €asopisech po celé obdobi az do konce osmde-
satych let obsahovaly i sadu dal$ich pozadavki a doporuceni,
které podle pamétniki (diskzokejti i navstévniki diskoték) ne-
byly dodrzovany ¢i byly zcela ignorovany a s vétSinou z nich
se nikdo z dotazovanych nesetkal.* Byl tak vytvatren imagi-
narni svét idedlni socialistické diskotéky, kde se kromé do-
drzovani pozadovanych pravidel dopliiovala pousténa hudba
a tanec riznymi kvizy na aktualni a spolec¢enska témata, sou-
tézemi ve sportovnich disciplinach, ¢tenim aktualnich clankt
z Mladé fronty, promitanim zemépisnych filmu a diapozitiv
na pozadi ¢i hosty predstavujicimi zajimava povolani. ,, Sa-
mozrejmé se tancilo, ale védélo se, o jakou piser jde, kdo ji
zpivd, reklo se par slov o interpretech a jejich osudech. Také
se soutezilo, doslo i na vlastni tvorbu. Zacinajici basnici pre-
Cetli své verSe, hudebnici zazpivali. “>°

Realita skute¢nych diskoték byla ovsem mnohem piizem-
né&jsi, misto vychovnosti vychdzela zcela vsttic pozadavkiim
navstévnikd na zébavu podle jejich piedstav. Rychlé rytmické
pasaze se stfidaly s plouzéky, jednotlivé tanecni série oddélo-
valy prestavky, kdy se mohli navstévnici obcerstvit, komuni-
kovat ¢i se vénovat bliz§imu seznamovani se svymi protéjsky
mimo tane¢ni parket.

Dva dily vySe zminéné metodologické piirucky ke kurzim
a kvalifikacnim zkouskam, ABC diskotéky, napsali autofi z ge-
nerace prvnich diskzokejt, ktefi se tak podileli na vyjednavani
oficialnich pravidel. Na jedné stran¢ se snazili vii¢i autoritam
branit svou oblibenou hudbu a prostor pro svou ¢innost, kte-
ra jim pfinasela vlastni uspokojeni (svobodné povolani, kon-
takt s oblibenou hudbou), nadstandardni finanéni ohodnoceni
iuspéch a popularitu. Zaroven jim zapojeni do téchto organi-
zacnich zalezitosti a struktur umoznovalo udrzovat podobu
a kvalitativni uroven diskoték podle jejich predstav. Patrny je
opakovany diiraz na moderovani diskoték doprovodnym slo-
vem a zabavnymi vsuvkami proti nepferusovanému proudu
hudby a tance ¢i doporuceni nepoustét pisnicky na prani, ale
vybirat skladby podle vlastniho uvazeni, vyvazujic kvalitu
definovanou vlastnim vkusem a oblibenost hitli u tane¢nika.
Prave snizovani kvalitativni urovné a podbizeni se poslucha-
¢im v pocatku diskoték u nas, v dobé vyvoje nesvazaného
pravidly, mélo vést k pozdé€jsim administrativnim zasahtim.
Dtiraz na kvalitu kontrolovanou tfednimi organy skrze vy-
zadované kvalifika¢ni zkousky nabizel i moznost omezovat
konkurenci novych, mladsich diskzokejt.

K obhajobé¢ diskoték vyuzivali autofi ptirucek i vyse zmi-
nény ideologicky diskurz propojujici text s ideologickymi
symboly a vyznamy, kterym nejen obhajovali existenci sa-
motnych diskoték a hrané hudby (,, vznik disco-music ma
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Obr. 3. Plakat pofadu Obvodniho kulturniho domu v Praze 4 Tan-
¢ime nejen disko.

objektivni priciny a je zcela ve shodeé se zdkony vyvojové dia-
lektiky *°"), ale skrze n&j 1 prosazovali své predstavy o spravné
praxi a do jisté miry si zajiStovali i svou privilegovanou po-
zici. Patrny je neustaly diraz na vzdélavaci funkcei diskoték,
ktery pomaha obh4jit jejich existenci a uzitecnost. Vychovna
funkce je prezentovana jako dilezitéjsi nez ta prosté tanec-
ni a zabavna a formuje celou idealni podobu diskotékového
vecera, jak to formuluje patrné vz Metodicky pokyn definu-
jici smysl a vyznam socialistickych diskoték: ,, Diskotékove
porady maji seznamovat zejména mladou generaci s riuznymi
druhy hodnotného hudebniho, slovesného i tanecniho uméni
a prispivat tak ke zvySovani estetického vkusu a celkové kul-
turni vyspelosti mladeze, zprostredkovat uslechtilé a socia-
listickému zpiisobu zZivota odpovidajici druhy spolecenské
zabavy a tim napomdhat pri utvareni nového socialistického
Zivotniho stylu nasi spolecnosti. “*

Soucasti vychovy byla i snaha navyknout navstévniky
na dobré skladby, coz umoziovalo diskzokejovi vychazet
pfi hrani vice z vlastnich preferenci nez z zebtickt hitparad:
. [-..] vase diskotéka ma byt vizitkou vaseho osobniho vku-
su. ‘>3 Opakované odmitany byly pokusy inspirované hlav-
n¢ vyvojem ve Velké Britanii k hrani hudby k tanci nonstop,

% J. TUMA, ABC diskotéky, s. 32.
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49



bez pferusovani slovem ¢i prestavkami. Autofi se k tomuto
tématu opakovan¢ vraceli a kromé& upozornéni na nedokona-
lost dostupné techniky, kterd neumoziuje synchronizovat ryt-
mus stiidanych nahravek (,, neda se prolinat a musi se vzdycky
nahodit prenoska a kam padne, tam padne ‘%), zduraznovali
dilezitost vychovného ptisobeni oproti ¢isté zabavnosti, natoz
télesnému podlehnuti rytmu: ,, Priivodni slovo neni apendi-
xem diskotéky, ale jeji velmi podstatnou casti. Zklidni emoce,
vané opojeni rytmem. “>> K odiivodnéni praxe diskzokejské-
ho moderovani bézné tou dobou ve vétsiné Evropy slouzilo
také poukazani na narodni tradice spojené opét s vychovnosti
a smétovanim diskoték od pouhé zabavnosti a emocionality
k vy$§imu uméni: ,,[...] neméli bychom opomijet domdaci tra-
dici diskoték, kde diskzokej vzdycky pusobil jako aktivni ¢ini-
tel, ktery ,vtahoval ‘ posluchace do kralovstvi umeéni a sdéloval
Jim své nazory na hudbu, kterou ma rad. *>°

Vyuzit byl i typicky argument celého socialistického ob-
dobi — poukaz na vyssi autoritu ze Sovétského svazu. To lze
vnimat jako €isté oportunisticky ukrok, protoze jinak sovétska
praxe v popularni hudbé byla vnimana uz od konce padesa-
tych let jako zcela mimobézna s nasim vyvojem inspirovanym
vice ¢i méné otevien¢ Zapadem. ,, ,Nema * diskotéka neni ne-
Svarem jen u ndas [ ... ajak mdlo je tam zZadouci, o tom svedci
kriticky ¢lanek Diskotéky bez vedouciho v listé Sovétska kul-
tura z 13. prosince 1983. %7

Kromé piedstaveni oficidlnich pozadavkt na diskzokeje
a jejich produkci tyto ptiruc¢ky zaroven slouzily k obhajo-
bé omezeni moznosti vystupovat jako diskzokej, at’ uz jako
amatérsky, ¢i profesionalni. Tato vysvétleni spojuji nutnost
vyjit vstfic pozadavkim autorit na kontrolu hudebni scény
a zabavy mladeze spolu s prosazovanim vyjednané piedstavy
o kvalitné provadéné profesi, ktera patrn¢ odpovida postojim
autorti a umoznuje jim obh4jit svou praxi i pozice. V pfiruc-
kach se tak objevuje opakované varovani, ze nejde zdaleka
o tak vydé¢le¢nou ¢innost, i upozornéni, ze mnohé mladé ta-
lenty propadly komercnimu hrani po kavarnach a vinarnach,
kde si lze vydélat vice bokem, ale diskzokejska Spicka se
neomladila a nedoplnila a nejlepsimi zlstavaji ti, ktefi zis-
kavaji své zkuSenosti uz od Sedesatych let.*® Objevil se zde
také navrh honorarové oddélit pouhé poustéce od kvalitnich
diskzokeju, coz odpovidalo dobovym predstavam procha-
zejicim celou spole¢nosti, Ze by se odmény za praci mély
prizptisobit skute¢nému pracovnimu vykonu jednotlivet.®
Samotné zavedeni pravidel je odiivodiiovano jako zavedeni
potadku do zivelného rozvoje, ktery dovedl rozvoj diskoték
za hranice legality: ,,[...] vznikl tak opar ,polozakonnos-
ti', ktery do jisté miry dodnes diskotéky provazi a déla jim
nepéknou reklamu. “*!

Prvni generace

Disko se v druhé poloviné sedmdesatych let stalo zasadni sou-
¢asti repertoaru tehdejSich hvézd popularni scény, dilezitou
soucasti televiznich a rozhlasovych programt a slovo disko
se stalo sloganem zastupujicim vse nové, mladé a progresiv-
ni. Bylo vniméno jako hudba nejmladsi generace: ,, Déti si
bdjecné zatancuji. “** Paradoxné ov§em prvnimi, kdo se ujali
ceské produkcee diska, byli hudebnici a interpreti, ktefi zacinali
svou kariéru v populérni hudbé uz v Sedesatych letech ¢i jes-
té dfive a ktefi vnimali nastup nového zanru jako vychodisko
z uméleckého tapani po nastupu normalizace a jako moznost
ozivit zvolna upadajici kariéry. Prvni nahravka oznacovana
jako ,,disko* se objevila uz v roce 1976 (Alena Ticha — Mamo,
zle je) a v prub¢hu 1éta 1977 se vyrojilo obii mnozstvi nahra-
vek inspirovanych trendy zadnrem, vétSinou pievzatych pis-
ni.®* V podstaté kazdy dosavadni interpret popularni hudby
s pristupem do nahravacich studii vydal alespoii jednu pisen
v disko rytmu, od hvézd prvni kategorie Karla Gotta (Béz za
svou laskou), Hany Zagorové (Tak to jsem ja) ¢i Nadi Urban-
kové (Doktor Faust) ptes byvalé (¢i budouci) rockery Jitiho
Korna (Na cestdach), Jititho Schelingera (Zavodnik), Olympic
(Dabel Bump) i Bacily (Disco-bacil) az po o néco pozdéjsi na-
hravky zastupci starsi generace Yvetty Simonové (Benjamin,
1978) a Milana Chladila (7o jsou nervy, 1980), kteti vyuzili
oblibenosti diska i mezi starsi generaci svych posluchact, kdy
se disko stava v osmdesatych letech hudbou spojujici vSech-
ny generace. Jak poznamenal sarkasticky redaktor Melodie
a hlavni kritik ¢eskych disko nahravek FrantiSek Horacek:
., Zbytek tape v bludisti predstav domdcich tviircit a interpretii
o tom, jak vlastné md vypadat to moderni disco. V praxi zatim
tak, ze bubenik slape tezké ctyri a nekdejsi Sumivi varhanici
se chlubi tim, Ze uz umi i na syntetizatory. Hraje tak uz Pavel
Novadk a mozna se dockame i Moravanky. “%

Na rozdil od pfizné hudebnich novinaid k zahrani¢nim
nahravkam, ceské pokusy o diskotékovou produkcei byly ve-
smés vysmivany a kritizovany, hlavné pro povrchni prevzeti
instrumentace a rytmu bez dalSich zmén v navyklé produkci
pisni. Tyto nahravky byly popisovany jako pouha proména
sterilniho velkokapelového zvuku za vyuziti ,.filadelfskych
smyccu“ ¢i syntezatorQ: ,, Odvazné pokusy aranzérii o sblizeni
standardni velkokapelové sazby s disco soundem nevyvolavaji
zamysSlenou modernizaci, nybrz zmatek. 1 ptes hromadny
ptiklon k disko zanru zGstavaly pisné i vystoupeni hudebnikd
v zajeti stavajicich piedstav o tom, jak ma vypadat mainstre-
amova (velkokapelova) popularni hudba. Nezménény ziista-
ly texty pisni, hudebni projev, zptisob vystupovani i celkova
show.% Inspiraci pro ¢eské hudebniky byl v obdobi druhé
poloviny sedmdesatych let hlavné takzvany ,,mnichovsky
sound* (Boney M, Giorgo Moroder), ktery vedle celosvétové

S Tamtéz, s. 31.

55 J. TUMA, ABC diskotéky, s. 42.

% Tamtéz, s. 9.

ST Tamtéz, s. 8.

Tamtéz, s. 11.

¥ Tamtéz, s. 16.

¢ Michal PULLMANN, Konec experimentu, Praha 2011, s. 142.
st J. TUMA, ABC diskotéky, s. 11.

6 Petra JANU, Jak to slys§im, Melodie, 1977, ro¢. 15, ¢. 10, s. 311.

Zanahravky inspirované disco soundem povazuji ty, které tak byly oznaceny v dobovych recenzich.

% FrantiSek HORAQEK, Disco jen na papite, Melodie, 1978, ro¢. 16, €. 1, s. 9.
% FrantiSek HORACEK, Kroky v kruhu zpozdilosti, Melodie, 1977, ro¢. 15, ¢. 11, s. 329.
% Pokud si divak vypne u televizniho zdznamu zvuk, neni mozné disko nahravku rozeznat od ostatni dobové produkce.



popularity nabizel domacim interpretim i kulturni sptizné-
nost. Kritici psali o blizkosti némecké produkce k odmitané
dechovce, ktera byla jeste silngji citit v ¢eskych verzich: ,, Za-
Jjimavy ukaz: v Gottové Babylonu vynika dechovkové trauma
daleko vic nez v piivodni verzi Boney M. ¢

Hudebni novinati pochybovali i nad tim, komu tato za-
plava cover verzi méla byt uréena: ,, Tvrdosijne veri, ze mlady
posluchac, seznameny dokonale s origindly novinek svétové
produkce (md je davno doma na pasku), dychtive ceka na klo-
potné domaci verze, budici v lepsim pripadé rozpaky, v horsim
smich. “*® Cilem bylo patrné rozhlasové a televizni vysilani,
hladové po modernich disko nahravkach, ale s omezenou moz-
nosti hrat zahrani¢ni originaly, takze ¢eské verze zahrani¢nich
hitd vedly automaticky k vysoké rotaci v éteru ,, poznamenané
disco stylem, tudiz i denné obehravané na Hvézde %

Od okamziku nastupu ceské disko produkce je patrné
mozné mluvit o dvou odlisSnych disko svétech. Jednim je
svét mladeze navstévujici diskotéky, kde se podle vSeho hrala
pouze aktualni zahrani¢ni hudba (patrné s vyjimkou nékte-
rych malych diskoték spojenych se vzdélavacimi a mladez-
nickymi organizacemi), kterou také tito hudebni fanousci
poslouchali doma z piekopirovanych nahravek.”” A vedle
n¢j existoval druhy svét prezentovany médii, ktery se sou-
stted’oval na mainstreamovy pop, ve kterém uspésné hvézdy
Ceské pop music zacaly vice ¢i mén¢ pravidelné inkorporovat
novy ,,disco sound* do své pravidelné produkce uréené po-
sluchac¢tim vsech vékovych kategorii. Oba svéty spolu patrné
souvisely dost omezené, ale spiSe nez o vyhradni fanousky
jednoho, ¢i druhého diska se jednalo o kontinuum se spous-
tou posluchact, ktefi davali podle situace prednost jedné ¢i
druhé produkcei. Néco jiného mohli preferovat v patek vecer
na diskotéce a néco jiného pfi sledovani televize s rodici. Toto
rozdé¢leni na dva odlisné hudebni svéty, globalni a lokalni, je
mozna v lec¢em podobné rozdéleni popularni hudby v za-
padnich némecky mluvicich zemich na zépadni a zapadem
inspirovany pop a rock na jedné strané a na druhé na mistni
Slagrovou produkei, kterd misila inspiraci globalnimi trendy
s domaci tradici venkovského a méstského folkloru véetné
dechovkové produkce.” O tom, Ze ¢esky pop mohl byt bliz
k slagrové stran¢ némeckého mainstreamu, mize svédcit i to,
ze Karel Gott byl v némeckych zemich vniman jako prvorada
hvézda prave slagrové produkce (Casto s némeckymi verzemi
svych ceskych hitt ¢i naopak).

Zminéna dominance starsich zpévackych hveézd byla zpa-
sobend instituciondlnim fungovanim normaliza¢ni popularni
hudby postaveném na omezeném piistupu do médii a nahra-
vacich studii, které¢ méla pod kontrolou vznikajici kohorta ne-
oficialnich manazerti nékolika doprovodnych skupin ¢i spise

kmotrovskych staji.”? Tyto neoficialni manazeti s privilegova-
nym piistupem do médii dokazali efektivné branit proniknuti
Cerstvé krve mezi tehdejsi hvézdy — tedy bez spojeni s jejich
doprovodnymi kapelami. Piikladem zpévacky, ktera dokazala
vtrhnout mezi mirné zatuchlé $picky ¢eského showbyznysu,
diky pocatecni spolupraci s asi nejtemnéjsi postavou téchto
kmotrovskych struktur” Frantiskem Jane¢kem a jeho Kroky,
byla Jana Kratochvilova. Diky svému temperamentu se ukéaza-
la na mnoha singlech jako vhodna interpretka diska, ale brzy
se s Janeckem rozesla, aby se mohla vénovat tvorb¢, ktera ji
byla blizs$i. Mimo kmotrovsky systém ovSem méla omezené
Sance a nakonec v roce 1983 emigrovala. Pfesto zanechala
silnou stopu i v oblasti diska, at’ uz na nahravkach Krok,
nebo pozdéji Discobola.

Projekty Discobolos a Duo ORM piedstavovaly pokus
o domaci, originalni pfistup k disku. Zatimco Discobolos byl
projekt etablovanych skladateld bratrt Svobodovych kom-
binujicich zivé hudebniky a elektronické nastroje, hudebnici
produkujici pod ptezdivkou Petr a Pavel ORM (Organisation,
Recording, Music) byli hudebniky v doprovodnych kapelach,
kde jim vydéelky a cesty do zahrani¢i umoznovaly pofidit si
potiebnou studiovou techniku. Oba projekty vydaly ve spo-
lupraci se zpévaky v letech 1978 a 1979 alba, oceiiovana kri-
tiky pro schopnost napodobit zapadni zvuk a slozit originalni
pisné, které se mély stat vzorem pro ¢eské disko. ,, Prvai vy-
sledky kapely Discobolos na deskdach svedci o tom, ze kor-
midelnici tohoto studiového projektu vedi jak na to, a v plné
realizaci aranzérskych i zvukovych predstav jim brani uz
jen nepripravenost casti technického i hracskeho aparatu
(nejvetsi slabinou ziistava stale neohebnost smyccii), ™ jak
konstatoval i pravidelny kritik ¢eskych disko pokusti Franti-
Sek Horacek. Schopnost uzivani techniky na albu ocenova-
la i recenze v ¢asopise Hudebni rozhledy vénujicim se jinak
zejména vazné hudbé, kam se zminky o disku dostaly velmi
omezené.” A€ se ocekavalo, Ze technicky kvalitni a originalni
nahravky téchto projektl proniknou i na tane¢ni parkety dis-
koték, které se ceskému disku dosud pies vsechny kvoty vyhy-
baly, ztistaly doménou spise rozhlasového vysilani a o par let
pozdéji v poloving osmdesatych let Jaromir Tima v rukopisu
ABC diskoték shrnul, ze tyto pokusy neuspokojily diskzokeje
a tane¢niky po umélecké a obcas ani po technické strance.”

Vhodnym ptikladem disko hudby interpretované prvni
generaci jako okofenéni mainstreamového popu muize byt
nahravka Mam rada tviij smich Jany Kratochvilové a Kro-
kit Frantidka Janecka natocena v roce 1978 na Plese Cesko-
slovenské televize & Kvéti.”” Rodinny obrazkovy tydenik
Kvety byl urCen star$i ctenaiské obei nez zde excerpovany
Mlady svét a také cover verze hitu Tiny Charles I Love To

7 Petr DORUZKA,VPfijemné houpani Petra Spaleného, Melodie, 1979, ro¢. 17, ¢. 4, s. 105.
% FrantiSek HORAQEK, O mysich a zpévacich, Melodie, 1978, roc. 16, ¢. 8, s. 233.
% FrantiSek HORACEK, A starneme s pisni na rtech, Melodie, 1978, ro¢. 16, ¢. 4, s. 105. Stanice Hvézda byla hlavni zpravodajsko-hudebni stanici
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Love z roku 1976 byla na plese prezentovana pted postarSim
publikem tancujicim v parech.” Pavodni jednoduchy repeti-
tivni text o oblibé tance siln€jsi nez laska ke zpévacce, ktery
odpovida tematice mladeze propadajici tanci jako vyjadieni
zivotniho stylu (slovo dance se v textu neustale opakuje vy-
tvarejic tak pocit nekonecnosti protancené noci), je v ceské
verzi Miroslava Cerného nahrazen neutralnim postesknutim,
ze zpévacce nestaci jen muziv smich. Lacing poetizujici text
tak pln¢ odpovida bézné produkci ceského popu sedmdesa-
tych let, nijak neptizpiisobené mladsi generaci ani probihajici
disko horecce. To bylo charakteristické pro naprostou vétsinu
tvorby inspirované diskem prvni generace, pro kterou se styl
stal pouhym vyuzitim populdrniho zvuku a rytmu bez reflexe
jeho tanecni podstaty a jeho vnimani mladezi jako vyjadreni
jejich zivotniho postoje, jak je vidét napiiklad na seznamo-
vacich inzeratech v Mladém svéte, kde se obliba diska stava
soudasti inzerovanych kvalit jedince.”

Z typického textového repertoaru ¢eského popu sedmdesa-
tych let se vedle textli popisujicich s nadhledem milostné pro-
blémy, tedy bez ptimého, intenzivniho prozitku, objevovaly
v disko verzich i ¢asté humorné moudrosti o zivoté a smifeni
se s nim. Misto jedine¢nosti prozitku mladeze na tanecnim
parketu tak zpévaci a zpévacky predstavovali rezignované
presvédéeni stiedni generace o smifeném starnuti, které hle-
di na zivotni problémy s humornym nadhledem, jak je patrné
v cover verzi Village People (In the navy) Milana Chladila,
pretextované jako Jsou fo nervy Zdenkem Borovcem: ,, Tuk
v tom clovek lita, za chvilku ti svita, co je viastné zivot nds.
Jsou to nervy, nezli se ¢lovék narodi, jsou to nervy, nez po-
tom Skolu vychodi, jsou to nervy, co se jak mezek namaka,
nez kdapne stovka néjaka. Jsou to nervy, a prvni laska velika,
Jsou to nervy, jak nam ten zivot utika. A humorny nadhled
Casto pievazoval, podobné jako u ostatni dobové popové tvor-
by, jako u pisn¢ Jany Kratochvilové Muz je v pravu (opét co-
ver verze pisn¢ Tiny Charles Disco fever) nebo v ¢eské verzi
pisn¢ Boney M Daddy cool nahrané Josefem Lauferem pod
nazvem Tak uz jsem boty zul.

Ovsem i pokusy o vystoupeni z milostné a komedialni
lyrické tradice ¢eského popu sedmdesatych let vedly obcas
spise ke zmatku, jakym hlasem ma disko znit, podobné¢ jak to
kritici popisovali u hudebni slozky. Piikladem mize byt Ces-
ka verze pisné Boney M Belfast od Valérie Cizmarové, kde
se obecné politické vyznéni textu o podvadénych lidech, kte-
1 véfi v déti a zménu, v textu Jaroslava Machka zménilo na
nesourod¢ puisobici stret konkrétnich obrazti nasili se ,, strepy
vykladii* a ,, hlasy vybusnin * misicich se s podobné explicit-
nimi erotickymi narazkami ,, Svét se narodil v bourich lasky
a jesté topi se v kouri [ ...] jesté do dneska sténa v bouri* do-
plnény o standardni normalizacni apel ,, klidne zij “ a obtizné
pochopitelné ,, a mésta nejsou jen pouhd jména . Jednalo se
pritom o textate, ktery v osmdesatych letech zdatné zptistup-
noval disko pfedstavam mladsi generace.

Ceské disko ovsem pies sviij rychly nastup a uspésné pro-
sazeni v rozhlasovém a televiznim vysilani, v zebticcich pro-
dejnosti i v oblibé mezi posluchaci mélo zdatnou konkurenci
v druhém zanru obdobné sily a popularity, ceské dechovce,
ktera v sedmdesatych letech dokazala diky inovacim Mora-
vanky chytit druhy dech. V obdobi rychlého nastupu diska do
vSech médii se nepfimo propojily dvé hvézdy stiedoevrop-
ské popularni hudby, kdyz Karel Gott natocil cover verzi hitu
Boney M Rivers of Babylon. V prodejich ho ovSem dokaza-
la prekonat nahravka Budvarky Cerny cikan, ktera Gottovu
nahravku odsunula na druhé misto po cely rok 1979.% Pie-
kvapeni redaktofi Melodie popisovali prijezd ceskymi més-
ty s opakovanymi ndpisy na prodejnach, ze singl Budvarky
je vyprodany. Situaci dominance na ¢eské popularni hudebni
scéné obdobi normalizace uz na pocatku disko horecky tak
pekné shrnuje zminka v Mladém svéte: , [...] stari maji Via-
chovku, mladi diskotéky. “*!

Druh4 generace

Zatimco vétSina nahravek prvni disko generace upadla rychle
v zapomenuti a az na naprosté vyjimky nezanechala v ¢eské
popularni hudbé zadnou stopu, druha generace nastupujici
na pocatku osmdesatych let uz dokazala udrzet krok s disko
horeckou a jejimi posluchaci. Ovsem nikoliv s hudebnimi fa-
nousky pravidelné navstévujicimi diskotéky, ti ziistavali pre-
vazné v zajeti svétovych hitt, sledovali rychly vyvoj tane¢ni
hudby a i produkce mladsich hvézd ceského popu je podle
vSeho nechévala chladnymi, stejné jako naptiklad fanousky
metalu. Samoziejme diivody k navstévam diskoték byly riz-
né, patrné hlavnim byly socidlni kontakty, presto ale podle
vseho Sel hudebni vyvoj na vétsing diskoték jinymi cestami,
nez kudy kracela ¢eska popularni hudba, jak alespon naznacu-
ji provedené rozhovory s diskzokeji i navstévniky diskoték.®

O popularité obojiho typu diska svéd¢i i Cisla statistik,
v polovin¢ osmdesatych let mladi posluchaci nejcastéji uva-
déli, Ze poslouchaji soucasny stfedni proud (55 procent)
a disko (44 procent). Az kus za nimi zdstavala trojice coun-
try, folk a trampska hudba (33 procent), stejné jako hudba
rockova (30 procent). U nejmladsich ve véku 15-18 let bylo
vyrazn¢ nejoblibenéjsi praveé disko (63 procent) a za nim
rock (47 procent).®

Podle statistik Stiedoceského krajského kulturniho strediska
v roce 1982 probéhlo v Ceskoslovensku 20 000 diskotékovych
produkei s navstévnosti 50 az 400 osob na jedné, v prime-
ru méla diskotéka 250 ptichozich, takze 150 profesionalnich
a zhruba 300 amatérskych diskzokeji hralo rocné pro 5 mili-
ont navstévniki taneénich parketd s disko kouli.** Ta ov§em
nebyla vSude, podle pamétnikti znacila kvalitni diskotéku a 1épe
vybaveny diskzokej si ji Casto pfinasel sam spolu s deskami.

Kapelnici ¢eského popu se presto snazili nejmlad-
$i generaci osmdesatych let priblizit a byli v tom v ramci
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Obr. 4. LP Michal David, Kroky Frantiska Janecka: Non Stop (Supra-
phon, 1984).

mainstreamové hudebni produkce, Sifené na gramofonovych
nahravkach, v rozhlase i televizi, ispésni. Do sv¢é kolovratko-
vé produkee zapojili nové, mladsi zpévaky a cilenému publiku
se tentokrat ptizpisobili uz i v textech pisni, mnohem méné
uz hudebné. Tyto nové hvézdy druhé generace diska ziistavaji
dodnes spojené se svou generaci obrazem ceskoslovenského
diska a jejich pisn¢ zistavaji populdrni. Nastup této generace
je mozné nejlépe ilustrovat na Michalu Davidovi, ale vedle
néj stejné uspésné pusobily i postavy Stanislava Hlozka s Pe-
trem Kotvaldem, mladsi Ivety BartoSové a mnohych dalsich,
kteti skloubili mladou image s aktualni médou, vizazi, texty
i alespon u nékterych s tanecnimi schopnostmi. Ze starsi ge-
nerace se novému piistupu k disko hudbé¢ dokazala pftiblizit
Helena Vondrackova na desce Muzy (1980), nahrané s pro-
jektem Discobolos a spojené s novou disko imagi, ktera ji
pravdépodobné pomohla znovu nastartovat popularitu, a Hana
Zagorova svou spolupraci se zminénymi ,,kluky*, Hlozkem
a Kotvaldem. Druha generace diska sice uz oproti sedmde-
satym letim zlstavala mimo pozornost hudebnich redakto-
ria Melodie, ale jeji predstavitelé se stali oblibenymi vzory,
které zdobily détské pokojicky a dopliovaly i spise vychov-
né zamefena pionyrska periodika, protoze casopis vénovany
ptimo popularni kultufe dospivajicich, jako némecké Bravo,
v Ceskoslovensku nevychazel.

Michal David zacinal jako jazzovy hudebnik, ale ke kon-
ci sedmdesatych let ptresel do Janeckovych Krokd, kde se
z autora hudby stal zahy hlavnim zpévakem. Jako interpret
populérnich pisni doprovazel ,,disko trilogii* Jaroslava Sou-
kupa, od Veétru v kapse (1982) pies Lasku z pasaze (1984)
po Discopribeh (1987), kde si uspésné osvojil figuru gene-
racniho mluvéiho, ktery formou komentare k déji vyjadiuje
a vysvétluje pocity mladé generace a zastava se ji vici nepo-
chopeni rodic¢ii a vSech starSich. V pozici choru vysvétlujici-
ho d¢j a pocity hrdinti probiral zobrazené problémy mladeze,
ktera se v osmdesatych letech stala generaci stavénou proti
poklidnému zivotnimu stylu starSich, ptistoupivsich na nor-
malizacni modus poklidného zivota omezen¢ho konzumu

Obr. 5. LP Kroky Frantiska Janec¢ka, Michal David: Non Stop (Supra-
phon, 1987).

a jistot. Ve filmovych pisnich jako interpret popisoval a ob-
hajoval nudu poflakovani se po mistech, kde se mladi setka-
vali se svymi vrstevniky, oslavu party stavéné do protikladu
k shance a nud¢ zivota dospélych (Laska z pasaze) i chut
takto vykreslované generace, v podstaté v souladu s pfanim
autorit kontrolujicich kulturni primysl, uzivat si bajecny zi-
vot na diskotékach spojeny s prvnimi laskami (Vitr v kapse),
ktery pies rozpory s dospélymi a nepochopeni rodict pfine-
se spolecné budouci ovoce (Discopribeh). Tuto figuru Da-
vid uspésné vyuzival i v pisnich vznikajicich mimo filmové
soundtracky a ve své tvorbé po celd osmdesata 1éta postupné
starnouci bard netinavné vytvarel jednolity soundtrack k dis-
ko horecce osmdesatych let, v kterém se vénoval dalsim ka-
zdodennim problémim mladeze.

Z bohaté Davidovy hudebni produkce lze ndhodné vybrat
napiiklad pisné z pocatku abecedy, konkrétné zacinajici na
C a D. Jejich texty zahrnuji vétSinu dulezitych modnich arte-
fakt tehdejsiho zivota mladeze spojen¢ho s diskotékami jako
piti coly povazované na diskotékach za luxusnéjsi napoj nez
limonady nebo pivo, charakteristiku hudebni produkce v deci-
belech i sbirani cécek. Texty zpredmétiiuji nesmélé pokukovani
po divkach, které se lyricky subjekt boji oslovit, ,, Colu, pijeme
colu, neni to nahoda, ze u jednoho stolu. Divi, asi se divi, co je
to za kluka, ze mIci a jen civi. Jsem ty holce nejspis k smichu. *
(Colu, pijeme colu 1983, text Frantisek Rebicek); marné hle-
dani cesty, jak se znovu dat dohromady po rozchodu, ,, Dostal
Jjsem prave pisemny vzkaz, pry se mnou dlouho ztracela jen
cas, utece spousta vody v Fece, nez ji zas potkam v diskotéce.
[...] Bez ni se plouzak nenaucim. * (Cécka, sbira cécka, 1984,
podobné pojaty text opét od Frantiska Rebicka); extazi zazitki
na diskotéce, bez které nelze zit, ,, Chladnej pot ted po tvarich
nam stéka, reflektor ten umi stovky kouzel, tak se da zit jenom
v diskotékach. Diskzokej zas ma nds vSechny v hrsti, [ ...] dnes-
ka to tu proste zZije, udélal by chybu, kdo by se hned vzdalil, kdo
by tuhle diskotéku mijel. © (Decibely lasky 1986, text Richard
Bergman), v¢etn¢ pocitu uspokojivého kazdotydenniho zazit-
ku i az sportovniho vykonu, ,,[...] uz to nakladaji, nase diza
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konci, parta diskoborcii opousti uz sal, dali zabrat télu, mohlo
to bejt horsi, ted' se spolu v metru libaji a louci. Méj se fajn, za
tyden jedem dal.** (Discoborci 1986, text Boris Janicek), ale
i smutek a nudu, pokud diskzokej neptijede: ,, V mistnim malém
salku ma se konat diskotéka, spousta néznych divek zoufale tu
pul dne cekda, zvlastni ticho v sdle, v tom tichu se da sotva Zit,
praveé nekdo rika, mate smiilu, miizete jit“, a ptipravi tak mla-
dez o pravidelné tydenni vytrzeni z kazdodenniho zivota, bez
kterého nevi, co si pocit: ,, Ven se spolu trousi hloucky tichem
ztrapenych tél, mas pocit, ze schvalné tviij svet kdosi zacernit
chteél, tmou se domit loudas, svou nudu mas v patdach jak stin,
dal ji zahnat zkousis, jenze nevis prave ted’ cim.* (Diskzokej
neprijel 1988, text Boris Janicek).

Tvorba Michala Davida, ale i dalSich interprett této mlad-
§i generace tak pfes nepfizen ¢i spisSe ignorovani hudebnich
kritikti dokazala naplnit pfesné ty potieby, které mainstreamo-
va mladez po své hudbé pozadovala, v dostatecné nekompli-
kovaném havu, aby byly vSeobecné srozumitelné vyjadiené
a posluchaci v nich tak mohli hledat svoje pocity, zazitky
a nejistoty dospivani. I proto u této hudby nevadila tolik kri-
tizovana hudebni nekvalita v porovnani se zapadni produkei,
tyto pisné byly spise uréené k poslechu ¢i spole¢nému zazitku
na koncertech a podobnych hudebnich akeich, kdezto jedinci
zajimajici se o tanecni vyziti a s tanecnim parketem spojenou
kulturu (coz mohli ¢asto byt ti sami) hledali zapomenuti na
kazdodenni zivot na diskotékach, kde viibec nevadila nesro-
zumitelnost zahranic¢nich textl, protoze hlavnim kritériem
zde byl rytmus, grooves a melodie s vyraznymi repetitivni-
mi refrény, které tanecniky odvadély do heterotopie globalni
mladé kultury, vytrzené z asu i mista pozdn¢ socialistické-
ho Ceskoslovenska.*s

Vsichni mladi fanousci diska se ovSem po cela sedmde-
satd a osmdesata léta setkavali s nepochopenim a odmitnutim
intelektualt a alternativni kultury i s ni spojenych subkultur.
Tyto postoje v roce 1981 pregnantné zachytil Jiti Dédecek ve
své pisni Vino, zeny, zpeév:

Venku bylo slizko,
doma jsem byl sam,
v baru hrali disco,
a tak jsem Sel tam.

Z repraku me vitd
upocenej hit,

na place se zmitd
lid.

Pokecany stolky,
vedro jako pes,
nezletily holky,
vSechny bez.

Zavér
V podstaté labuti pisni popularity diska se stal film Disco-

pribeh (Jaromir Soukup, 1987), s velkou navstévnosti a ob-
libou mezi dospivajici mladezi i pies své vyrazn¢ vychovné

PALAC KULTURY PRAHA

Obr. 6. Plakat Experimentalniho disko studia pofadaném v Pala-
ci kultury Praha.

propagandistické zaméieni, mnohem silné¢jsi nez v ptedcho-
zich filmech trilogie. OvSem popularita diska ve vefejném
prostoru, pokud ji budeme méfit vyskytem slova ,,disco* v tis-
ku, po roce 1987 vyrazné klesa, zatimco si po piedchozich
10 let udrzovala podobné vysokou frekvenci.® Postupné se
probouzejici prestavbové Ceskoslovensko se zagalo oriento-
vat na jiné aktualni fenomény a fascinace materialnosti diska,
pozlatkového pfislibu Zapadu v akceptovatelnych socialistic-
kych kulisach, byla celkem rychle opusténa. Rezisér Soukup
hledal atraktivni hudbu pro své dalsi mladeznické filmy uz
v modernéji zn&jicim slovenském popu (Kamarad do desté,
1988) a pro mladez se mistni disko pozvolna stavalo diivodem
k vysméchu, dokud se nostalgicky nevratilo v druhé polovi-
n¢ devadesatych let. Dodnes zlstava na jedné strané vysmi-
vanym zanrem Uzce spojenym se socialistickou diktaturou,
na druhé pak nostalgickym soundtrackem k obdobi bezcasi,
spole¢né sdilenému kanonu zndmému i mlads$im generacim.
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