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MCMI 2022 Conference — Documentation, Conservation
and Restoration of Musical Instruments in the Czech
Museum of Music, Prague 12/10/13 - 13/10/2022
(Through the Eyes of the Curator of the Handicrafts
Collection of the Usti nad Labem City Museum)

Ve dnech 12. a 13. fijna 2022 se v Ceském
muzeu hudby v Praze uskutecnila konfe-
rence zamerena na dokumentaci, konzer-
vaci a restaurovani hudebnich nastrojt.
Referaty byly svym obsahem urceny nejen
pracovnikiim muzei, v jejichz sbirkach se
rtizné historické hudebni nastroje nacha-
zeji, ale i restauratortim a konzervatoram,
ktefi provadéji nebo budou provadét od-
borné zasahy na poskozenych nastrojich.
Soucasné program cilil i na stavitele kopii,
pracujicich podle dochovanych originala
a pozadavkt vykonnych poucenych inter-
pretu staré hudby.

Atmosféru konference umocnila jiz sa-
motna budova muzea, ktera se nachazi
v prostorach zruseného dominikanského
klastera s kostem sv. Mari Magdaleny
v Karmelitské ulici na Malé Strané. I kdyz
budova postavena v letech 1654-1709 pro-
$la po zruSeni klastera v roce 1789 fadou
stavebnich uprav, skryva v sobé dodnes
monumentalni prostor byvalé lodé koste-
la, vyuzivany muzeem k hudebnim pro-
dukcim. Do néj méli ticastnici konference
moznost nahlizet o prestavkach z hornich
pavlaci, obihajicich prostor lodi. Pavlace
zptistupniuje dvojice protéjskovych ske-
letovych schodist z poloviny 19. stoleti,
ktera nemaji obdobu v jinych prazskych
stavbach.

Uvodni slovo konference pfednesla
Mgr. Tereza Zurkova, Ph.D., vedouci
oddéleni sbirky hudebnich nastrojia mu-
zea, na jejichz bedrech lezela hlavni tiha
organizace celé akce. Pfivitala tcastniky
a uvedla prvni prednasejici. Oproti pred-
chozi konferenci, ktera se konala ve dnech
16. a 17. cervna 2021, nebyli tucastnici
omezovani povinnymi respiratory, a tak
i tato drobnost prispéla k pohodé, ktera
trvala v priibéhu jednotlivych pfednasek
i naslednych exkurzi do vystavnich pro-
stor a odbornych restauratorskych dilen
a ateliérti muzea.

Kuratorka sbirky hudebnich nastroja
v Narodnim muzeu — Ceském muzeu
hudby Mgr. Daniela Kotasova, Ph.D.,
v prvni pfednasce ucastniky konference
seznamila s hlavnim pfedmétem svého
organologického badani, jimz jsou har-
fy. Zminila strucné historii harfarstvi
v Cechach. Na obrazovych ukazkach uké-
zala hlavni rozdily mezi harfami stavény-
mi na Nechanicku ve vychodnich Cechach
a harfami z oblasti Krusnych hor — z okoli
Pfisec¢nice. Z obou téchto oblasti pochazi
vétsina anonymnich nastroja, které lze
objevit v celé fadé nespecializovanych
muzei, s nimiz si mnohdy jinak oriento-
vani kuratofi sbirek nevi rady. Z obou
uvedenych oblasti pochazelo i mnozstvi



lidovych harfenikti, jimz jednoduché
a lehce prenosné harfy vyhovovaly pfi je-
jich venkovskych produkcich. Pfednaska
se dale zaméfila na komplikovanéjsi typy
harf s pedaly. Ty patfily jiz mezi finan¢né
narocné a ve sbirkach muzei nejsou tak
Casté. Vzacné se objevuji ve sbirkovych
fondech nékterych statnich zamki, kdy
jejich pofizovatelé i uzivatelé byli z fad
Slechty. Dalsi uzivatele je tfeba hledat
mezi bohatsimi méstany. V 19. stoleti jiz
technicky vyvoj nastroje i hry na néj do-
sahl takové trovné, Ze se néktefi nastro-
jari zaméftili specialné na produkci Spic-
kovych, technicky propracovanych harf.
Jednim z nich a zaroven tim nejvyznam-
n&sim byl Alois Cervenka (1858-1938).
Prednasejici ucastniky seznamila podrob-
néji s jeho harfami jak po strance technic-
ké, tak i po strance jejich umélecké vyz-
doby. Zavérem zminila jeho dominantni
postaveni v ramci Rakouska-Uherska
i smutny fakt, Ze jeho vyznamu a kvality
prace jiz zadny jeho potomek a ani dalsi
Cesky mistr nedosahl. Zavér prednasky
tvoril obrazovy exkurz do depozitare harf
Ceského muzea hudby a vyzva k navsté-
vé casti expozice, kde jsou harfy vysta-
veny pro navitévniky. Skoda, Ze soudasti
prednasky nebyly i rady, jak se k harfam
ve sbirkach nespecializovanych muzei
chovat, jaké prostfedi je pro né optimal-
ni a v jaké poloze je v depozitafi ukladat,
zvlasté kdyz se nedochovala pouzdra pro
jejich ochranu (pokud existovala).

Na zcela jinou oblast se zaméfil vyklad
druhého prednasejictho pana Prokopa
Szegényho. Ten se ve svém organologic-
kém studiu zaméfuje na problematiku do-
kumentace a prezentace experimentalnich
hudebnich nastrojti. Své nazory a podné-
ty prezentoval na pfikladu hudebnich
vynalezti FrantisSka Herolda (1889-1971).
Experimenty v oblasti hudebnich nastro-
ji byly a jsou hnaci silou jejich vyvoje.
Pokud se vsak vysledky takovychto ex-
perimentti dochovaji ve sbirkach muzei,
zcela urcité je na né pohliZzeno jako na cosi
exotického. Jako na véc, k niZ neexistuje
literatura, ktera by kuratordm pomohla
rozklicovat, o€ se vlastné jedna. Pokud by
i existovala, byla by pro bézného kuratora

pravdépodobné stejné asi jen malo srozu-
mitelna. Pfednasejici upozornil na fakt, ze
neexistuje zadna metodika jejich spravné
dokumentace, a proto i interpretace bez
historického kontextu nemusi byt vzdy
spravna. Pro profesiondlni organology
pak takovéto nastroje vétsinou lezi kde-
si na periferii jejich odborného zajmu.
Jejich prezentace obvykle narazi i na ne-
zajem navstévnikt muzei, pokud jejich
tviircem nebyla néktera regionalné vy-
znamnd osobnost. Prekazkou muze byt
i skutecnost, Ze nékteré experimentalni
hudebni nastroje cili na jemnéjsi déleni
tént (a s tim souvisi casto i neobvyklé
klavesnice), coz necvicené ucho nemusi
pfiznivé vnimat. Jejich hudebni prezen-
tace mu pak muze znit az nesrozumitelné
a kakofonicky. Zavér pfednasky tvorila
apelace na muzejniky, aby se k takovym-
to nastrojim chovali stejné zodpovédné
jako k nastrojim ,tradi¢nim” a vénovali
jim stejnou péci.

Po odeznélém referatu pana Szegényho
byla pfednaska Mgr. Barbory Stevanky
Kadlickové, DiS, jiz Cisté organologicky
zameéfend. Prezentovala brnénské hous-
lafe zastoupené ve sbirce Oddéleni d&jin
hudby Moravského muzea. Pfedstavila
ve strucnosti houslafe ptisobici v Brné
od 17. do 20. stoleti, jejichz nastroje
Moravské zemské muzeum uchovava.
Historicky mélo Brno vzdy blize k Vidni
nez k Praze. To se promitalo i do stylu
prace houslaiti tam pracujicich. Ve vy-
kladu se podrobnéji zabyvala brnénskou
sbirkou, ¢itajici kolem osmdesati exem-
plart. Ta je i pfedmétem jejtho doktor-
ského studia. Nezaprela vSak v sobé
vystudovanou houslistku a v pfednasce
vénovala zvySenou pozornost houslafi
Antoninu Gallovi (1897-1972), jehoz hou-
sle hodnotila jako zvukové nejkvalitnéjsi.
Sbirka pfedstavuje reprezentativni soubor
prevazné housli, jejiz studijni hodnotu ma
zvysitinova dokumentace, o které rovnéz
v prednasce informovala. Nazory na zvuk
housli podléhaly dobovému vkusu a je
tézké stavét vedle sebe nastroj z 18. sto-
leti provinéniho houslate vedle nastroje
mistra z téze doby, zvuk jehoz housli
dnes povazujeme za zvukovy i esteticky
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ideal. Dokumentace sbirky housli je vzdy
dosti osemetnou véci, zvlasté neni-li jis-
tota v urceni jejich spravného autorstvi.
Zamény autorskych $titkt byly v minu-
losti béznou praxi. Z prednasky si tak
clovék odnesl vedle zajimavych informaci
i fadu naméta pro dalsi tivahy.
Naésledujici pfispévek nazvany
,Preventivni péce o sbirkové predmé-
ty v Narodnim muzeu” autorské dvo-
jice Mgr. Silvie Vancurové a Ing. Terezy
Horakové patfil svym obsahem mezi
takzvané konzervatorské minimum, kte-
ré by mél znat kazdy spravce jakékoli
muzejni sbirky. Prednasejici zopakovaly
nejdtilezitéjsi zasady, které by mély platit
ve vSech depozitafich i expozicich. Vse
bylo dolozeno pfislusnymi tabulkami
a grafy. Suma nabidnutych informaci byla
spiSe obecného charakteru, i kdyz s od-
kazy na moderni méfici pristroje. Kazdé
muzeum se svymi depozitafi je vSak
v podstaté jedinecné. Klima v ném zavisi
na mnoha faktorech. Jinak se bude chovat
depozitat ve zdech hradu pfestavéného
na zamek a dnes slouziciho jako muze-
um a jinak novostavba projektovana jako
depozitdf nebo muzeum. PfedndSejici
byly navic z Narodniho muzea, jehoz
moznosti jsou zcela odlisné od moznosti
béznych muzei jak v oblasti technickych
feSeni problému s teplotami a vlhkosti
vcetné jejich prubézného sledovani, tak
personalnich. Skoda, Ze nezaznélo, ze by
pfi projektovani novych muzei a jejich
depozitafti mél mit architekt vzdy povin-
nost zapracovat pozadavky a pfipominky
muzejnich odbornik® a pfijmout fakt, ze
maji pfednost pfed jeho architektonicky-
mi kreacemi. To se vztahuje i na budovani
expozic, v nasem pfipadé s vystavenymi
hudebnimi nastroji.

Nasledujici povidani o nové expozici hu-
debnich nastroji v lidové kulture pred-
nesené Mgr. Jifim Hohnem nas pfived-
lo do Narodniho ustavu lidové kultury
ve Straznici, kde takovato nova expozice
byla s vynaloZzenim znac¢nych nakladt
realizovana. Expozice v druhém poscho-
di zamku ve Straznici v minulosti byva-
la v letnich mésicich zna¢né prehfivana,
jak v diskusi s autorem zaznélo. Teploty

vysoko presahovaly 30 °C. Dtivodem byly
nezaizolované stropy mezi ptidou a vy-
stavnimi sdly. Vitriny byly navic shora
oteviené a nastroje trpély nejen teplem,
ale i usazovanim prachu. Tomu jiz zabra-
nuje nova expozice, kde jsou vitriny uza-
viené. Pfedstavovana expozice hudebnich
nastroji ma navstévniky vtdhnout pomoci
modernich technologii a audiovizualnich
prvka do svéta lidové hudby a zvuk hu-
debnich nastroji v ni uzivanych. Pivodni
zadmecky prostor byl architektem pomoci
rtizné tvarovanych lamelovych pficek zce-
la potlacen a navstévnik prochazi prosto-
rami budovanymi na ptdorysu hudebni-
ho nastroje, kterému je ona konkrétni ¢ast
expozice vénovana. Pokud vSak nema
planek ptidorysu expozice, architekttiv
napad nedoceni. Ma moznost si navic po-
slechnout pomoci audiozatizeni zvuk na-
stroje, jemuz je pfislusna ¢ast expozice vé-
novana (véetné ptidorysu). Takovyto typ
expozic je financné i energeticky narocny,
a to nejen pri jeho pofizeni, ale i dlouho-
dobé do budoucna pfi jeho provozovani
a udrzbé. Pfinosem je bezesporu zateple-
ni stropu, které snizi pfehiivani prostoru.
Véfim, ze pokud je v expozici ndvstévnik
sam, uzije si ji. Pokud se tam ocitne sou-
bézné se skolnim vyletem nebo vice na-
vstévniky, asi uz to dopadne jinak. V péti
propojenych prostorach vestavénych
do dvou zameckych prostor se nachazi
vedle fady vitrin pét interakénich panelti!
Nadseni prednasejiciho pro tento typ ex-
pozice nesdilim. Smés zvukil z expozice
je vzdy rusiva. Expozice byla v roce 2022
prvni rok zpfistupnéna vefejnosti. Jaké
s ni budou zkusSenosti, ukaze cas. Vétsina
muzei se musi spokojit se skromnéjsimi
realizacemi.

Prednéska pracovnika Ceského muzea
hudby, odborného restauratora Adama
Bitljana o zptisobech vystaveni a uloZeni
hudebnich nastroja patfila opét do oblas-
ti informaci, se kterymi by mél byt obe-
znamen kazdy kurator nebo konzervator
muzea, ktery s hudebnimi ndstroji pfi své
praci pfichazi do styku. Znovu zazné-
lo varovani predevsim pred skokovymi
klimatickymi Soky, a to vcetné presunu
nastroje z depozitafe do konzervatorské



dilny a obracené. P¥i dlouhodobém uloZe-
ni v depozitafi pak o nutnosti optimalizo-
vat podminky podle typu nastroje s ohle-
dem na material, ze kterého je zhotoven.
U celokovovych nastroji je vyZzadovana
nizsi vlhkost, snaseji vsak lépe i vyssi tep-
loty. Zcela jina je situace u nastroji po-
stavenych predevsim ze dfeva. U vSech
plati pozadavek zamezit zvysené svételné
expozici a minimalizovat prasnost vhod-
nymi ochrannymi prostfedky. Takto defi-
nované rizikové faktory potom byly dolo-
zeny priklady ze situaci, kdy nastroje jsou
kratkodobé ulozeny v restauratorské dil-
ne€, stéhovany na vystavy nebo dlouho-
dobé ulozeny v depozitafi. Samoziejmé
depozitafe specializovaného muzea, ja-
kym je Ceské muzeum hudby, jsou zcela
odlisné od depozitafi nespecializovanych
muzei. Tam mnohdy prostorové naroky
nuti pracovniky ke kompromistim, ne
vzdy k nastrojlim vlidnym.

Posledni pfednaska prvniho dne konfe-
rence volné pokracovala navstévou re-
stauratorskych dilen v prostorach muzea
a pro zajemce i moznosti prohlidky expo-
zice muzea.

Druhy den konference zahdjil svou ptred-
naskou ,,Staré’ hudebni nastroje v ne-
specializovanych muzeich” autor tohoto
clanku. Mou snahou bylo vysvétlit, jak se
v minulosti dostavaly staré hudebni na-
stroje do malych i velkych muzei formou
dart zakladatel téchto instituci, kteri
mnohdy pracovali na spolkovém principu.
Snahou pfispévku nebylo zachytit historii
muzejnictvi, ale ozfejmit, jak je mozné, ze
v nékterych muzeich se ve sbirkach na-
chazeji vyznamné historické nastroje, o je-
jichz ptivodu neni téméf nic zndmo, kromé
jména darce nebo pfiblizné doby, kdy se
do muzea dostaly. Dalsim cilem povidani
bylo ukazat, Ze i v dobé relativné nedav-
né, jako je obdobi po roce 1945, se mezi
muzikanty a hudebné-vzdélavaci institu-
ce dostalo mnozstvi hudebnich nastrojt,
pochazejicich z konfiskatt, tvoficich po-
tencial pro muzejni sbirky dodnes. Hlavni
¢ast byla vénovana limitim, které pro pifi-
jeti ,,starého” hudebniho nastroje do mu-
zejni sbirky plati v soucasnosti. Jaké jsou
obvyklé praktiky pfi spravé hudebnich

nastrojii ve sbirkach nespecializovanych
muzei. Pivodné pfipravena doporuceni
pro spravné ulozeni nastrojii v depozi-
tafi a za jakych klimatickych podminek
byla s ohledem na pfednasky predeslého
dne vynechdna. Pozornost byla vénova-
na i soucasné praxi evidence sbirkovych
predmétti, kterd téméf vylucéuje pfistup
externich badateli. Ti v podstaté nemaji
moznost nahlizet do muzejnich soupist
a evidenci. Databaze je nevefejna. Kvalita
informaci téchto databazi je limitovana je-
jich univerzalni formou pro vsechny typy
sbirkovych predméti, a ma tudiz pro od-
borného badatele spise signalni hodnotu.
S tim souvisi i doprovodna fotodokumen-
tace, kterou pofizuji odborni fotografové
bez organologickych znalosti. Obsahuje
Casto profesionalni celkové zabéry, ze kte-
rych nelze odecist pro organologa klicové
informace.

Pfednaska uzavfela fadu spiSe organo-
logickych a obecnéji ladénych témat.
Nasledujici blok byl jiz zaméfen praktic-
ky na restaurovani hudebnich nastroj
a stavbu jejich kopii.

Prvnim predndsejicim v tomto bloku byl
pan Véclav Hornych, ucditel odbornych
pfedmétti a praktické vyuky na Stfedni
umeéleckoprimyslové skole hudebnich
nastroji a ndbytku v Hradci Kralové.
Seznamil tcastniky konference se soucas-
nym stavem vyuky restaurovani hudeb-
nich nastroji na skole, kde uci. Uvedl, ze
zajem studentli se pragmaticky zamétuje
spiSe na nastroje, které jsou novéjsi, a zde
zvlasté kytary. Zajimava byla informace
o rostoucim sbératelském zajmu o ko-
mercni kytary vyrabéné pro jazzovou
hudbu, pfi jejichz vyrobé bylo uzito pre-
klizkovych desek. O tyto ,gibsonky” je
zdjem i ze strany hract. Na soucasném
trhu je kytar tohoto typu nedostatek.
Timto smérem se proto orientuje i zajem
studentty, i kdyZ je veden pragmatickymi
dtivody. Je malo pravdépodobné, ze by se
v praxi dostali k restaurovani nékterého
historicky cenného nastroje. Pfesto je vy-
uka orientovana tak, aby rozeznali, kdy se
jedna o bézny nastroj a kdy jiz o historic-
kou vzacnost, a pfi praci potom dodrzo-
vali zdkladni restauratorské zasady. Dale

MUZEUM 101



MUZEUM 102

aby se uméli rozhodnout, kam az zajit pri
uvadeéni historického hudebniho nastro-
je do hratelného stavu a kdy se uz jedna
o nevratny zasah, sniZujici hodnotu na-
stroje. Okrajovym tématem neni pfi vyuce
hudebnich nastrojarti ani téma falsifikatd,
dnes sice rezonujici hlavné v oblasti vy-
tvarného uméni, ale cizi neni ani u histo-
rickych hudebnich nastrojii. Zde nejcastéji
u smyccovych. Alespon zakladni orientaci
by si absolventi skoly méli odnést i z této
oblasti. Vzhledem k zaméfeni Skoly
prednasejici zminil, Ze i znalosti z oblas-
ti nabytkarstvi se daji uplatnit tieba pfi
restaurovani dfevéného politurovaného
pouzdra housli, zhotoveného z nékterého
druhu ovocnych drev.

Mezi vylozené praktické prednasky vcet-
né nazornych ukazek patfila prezentace
repliky varhanniho regalu jeho stavitelem
panem Tomasem Flégrem. Autor sam je
hracem na varhany a dalsi klavesové na-
stroje. Repliku varhanniho regalu posta-
veného podle predlohy z r. 1644, jejimz
autorem byl Johann Chrisophor Pfleger,
proto predvedl jak po strance hudebni,
tak technické. Predndsku zaméfil na pro-
blémy, s nimiz se potykal pfi vyrobé
jednotlivych strojktt — ozvucen odlitych
z varhanarské slitiny a v nich umisténych
mosaznych jazyckt. Kazdy strojek vyda-
va vzdy jeden ton, jehoz pfesna vyse je
dana posuvnou dratovou ladickou s aty-
pickym dfevénym jezdcem na konci, urcu-
jicim délku kmitajiciho jazycku. Samotny
strojek — ozvucna je odlit a sletovan z vice
dilti, které nesmi byt pfi letovani nijak po-
Skozeny. Zminil, ze technologicky postup
ze 17. stoleti bylo nutné znovu objevit
a odzkousSet na nehistorickém materialu.
Cilem jeho prace kromé zhotoveni repliky
varhanniho regalu je i pfiprava na restau-
rovani dal$ich néstroji s regalovymi jazy-
kovymi hlasy. Plisobiva byla demonstrace
prace s umélecky profezavanou kryci des-
kou nad ozvuc¢nami, ktera ukazovala, ze
vedle ozdobné a ochranné funkce, ji hrac¢
uzival jako obdobu Zaluzii a Zaluziové
skiiné u velkych varhan. Jejim posunova-
nim a pootviranim dociloval efektti forte
a mezzoforte a po jejim nasazeni pak na-
stroj hral v poloze piano. Svou prednasku

pak ukon¢il hudebnim predvedenim na-
stroje, kdy ukazal, ze zvladl nejen techni-
ku jeho vyroby, ale i hry na néj.

Podobného typu byla i nasledujici pred-
naska pana Jana Becicky, ktery se speci-
alizuje na restaurovani a stavbu replik
strunnych klavesovych nastroji. Z pred-
nasky byla znat jistota restauratora, ktery
ma zkuSenosti z restauratorskych zasahti
u celé fady nastroji. Dosti Sokujici bylo
promitani sbirkovych klavirti, které mély
za sebou povodné a né&jaky cas stravily
pod vodou. To je pro vétsinu lidi bizarni
predstava. Co takovato lazen muze s na-
strojem provést, si neumi pfedstavit ani
ten, kdo prozil vytopeni bytu prasklym
vodovodem. Hladina vody nad droven
rezonancni desky by pro vétsinu nastro-
ji pfedstavovala konec jejich existence.
Na promitanych zabérech bylo mozné
sledovat postup cisténi, vysouseni a re-
staurovani. To, Ze se nastroje podarilo
zachranit, je mozné oznacit za maly za-
zrak. Pfednasejici pak polozil otazku, zda
je hodnota takto poskozeného nastroje tak
vysoka, aby vyvazila praci, kterou je nut-
né vynalozit na jeho zachranu. Kdo tuto
cenu stanovi, musi-li se pfitom tfeba ,jen”
sejmout rezonanc¢ni deska, coz znamena
v podstaté také nastroj ponofit do vany
s vodou, byt teplou a bez povodiiového
vSudypiitomného kalu, a po jejim restau-
rovani ji vratit do nastroje. Dalsi povidani
se dotykalo otazek spojenych s pomérné
castym pozadavkem uvedeni historického
sbirkového nastroje do hratelného stavu.
Jak dlouho jej v tomto stavu drZet a jak
jej nasledné ,, znefunk¢nit”, aby mohl bez
nebezpeci ,,odpocivat” v depozitari. Uvést
historicky nastroj do hratelného stavu je
mnohdy finanéné naroénéjsi a pro his-
toricky ndstroj nebezpecné nez postave-
ni funkéni repliky. Touto cestou se ¢im
dal castéji vydavaji vykonni hudebnici
a pofizuji si kvalitni kopie vyznamnych
originalt. Nasledoval fundovany vyklad
o znackach, které se objevuji na rezonanc-
nich deskach nebo v okoli kobylek, dtlezi-
tych pro dokumentaci ostrunéni nastroje.
Tyto olivkem nebo tuzkou psané udaje
mnohdy padnou za obét neuvazenému
¢isténi zminénych mist nepoucenym



konzervatorem. Pan Becicka zde varo-
val i pfed doporucovanym povolovanim
strun u historickych klavesovych nastroji
bez jejich predchozi odborné dokumen-
tace. Ztraceji se tak informace, které jiz
nelze pozdéji ziskat. Z této prednasky si
clovék odnesl spoustu cennych informa-
ci, ale i mnoho otazek, které bude nutno
v budoucnu fesit v uzsim tymu odborni-
kti. Velmi prijemny byl i klidny zptisob,
jakym byla pfednaska podana.

Restauratorka Hana Tefal Jurankova
prekvapila nezvyklosti svého prispév-
ku, ktery se zabyval restaurovanim usni
na hudebnich nastrojich. Ty jsou soucas-
ti mnoha ndstrojli at jiz pfimo ve funk-
ci zvukotvorné, jako je tomu u bubnt,
nebo se na tvorbé zvuku podileji (banjo)
a v neposledni fadé se pouzivaji ve vzdu-
chovém hospodafstvi nastrojii (varhany
vSech velikosti, dudy...). Je to opét jeden
z materialti, se kterym si mnohy muzejni
konzervator tplné nevi rady. Usen byva
ve sbirkach obcas potrhand, obcas vlhkem
zvlnéna, ztvrdla, ale vzdy zaspinéna. Jak
v prednasce zaznélo, prvnim krokem je
cisténi. Zbavit povrch mechanickych ne-
Cistot, nejlépe suchou cestou. To je krok,
ktery musi provést kazdy restaurator jako
prvni. V prednasce bylo demonstrovano
¢isténi na ktzi méchu dud. Jejich usen
byla Spinava a ztvrdla a pro zpestfeni
s ponechanou srsti, obracenou dovnitt
meéchu. To po vycisténi a ¢asove dosti na-
rocné regeneraci usné (izopropylalkoho-
lem) komplikovalo lepeni trhlin z osrsténé
strany usné. Zaujalo i popsani zptsobu,
jak pfitahnout zevnitt zaplatu k lepené
trhliné pomoci pracovné nasitych niti s je-
jich naslednym odstranénim po pfitazeni
zaplaty a jejim pfitlaceni zevnitf, pomoci
nafouknutého balonku. Uziti balonku je
originalni ndpad restauratorky vychaze-
jici z principu nafukovacich kopacich ¢i
volejbalovych mi¢t. Zavérecné postupné
promasténi usné po zalepeni trhlin ji vraci
ohebnost a pruznost. Trochu prekvapujici
byla informace o uzitém lepidle, jimZ byl
chemopren. Jeho vyhodou je dle restau-
ratorky snadnd odstranitelnost. Na bla-
nach historickych bubnii jsou mnohdy
vidét opravy spiSe seSitim nebo nasitim

zaplaty nez lepenim. I usen je material
na sbirkovych pfedmétech malo obvykly,
ktery byva v nespecializovanych muzeich
malokdy odborné oSetfovan.

Nasledovala skvéla prednaska, ktera zau-
jala minimalné stejné jako prispévek panti
Flégra a Becicky. Ukdzala priibéh restau-
rovani housli Davida Tecchlera z r. 1707,
na niz svou praci prezentoval restaurator
Ceského muzea hudby, pan Frantisek
Kis. V tivodu seznamil posluchace s no-
vodobou historii nastroje, ktery je od roku
1973 soudasti Statni sbirky hudebnich
nastroji. V minulosti byly tyto housle
pljcovany vykonnym umélctim ke kon-
certni praxi. Po jejich poslednim navratu
do sbirky vykazovaly jiz stopy opottebeni,
a Cekaly proto na velkou opravu. Ta méla
odstranit pfedevsim nevhodné vysazeni
¢asti lubu a jeho nahrazeni citlivéjsi opra-
vou. Po otevfeni nastroje se vsak ukazalo,
ze nevhodnych zasahtl je na nastroji vice.
Prednasejici restaurator na fotodokumen-
taci ukdzal postupné nalezené zavady
a co pro restaurovani znamenaly. Vrchni
deska se starsimi opravami prasklin byla
podrobena dtikladné kontrole a dozilé
nebo nevyhovujici zasahy byly opraveny.
Vytla¢ené misto na horni desce, kam se
vzepirala duse nastroje proti jeho dnu,
bylo vylozeno novym dfevem a opraco-
vano do roviny s okolim. Nové doslo k re-
staurovani (vysazeni) uzivanim opotfe-
bovanych hran a razkt desky. Celd horni
deska byla z vnitfni strany po obvodu ze-
silena naklizenim nové vrstvy dieva z vy-
zralého dalmatského smrku, coz umozni-
lo pfesné usazeni desky na luby a zaroven
odstranilo zatrhy dfeva, vzniklé pii dfi-
véjSim otevirani nastroje. Restaurdtor vse
dokladal kvalitnimi snimky z prabéhu
praci. Pti dalsim vykladu byli posluchaci
seznameni s technikou vyroby sadrovych
,kopyt” — presné profilovanych ltzek,
které umoznuji ptisobit tlakem na desku
pti klizeni, aniz by vznikalo nebezpeci
jeji deformace nebo prasknuti. Po nakli-
zeni restaurované desky zpét na luby
nasledoval vyklad o restaurovani laku
nastroje, vyrobé a pfesném usazeni noveé
duse. Optimalizace hmatniku byla prove-
dena jeho podloZenim a srovnanim horni
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plochy do optimalniho oblouku. Svou
zrucnost zavérem restaurator ukazal pfi
zachrané jiz do , buitiki” opotfebovanych
a otlacenych dfikti jinak kvalitnich a es-
teticky s nastrojem souznéjicich kolick.
Kazdy z nich byl osoustruzen do hladké-
ho koénického tvaru, ktery presné zapadal
do konického otvoru vyvrtaného do no-
vého kusu kvalitniho dreva (druh dreva
nebyl zminén). Po zaklizeni byl kazdy ko-
licek nové osoustruzen na presny rozmer,
odpovidajici otvoru v hlavé housli. Pracna
a presné provedena oprava se pohledové
téméf neuplatnovala. Zavérecné sefize-
ni a zvuk housli byl pfedveden virtuoz-
ni koncertni hrou soucasného uzivatele
nastroje, ktery ma restaurované housle
ze Statni sbirky hudebnich nastrojt za-
pujceny. Pfednaska pana Frantiska Kuse
svou otevienosti a bez naznaku jakého-
koli tajntistkafrstvi, se kterym se u nékte-
rych houslaft bylo mozné dfive setkat,
a s bohatym obrazovym doprovodem
doplnila trojici nejzajimavéjSich pfispév-
kti konference.

Posledni pfednasejici pan Jan Kfizenecky
svou predndsku nazval ponékud nepies-
né , Digitalizace hudebnich ndstroja”.
V prednasce se soustfed'uje na obrazové
digitalni informace o hudebnim nastroji,
bez digitalni dokumentace jeho zvuku.
Systematicky vysvétlil kroky, které by
mély predchazet sbéru dat (fotografovani),
jaké jsou s tim spojena tskali a ¢eho se vy-
varovat. Cilem celé prace je ziskat digital-
ni obrazovou informaci o konzervovaném

nebo restaurovaném nastroji v co nejvyssi
kvalité a dostatecném poctu zabéra vy-
znamnych celkt i detaildi, aby tato mohla
byt po zpfistupnéni vyuzita i externimi ba-
dateli, aniz by museli drzet vlastni nastroj
v ruce. Logicky tedy digitalni obrazova
informace doplnéna o digitalni textovou
a tabulkovou ¢ast tvori dokumentacni list
konkrétniho hudebniho nastroje. Pro vel-
ké a nesnadno manipulovatelné nastroje
(varhany) bude nutno metodu v budouc-
nu jesté dopracovat. Pfednasejici nene-
chal bez povsimnuti ani otazky spojené
s bezpe¢nym dlouhodobym uchovavanim
takto pofizenych elektronickych databazi.
I tato pfednaska vSak z pohledu nespecia-
lizovaného muzea patfi mezi ty, které pre-
zentuji v podminkdch regionalnich muzei
obtizné dosazitelny ideal.

Zavérem jen struc¢ny dojem z celé konfe-
rence nahlizené optikou fadového konze-
rvatora s dlouhodobym zajmem o proble-
matiku historickych hudebnich nastroja,
ktery se je snazil dfive chranit jako za-
méstnanec Statniho ustavu pamatkové
péce. Jsem rad, zZe se takovéto konference
uskutecnuji a Ze se jich mohou ucastnit
vedle odborniki i lai¢ti zajemci o ochra-
nu starych, ale ne vzdy jesté historickych
hudebnich nastrojti. Pokud se pristi rok
bude konat dalsi ro¢nik, uvital bych vétsi
ucast pracovniki, kolegli z nespecializo-
vanych muzei, ¢imz jim tuto konferenci
rad doporucuji.



