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Abstract: The study traces architect Josef Schulz’s early theoretical and practical interest in photography against the background of the dynamically
developing field of architectural photography in the first half of the 1860s. The first part presents Schulz’s earliest known photographic works from
the time of his studies at the Prague Polytechnic, when he became familiar with the demanding wet collodion process and tested his photographic
skills in his immediate surroundings. The next two parts shed light on the broader integration of photography into architectural work in the Austrian
Empire in the 1850s and 1860s, both in relation to the nascent field of monument preservation and the adoption of photography as a full-fledged and
multifunctional image medium within architecture. Particular attention is paid to Vienna and to Andreas Groll, a pioneer in architectural photography
in Austria. The last part focuses on Schulz’s remarkable and in many ways exceptional set of photographs of the Belvedere Royal Summer Palace in
Prague from 1865, which demonstrates not only his skill as a photographer but also the fusion of architectural and photographic practice.
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Josef Schulz byl nejen uspésnym architektem, pedagogem,
redaktorem a autorem mnoha odbornych textl a prednasek,
ale i velmi zdatnym amatérskym fotografem. Snimky, které
se dochovaly v jeho rozsahlé poztstalosti, dnes rozdélené
mezi nékolik instituci,? svédéi o tom, Ze s fotografovanim
zacal pravdépodobné ve svych dvaceti letech, tedy v dobé
studia na prazské polytechnice, a nadSenym fotoamatérem
pak ztistal az do konce Zivota.’ Nasledujici studie se zamé-
fuje na pocatky Schulzova vSestranného zajmu o fotografii
v Sedesatych letech 19. stoleti. Primarné sice sleduje jeho
vlastni fotografické ambice, zaroven vSak osvétluje i Sirsi
kontext rodici se tzv. architektonické fotografie, jez pravé
tehdy zazivala nejen na tzemi Rakouského cisai'stvi mohut-
ny rozmach. Jeho pfic¢inou byl jak dynamicky rozvoj foto-
grafickych technologii, tak proménujici se vétSinovy nazor
architektonické obce, ktera si zacala naplno uvédomovat
potencial tohoto stale jesté relativné nového zobrazovaciho

prostiedku. Svéty architektury a fotografie se prave tehdy
zacaly stale pevnéji propojovat a architekti nejenze se od-
hodlali systematicky a cilevédomé spolupracovat s fotogra-
fy, ale nektefi se i sami chapali fotografického aparatu. Josef
Schulz patfil v tomto sméru pfinejmensim v nasem prostiedi
mezi prakopniky.*

Na zacatku vyzkumu, z n¢hoz vzesla tato studie, stal
nalez dvou pozoruhodnych konvolut fotografii od Josefa
Schulze ve sbirce Ustavu d&jin uméni Akademie véd Ceské
republiky (dale jen UDU AV CR): jednak portréty jeho
pribuznych a prtatel, jednak snimky prazského Belvederu,
které jsou na prvni pohled mimofadné zdafilé, o to vic,
ze Slo o praci amatéra. Navic skutecnost, ze druhy soubor
nezahrnuje pouze pozitivy, ale i nékolik negativil, a Ze se
o jejich existenci dlouhd desetileti nevédélo, ¢ini dotycny
material jest¢ pozoruhodnéjsi. Ambici studie neni hodnotit
Schulzovu architektonickou praci, mimochodem dodnes

! Petra Trnkova, Ph.D., je védeckou pracovnici Ustavu d&jin uméni AV CR, v. v. i.

2 QO historii, uspofadani a umisténi Schulzovy poziistalosti viz piedev§im Petra VACHOVA, Fond architekta Josefa Schulze. Tviirce budovy Narod-
niho muzea v archivnich dokumentech, Casopis Narodniho muzea. Rada historicka, ro¢. 192, &. 1-2, 2023, s. 3-24.

3 O fotoamatérské Cinnosti Josefa Schulze se poprvé zminuje Zdenék WIRTH, Stara Praha, Praha 1942, s. 43, pozn. 23. Prvni publikace na toto
téma viz Petra TRNKOVA, Architekt a fotografie. Jeden z piibéhii Josefa Schulze / Architect and Photography: One of the stories of Josef Schulz,
Praha 2024; tato brozura, ktera vznikla jako doprovodna publikace ke stejnojmenné vystavé ve Window Gallery UDU AV CR, struéné upozornila
na nckterd z témat, jez jsou dale rozvedena a kontextualizovana v tomto ¢lanku.

Asi nejznaméjsim ranym piikladem architekta-fotoamatéra v Evropé je Alfred Normand, viz Alfred Normand — Photographies d’Italie, de Gréce et
de Constantinople: Calotypes, 1850-51, Paris 1978; Alfred CAYLA — André JAMMES — Philippe NEAGU, Alfred-Nicolas Normand: architecte.
Photographies de 1851-1852, [s. 1.] 1979. Z Schulzovych vrstevnikt fotografoval napt. Zdenko Schubert-Soldern, za upozornéni dékuji Jindiichu
Vybiralovi.
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vzbuzujici mezi historiky architektury rozpacité pocity, ale
priblizit jeho druhy celozivotni zajem — fotografii, a to jak
v roving osobni, tak profesni — a ukazat, jak se tyto dva obo-
ry na samém pocatku jeho kariéry zacaly prolinat.

Schulzovy fotografické zacatky

S jakou motivaci, za jakych okolnosti, pfipadné s ¢i pomoci
Josef Schulz zacal fotografovat, bohuzel nevime. Zcela jis-
té se tak ale stalo v obdobi studia na prazské polytechnice,
pricemz inspiratory ¢i radci mu mohli byt nékteti z tamnich
vyucujicich, pfedevsim profesor chemie Karl Napoleon
Balling a profesor matematiky Karel Kofistka, ktefi méli
s fotografii nejen teoretické, ale i praktické zkuSenosti.
V dobé¢, kdy Schulz studoval na prazské polytechnice, jesté
nebyla tamni vyuka rozdélena na jednotlivé obory a studenti
tak mohli postupné nahlédnout do celé skaly relevantnich
odvétvi.’ U profesora Kofistky se seznamovali kromé ma-
tematiky i s geografii, kartografii, geodézii, trigonometrii,
planimetrii, stereometrii, situa¢nim kreslenim ¢i s praktic-
kym zamé&fovanim terénu.® Béhem t&chto kurzu si pfirozené
osvojili praci s optickymi a méficimi pfistroji, napt. s he-
liotropy, theodolity, sextanty, chronometry aj. V této sou-
vislosti — byt jde o udalost az z roku 1862, kdy uz Schulz
na technice nestudoval — je tfeba pfipomenout Kofistkovy
experimenty s fotogrammetrickym snimkovanim, prvnim
svého druhu u nés, provedené s cilem zhotovit novy, pres-
néjsi polohopisny plan Prahy.” Jesté dilezit&jsi roli v souvis-
losti s praktickou fotografii ale nejspis sehral Karl Balling,
jenz pusobil na polytechnice vic nez tficet let (1835-1866)
a po celou dobu zajistoval jak teoretickou vyuku anorganic-
ké a organické chemie — v dobé Schulzova studia v rozsahu
deseti hodin tydné —, tak laboratorni experimenty. Velké ob-
libé se t&sily jeho prakticky orientovana cviceni tykajici se
napf. kvasné chemie, vyroby skla ¢i cukrovarnictvi.®

Vedle téchto dvou vyucujicich nelze nezminit profesora
stavitelstvi Karla Wiesenfelda, diky némuz ziskali absol-
venti nezbytné znalosti napfi¢ vSemi relevantnimi odvétvi-
mi, po¢inaje pozemnim, vodnim a silni¢nim stavitelstvim,
pres historii architektury az ke stavebni ekonomii a pra-
vu.? Soucasti jeho kurzi byla i nauka o statice, o zakladani
staveb, o stavebnich hmotach, jejich vlastnostech a moz-
nostech vyuziti a v neposledni fadé i tzv. architektonické
kresleni, a to v rozsahu az deseti hodin tydné. Nepochybné
i diky témto lekcim Schulz odchazel z polytechniky v roce
1861 jako velmi zdatny kreslit.

Na rozdil od kolegl studujicich na nékterych némec-
kych Skolach technického zaméfeni, prazsti studenti byli
jesté dlouho ochuzeni o specidlni prednasky a cviceni

Obr. 1. Autoportrét Josefa Schulze (1860), albuminova fotogra-
fie, 70 x 53 (100 x 156) mm. Zdroj: UDU AV CR, inv. & 22201.

z modernéjsich technologii a obort, napriklad telegrafie, py-
rotechniky ¢i fotografie. UZ to samo naznacuje, ze prazska
Skola v této dob¢ zna¢né zaostavala za podobné koncipova-
nymi ustavy v zahranici, polytechnikou ve Vidni pocinaje.
K jistému zlepSeni doslo az diky reformé celé Skoly v prvni
poloving Sedesatych let, nicméné co se fotografie tyce, ta se
zacala na Ceské i némecké polytechnice v Praze samostatné
vyucovat aZ na sklonku 19. stoleti.!

Nejstarsi doklady Schulzova zajmu o fotografovani po-
chazeji zroku 1860 a jsou jak pisemné, tak obrazové povahy.
Zatimco prvnim dokumentem je letmy, nekonkrétni ndznak
uchovany v dopisu Vaclava Hodka adresovaném Schulzovu
otci, konkrétné pozdrav ,, vam i celé vasi rodine, ale prede-
v§im panu fotografovi“,"" druhy doklad je mnohem expli-
a datovanych portrétt Schulzovy sestry Johanny, bratranct,
sestienic, piatel i sebe sama.'? Ve vétsing ptipadu jde o vel-
mi prosté aranzované portréty porizené v improvizovaném
venkovnim ,,ateliéru®, nejspis ve dvore domu na Pohotelci

5 Frantisek JILEK — Vaclav LOMIC, D¢jiny ¢eského vysokého uceni technického, 1. dil, svazek 1, Praha 1973; Franz STARK — Wilhelm GINTL —
Anton GRUNWALD, Die k. k. Deutsche technische Hochschule in Prag, 18061906, Prag 1906.

6 F. STARK — W. GINTL — A. GRUNWALD, Deutsche technische, s. 359-361; F. JILEK — V. LOMIC, Dé&jiny ¢eského, s. 410-414.

7 Friedrich STEINER, Die Photographie im Dienste des Ingenieurs. Ein Lehrbuch der Photogrammetrie, 2-3, Wien 1893, s. 168.

8 Balling se také dlouhodobé staral o rozsahlou $kolni knihovnu, viz F. JILEK — V. LOMIC, D¢jiny Ceského, s. 427; F. STARK — W. GINTL —

A. GRUNWALD, Deutsche technische, s. 342—343.

® F.STARK - W. GINTL — A. GRUNWALD, Deutsche technische, s. 371; F. JILEK — V, LOMIC, Dgjiny ¢eského, s. 431-433.
10 Viz F. STARK — W. GINTL — A. GRUNWALD, Deutsche technische, s. 207, 249; F. JILEK — V. LOMIC, D¢&jiny ¢eského, s. 441; Miroslav KO-

TESOVEC, Karel Kruis. Fotografie z let 1882—1917, Praha 2009.

" Archiv Narodniho muzea v Praze (dale jen ANM), fond (déle jen f.) Josef Schulz NAD 317, inv. €. 1051, sign. VI, karton 14, dopis Wenzela Hodka
Johannu W. Schulzovi z 1. listopadu 1860. Za upozornéni na tento dopis dékuji Petie Vachové (ANM).

12

Praha, Dokumentace, Sbirka fotografii, inv. ¢. 22197 a 22198.
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Nejstarsimi datovanymi fotografiemi jsou portréty pritelkyii Schulzovych Antonie a Marie Burghartovych z 24. tnora 1860, viz UDU AV CR,



Obr. 2. Josef Schulz, Autoportrét s rodici a sestrami Karolinou
a Antonii (stojici vpravo), 1861, albuminova fotografie, 105 x 68
(120 x 79) mm. Zdroj: UDU AV CR, inv. & 22257.

¢. 145/1, kde tehdy Schulzovi bydleli a kde otec provozoval
obchod a postovni expedici (obr. 1-2). Soudé dle docho-
vanych fotografii, v podobném duchu Schulz pokracoval
i v dalSich letech, zaroven se ale pustil do fotografovani
meéstské zastavby, a to hlavné v bezprostfednim okoli svého
bydlisté. Zvlasté pozoruhodné jsou snimky pofizené z bytu
v prvnim patfe zminéného domu na Pohotelci — jednak smé-
rem k protilehlé opatrovné a Cerninskému palaci, jednak
k Uvozu a sousednimu $pitalu sv. Alzbéty. (obr. 3-4)

Stejné jako vétSina profesionalnich i amatérskych fo-
tografii na pfelomu padesatych a Sedesatych let 19. stoleti
i Josef Schulz pouzival k zhotoveni negativl tzv. mokry ko-
lodiovy proces, tedy metodu kladouci na fotografa zna¢né
naroky."* Kromé toho, Ze si musel sam pftipravit sklenénou
desku a emulzi, musel také pracovat s maximalni peclivosti,
avsak zaroven rychle, nebot’ pfipraveny negativ bylo nutno
exponovat a vyvolat jesté pred zaschnutim svétlocitlivé vrst-
vy. Jakékoli nepfesnosti, necistoty ¢i nerovnomérné nane-

Obr. 3. Josef Schulz, Pohled z domu Schulzovych v Praze na Po-
hotelci ¢. 1 (1861), albuminova fotografie, 96 x 78 (121 x 94) mm.
Zdroj: UDU AV CR, inv. €. 18959.

sena emulze se ihned projevily, mnohdy do takové miry, ze
bylo snazsi desku umyt a cely postup zopakovat spiSe nez se
pozd¢ji marné snazit snimek vyretusovat. Z korespondence
vyplyva, ze rodina Schulzovych nebyla nijak zvlast' zamoz-
na, ale zjevné ani natolik chuda, jak naznacovala starsi lite-
ratura,'* aby nemohla podpofit a sdilet synovo nadseni pro
tuto moderni, relativn€ naro¢nou a ne zrovna levnou zobra-
zovaci metodu.

V roce 1861, po uspésném zakonceni studia na prazské
polytechnice, odesel Schulz do Vidné s cilem ziskat kom-
plexni architektonické vzdélani na tamni Sjednocené akade-
mii vytvarnych uméni (Akademie der vereinigten bildenden
Kiinste). Zatimco v Praze se mu dostalo nezbytnych zakladt
ve stavitelstvi, kresbé ¢i technickych a ptirodnich védach,
vyuka na akademii vedla absolventy k tviir¢i architektonic-
ké profesi. Josefu Schulzovi se zde navic naskytla ptilezitost
pracovat uz béhem studia pro nékteré z prednich rakous-
kych architektt — napt. Ludwiga Forstera, svého profesora
Augusta Sicarda von Sicardsburg ¢i Josefa Zitka —, a na-
vazat tak dulezité pracovni kontakty, na nichz mohl stavét
v budoucnu.” Kromé toho se aktivné zapojil i do ¢innosti
profesnich sdruzeni, piedevsim spolku Wiener Baubhiitte,
zalozeného z iniciativy studentd a s podporou profesort pii
umélecké akademii.'® Kratce po absolutoriu se prezentoval

Jde o jednu z nejstarSich metod zhotoveni fotografického negativu na sklenéné desce, kterou vyvinul a v roce 1851 zvetejnil Angli¢an Frederick

Scott Archer. Zékladem fotografické emulze je v tomto pfipad€ tzv. kolodium — roztok nitrocelul6zy, éteru a etanolu.
14 Jindfich NOLL, Zivotopis, Josef Schulz (1840-1917), in: Jindfich NOLL — Jindfich VYBIRAL, Josef Schulz 1840-1917, Praha 1992, s. 11.

15 J.NOLL, Zivotopis, Josef Schulz, s. 11.

' August PROCOP [PROKOP], Die ,,Wiener Bauhiitte®. Vortrag des Architekten Herrn Aug. Procop, gehalten in der Wochenversammlung am
21. Janner 1865, Zeitschrift des oesterreichischen Ingenieur- und Architekten-Vereins, 1865, ro¢. 17, s. 18—19.
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Obr. 4. Josef Schulz, Pohled z domu Schulzovych v Praze na Po-
hofelci ¢. 1 (kol. 18657), albuminova fotografie, 119 x 96 (214 x
176) mm. Zdroj: UDU AV CR, inv. €. 18969.

i na vystavé konané u prilezitosti Shromazdéni némeckych
architektti a inzenyrt, jez se v roce 1864 uskutecnilo shodou
okolnosti v cisafském hlavnim mésté&."’

Videnn ovSem byla nejen architektonickou centralou
a hlavnim méstem monarchie, ale uz od ctyticatych let také
jednim z evropskych center fotografie. Zaslouzila se o to
fada excelentnich védct a zdatnych fotografii i nékolik in-
stituci a firem, jez se podilely jak na vyvoji novych fotogra-
fickych technologii, tak na jejich uvedeni do praxe, pocinaje
polytechnikou, univerzitou a Statni tiskdrnou, jimz pozdéji
zdarné sekundoval naptiklad Vojensky geograficky tstav ¢i
Rakouské muzeum uméni a primyslu (k. k. Osterreichisches
Museum fiir Kunst und Industrie, dnes MAK). Z tohoto bo-
hatého podhoubi mohla v roce 1861 vzejit i zahy mimoradné
uspésna a vlivna Fotograficka spolecnost (Photographische
Gesellschaft), ktera uz za nékolik malo let sdruzovala vic
nez sto fotografii a dalSich spolupracovnikl z pfidruzenych

oborll napfi¢ monarchii.'* Navenek pusobila relativné kon-
zervativné, nicméné co se fotografie tyce, byla velmi aktual-
ni a progresivni. Nic nenasveédcuje tomu, ze by Josef Schulz
v dobé svych videnskych studii fotografoval ¢i se jinak an-
gazoval ve fotografickém svété, a pokud ano, tak urcité ni-
jak intenzivné." Piesto se fotografie stivala stale dulezit&jsi
a vSudyptitomnéjsi soucasti jeho Zivota, a to prostiednictvim
studia architektury a zdzemi umélecké akademie.

Exkurz: Fotografie a pamatkova péce

Fotografie méla v architektuie od pocatku svého ,, prirozené-
ho spojence “,*° nicméné trvalo roky, nez se potencial tohoto
vztahu rozvinul naplno. Ve ¢tyficatych a padesatych letech
19. stoleti si moznosti fotografie cenili hlavné architekti-
-pamatkafi, pro néz predstavovala vedle kresby ¢i odlitkti
jedinecny nastroj dokumentovani stavu historickych budov
v konkrétnim case, piipadné zaznamenéavani prabehu jejich
rekonstrukce.?! Pro mnohé se stala vzorem Francie, respek-
tive zptisob rekonstrukce a fotodokumentace n¢kolika tam-
nich pamatek, pfedevsim renesan¢niho zamku Blois, Palais
du Louvre a gotické kaple Sainte-Chapelle v Pafizi, a spolu
s tim také nazory piislusnych staviteli, tzn. Félixe Dubana,
Hectora Lefuela a Eugeéna Violleta-le-Duca. VSichni shod-
né upozornovali na vyznam pribézné fotografické doku-
mentace, at uz za pomoci profesionala, nebo vlastnimi
silami, jako uz v poloving ¢tyficatych let ¢inil sam Duban
v Blois. Béhem rekonstrukénich praci si pry brzy uvédomil,
ze daguerrotypické snimky, jez zhotovil v pocatecni fazi, se
staly jedine¢nym, vérnym a detailnim dokladem né¢kdejsiho
stavu pamatky, ktery by bylo jen stézi mozné zachytit pou-
hou kresbou.?? Jak trefné poznamenal Barry Bergdoll, fo-
tografické snimky tak ucinily pfesné to, o¢ Duban usiloval
pri renovaci objektu: ,, zmrazit stavbu v case, zastavit roz-
klad a zafixovat obraz, jenz je historicky a transcendentni
zdaroven “ V podobném duchu jako Duban se pozdéji vy-
jadril 1 Viollet-le-Duc ve své slavné publikaci Dictionnaire
raisonné de I’architecture francaise du Xle au XVle siecle,
konkrétné v pasazi Restauration: ,, Zda se, ze fotografie |...]
prisla v pravy cas, aby pomohla v tomto velkolepém dile re-
staurovani starobylych pamatek, jimz dnes zije cela Evropa.
Dokud meéli architekti po ruce jen bezné kreslici pomiicky,
byt'i ty nejexaktnéjsi, jako je napriklad camera lucida, bylo
velmi obtizné neprehlédnout ¢i nezanedbat nékteré stopy.
Navic, jakmile byly renovacni prace dokonceny, vzdy clo-
vek mohl zpochybrnovat presnost grafického zaznamu tak

17

18

20
21

22

23

54

Versammlung Deutscher Architekten und Ingenieure, Bericht iiber die XIV. Versammlung deutscher Architekten und Ingenieure, abgehalten am
30., 31. August, 1. und 2. September 1864 zu Wien, Wien 1865.

Ludwig SCHRANK, Gedenkblatt zum 40jdhrigen Jubildum der Photographischen Gesellschaft in Wien, Photographische Correspondenz, 1901,
roé. 38, €. 494, s. 655-674; Maren GRONING, The First Photographic Exhibition in the German-Speaking World in 1864, in: Monika FABER
(ed.), The Eye and the Camera: The Photographic Collection of the Albertina, Paris 2003, s. 78—109; Michael PONSTINGL (ed.), Die Explosion
der Bilderwelt: die Photographische Gesellschaft in Wien 1861-1945, Wien 2011.

Jednou z brzd byla nejspis ekonomicka naro¢nost této aktivity, respektive Schulzova permanentné obtizna finan¢ni situace, o niz se téméf tyden co
tyden zminuje v dopisech otci, viz ANM, f. Josef Schulz, inv. ¢. 96.

Neil LEVINE, The Template of Photography in Nineteenth-century Architectural Representation, Journal of the Society of Architectural Histori-
ans, 2012, ro¢. 71, ¢. 3, 309.

Vice k tomuto tématu viz napf. Martin BRESSANI — Peter SEALY, The Opéra Disseminated: Charles Garnier’s Le Nouvel Opéra de Paris
(1875-1881), in: Stephen BANN (ed.), Art and the Early Photographic Album, Washington 2011, s. 206.

Daguerrotypie byla prvni fotografickou metodou, ktera se ujala v praxi. Zvefejnéna byla v roce 1839 a pojmenovana je podle jednoho z jejich
vynalezcti — Louise J. M. Daguerra. Obrazova vrstva v tomto ptipadé spoc¢iva na kovové desce. Kazda daguerrotypie je unikatni a vyznacuje se
zrcadlovym leskem.

Barry BERGDOLL, Félix Duban, Early Photography, Architecture, and the Circulation of Images, in: Karen KOEHLER (ed.), The Built Surface,
2. Architecture and the pictorial arts from Romanticism to the twenty-first century, Aldershot 2002, s. 18.



zvaného aktualniho stavu. Avsak fotografie ma tu vyhodu, ze
porizuje nezpochybnitelné zaznamy a dokumenty, do nichz
Ize opétovné nahlizet, a to i tehdy, kdyz renovace zakryje
puvodni stopy ruiny. Fotografie prirozené vede architekty
k jeste dislednéjsimu respektovani sebemensich zbytkii pui-
vodni dispozice, k lepsimu pochopeni struktury a také jim
dava trvaly nastroj zdiivodnéni provedenych zasahii. “*

V této souvislosti nelze nezminit projekt rodici se fran-
couzské statni pamatkové péce, jenz byl realizovan pocat-
kem padesatych let pod kuratelou hlavniho inspektora his-
torickych pamatek ve Francii Prospera Mériméea. Pravé
tento projekt totiz pfispél k etablovani fotografie v praci
architektti-pamatkai napfi¢ evropskym kontinentem, byt
jen neptfimo a ve stiedni Evropé pravdépodobné v mensim
rozsahu, nez si dnes pfedstavujeme. V ramci tohoto pro-
jektu, pfizna¢né nazvaného Heliografickd mise (Mission
héliographique), byla v roce 1851 pofizena fotograficka
dokumentace desitek architektonickych pamatek v riz-
nych ¢astech Francie, a to téch, jez byly shledany ,,zvidste
ohrozenymi zkdzou a vyZadujicimi neodkladnou opravu“.»
Realizaci bylo povéreno pét prednich domacich fotograft
— Clentl nové zalozené Heliografické spolecnosti (Société
héliographique): Hippolyte Bayard, Henri Le Secq, Auguste
Mestral, Gustave Le Gray a Edouard Baldus, ktefi postupné
zhotovili na dve sté padesat velkoformatovych papirovych
a sklenénych negativil. Fotografie byly sice vzapéti ulozeny
do archivu a na vefejnost se vétSina z nich dostala az o sto
Ctyficet let pozdéji, nicméné projekt jako takovy se tésil
znacné publicité a inspiroval mnohé dalsi, byt’ skromnéjsiho
formatu.?

V Rakousku se ulohy prukopnika a propagatora vyuziti
fotografické dokumentace v prizkumu a ochrané staveb-
nich pamatek chopil vidensky ufednik a architekt Leopold
Oescher, a to nejpozdé€ji na jare roku 1846. Tehdy se uz
nekolik let systematicky vénoval dokumentaci vybranych
staveb a soucasné¢ promyslel kapacity riznych metod a tech-
nik zdznamu a zobrazovani, véetn¢ téch nejmodernéjsich.
V tomto duchu se nesl i jeho piispévek na zasedani valné
hromady Dolnorakouské zivnostenské jednoty (Nieder-
Oesterreichischer Gewerbe-Verein, dale jen NOGV) dne

tii rdznych zptsobl kresby a dale tii kreslicich pomtcek:
Gavardova diagrafu, Diirerovy sklenéné desky a camery
lucidy. Vidéno zpétn¢, mnohem dilezitéjsi a zajimavejsi
informace ovSem zaznéla jakoby na okraj, az v samém za-
véru, kdy Oescher zminil, ze kromé téchto pomicek se pfi
zakreslovani staveb pokousi pod vedenim fotografa Antona
Martina (civilnim povolanim knihovnika na zdejsi poly-
technice) uplatnit i talbotypii, tedy papirové negativy, a ze
veri v dosazeni zadoucich vysledkd, o nichz bude vefejnost
véas informovat.?® Konkrétni vystup svého usili pak pied-
stavil na jedné z Fjnovych schiizi NOGV: §lo o kresbu ro-
zety kaple sv. Eligia ze zapadniho pruceli Svatostépanského
doému, jiz zhotovil pravé za pomoci fotografie. Prace, ktera
by mu pry za normalnich okolnosti zabrala n¢kolik dnd, a to
hlavné kvli zdlouhavému a narocnému zamétrovanim jed-
notlivych ¢asti, coz by se navic neobeslo bez stavby leSe-
ni, zvladl s pomoci fotografie béhem nékolika hodin.? Jak
velky vyznam Oescher pfisuzoval novému zobrazovacimu
médiu, doklada i jeho detailni prezentace na schiizi NOGV
v listopadu nasledujiciho roku (1847). Vyplyva z ni nejen to,
ze ve spolupraci s Antonem Martinem zhotovil dalsi snimky
Svatostépanského domu, ale také ze angazoval vicero spolu-
pracovnikl z fad mistnich prukopniki fotografie na papiru,
jmenovité miniaturistu Rudolfa Gaupmanna a Dvorni a stat-
ni tiskarnu (Hof- und Staats-Druckerei), respektive jejiho
zaméstnance Paula Pretsche.® Stejné jako Viollet-le-Duc
i Oescher byl pfesvédcen o jednoznacné pozitivnim efektu
fotografie v pamatkové péci a i pro néj se fotografie — spo-
lu s méfenim, camerou lucidou, slovnim popisem, kresbami
detailfi, archivnimi dokumenty ¢i sadrovymi odlitky — stala
nedilnou soucasti komplexniho zobrazovaciho postupu, je-
hoz vysledkem byla idealni kresba.?!

Leopold Oescher zemfel ptili§ brzy (1849), aby zazil
tésnéjsi propojeni fotografie s rakouskou pamatkovou péci,
nicméné postupy, jez prosazoval, piijala za své fada pokra-
ovateli, po¢inaje Ustiedni komisi pro vyzkum a uchovani
stavebnich pamatek (Central-Commission zur Erforschung
und Erhaltung der Baudenkmale).3? Prvni fotografie zaca-
ly na popud ¢lenti ¢i spolupracovnikti komise vznikat zahy

2 Eugeéne VIOLLET-LE-DUC, Dictionnaire raisonné de I’architecture frangaise du Xie au XVle siécle, 8, Paris, 1864, s. 33.

% La Lumiére 29. 6. 1851, ro¢. 1, &. 21, s. 83. Podrobné k historii Mission héliographique viz predev$im Anne de MONDENARD, La Mission hé-
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29

liographique: mythe et histoire, Etudes photographiques [online], 1997, ¢. 2, s. 1-13 [cit. 18.05.2024]. Dostupné z: http://journals.openedition.org/
etudesphotographiques/127.

Ve vztahu k Vidni viz Monika FABER, ,,... a plnou silou se vrhl na fotografovani...* Detaily z profesniho Zivota jednoho z prvnich fotografu, in:
Monika FABER — Petra TRNKOVA (eds.), Andreas Groll. Neznamy fotograf. 1814—1872, Praha — Videi 2015, s. 61.

R., Nieder-Oesterreichischer Gewerbe-Verein. Bericht tiber die General-Versammlung. (Industrie und Gewerbe), Wiener Zeitung 6. 6. 1846,
¢. 155, 5. 1257; M. FABER, a plnou silou, s. 48.

R., Nieder-Oesterreichischer Gewerbe-Verein. Bericht tiber die General-Versammlung. (Industrie und Gewerbe), Wiener Zeitung 6. 6. 1846,
¢. 155, s. 1257. Oescher mél na mysli tzv. kalotypii (n€kdy téz nazyvanou talbotypii), tedy fotografickou metodu, kterou na zac¢atku 40. let 19. sto-
leti vyvinul Angli¢an William H. F. Talbot. Zakladem procesu byl negativni obraz zhotoveny na papirové podlozce. — Nutno dodat, ze Oescherovo
nacasovani bylo velmi §t'astné, nebot’ Anton Martin se uz del$i dobu snazil na zakladé vyzkumu a experimentt zdokonalit proces vyroby fotografie
na papiru a zna¢nych pokrokt dosahl pravée v letech 1845 a 1846.

%., Vermischte Nachrichten, Wiener Zeitung 28. 10. 1846, ¢. 298, s. 2386. Zasedani se pravdépodobné uskutecnilo 22. fijna 1846.

Y., Industrie und Gewerbe, Wiener Zeitung 18. 11. 1847, ¢. 319, s. 2461-2462. Srov. X., Industrie und Gewerbe, Wiener Zeitung 10. 11. 1847,
¢. 311, s. 2398; Verein fiir Gewerbe und Landwirthschaft, Illustrirte Zeitung 27. 11. 1847, ro€. 9, ¢. 230, s. 346; Anton MARTIN, Repertorium der
Photographie, 2: Vollstdndige Anleitung zur Photographie auf Metall nebst den neuesten Fortschritten der Photographie auf Papier, Wien 1848,
s. 163.

Barry BERGDOLL, A Matter of Time: Architects and Photographers in Second Empire France, in: Malcolm DANIEL (ed.), The Photographs of
Edouard Baldus, Washington 1994, s. 105.

Petra TRNKOVA, Archeologické jaro. Fotografie stavebnich pamatek v Cechach, in: Monika FABER — Petra TRNKOVA (eds.), Andreas Groll.
Neznamy fotograf. 1814—1872, Praha — Videf 2015, s. 237-245; Theodor BRUCKLER, Zur Geschichte der sterreichischen Denkmalpflege. Die
Ara Helfert, 1: 1863 bis 1891, Wien 2020; Jaroslav HORACEK, Aby se pozornost k vyznamu pamatek obratila. Obraz pamétkové péée v Cechach
v dobé po zalozeni Usttedni komise, Dizertaéni prace, UDU FF UK, Praha 2023, zvl. s. 107-118.
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Obr. 5. Andreas Groll, Hlavni priiceli Rihovského domu v Plzni
(1856), albuminova fotografie, 295 x 217 (343 x 325) mm. Zdroj:
UDU AV CR, inv. &. 650.

po jejim svolani v roce 1853 a nejpozdéji v dalsim roce
byly vytvofeny i prvni snimky spjaté s ceskym prostie-
dim. Slo o fotografie tzv. Rihovského, piip. Némeckého
¢i Templarského domu, ktery staval na centralnim namésti
v Plzni, nedaleko chramu sv. Bartolom¢je. Tyto snimky se
nejspi§ nedochovaly, nicméné je jisté, Ze vznikly na popud
mistniho konzervatora Frantiska Slavika, jenz o neutéSe-
ném stavu historicky cenné stavby referoval na zasedani
Usttedni komise 14. fijna 1854, pfiem se své argumenty
snazil podpofit i jednou ze zminénych fotografii.> Komise
se usnesla, ze zvlastni hodnotu maji pouze nékteré fragmen-
ty stavby, napf. arkyf a portal, a ze budova jako takova je
v natolik $patném stavu, Ze jeji strzeni je nejspiS nevyhnu-
telné, k ¢emuz nakonec doslo v roce 1859. Mezitim ovSem
vznikla dle pozadavku komise patfi¢na dokumentace — nej-
prve planova (1855)* a nedlouho poté (1856—1859) také fo-
tograficka (obr. 5).3° Na rozdil od pfedchozich, tyto snimky
se dochovaly hned v n¢kolika exemplafich a dnes tak vime,
ze jednim z autorti nebyl nikdo jiny nez Videnan Andreas
Groll, ktery své podnikani postavil jako vibec prvni foto-
graf v monarchii nikoli na ateliérovém portrétu, ale na do-
kumentovani staveb.*® Diky uzké spolupraci s prednimi vi-
deniskymi architekty a mnozstvi zakazek, jez v padesatych
a Sedesatych letech ziskaval od instituci i jednotlivet, mél
Ivi podil na ndhlém vzestupu zdejsi architektonické fotogra-
fie a na skutecnosti, ze se fotografie stala nedilnou soucasti

Obr. 6. Andreas Groll, Kytka pro nové dostavenou véz Svatosté-
panského domu ve Vidni (1864), albuminova fotografie, 263 x
194 (377 x 263) mm. Zdroj: UDU AV CR, inv. ¢ 20201.

prace architekt. Vedle budov urc¢enych k demolici ¢i re-
konstrukei totiz zacal casem pro tytéz architekty, naptiklad
Friedricha Schmidta, fotografovat i jejich novostavby — at’
uz ve fazi hrubého zdiva ¢i po dokonceni, a také reprodu-
kovat jejich kresebnou planovou dokumentaci (obr. 6-7).
Andreas Groll sehral vice ¢i méné dilezitou roli v zivoté
mnoha architekt v Rakousku v padesatych a sedesatych le-
tech 19. stoleti, Josefa Schulze nevyjimaje, a nevyhnutelné
mu zde bude jesté n¢kolikrat vénovana pozornost.

Synergicky efekt architektury a fotografie

Josef Schulz pfisel do Vidné takika v pravy cas, nebot’ po-
catek Sedesatych let 19. stoleti zde znamenal pielomové
obdobi na poli jak architektury a stavitelstvi, tak fotografie.
Jak bylo zminéno vyse, fotografie uz tehdy platila za pfi-
rozenou soucast pamatkové péce, nicméné stale Castéji se
uplatiovala také u novostaveb, zacala se stavat nepichléd-
nutelnou soucasti vyuky budoucich architektti a inzenyri
a navic i dtlezitym komunika¢nim prostiedkem a zdrojem

33

J. HORACEK, Aby se pozornost, s. 89-91; Verhandlungen der Centralcommission zur Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale, am

14. Oktober 1854, Wiener Zeitung, 5. 11. 1854, ¢. 265, s. 3034. O situaci tohoto domu informoval komisi uz o dva mésice diiv Jan E. Vocel, viz

J. HORA@EK, Aby se pozornost, s. 185.
3 J. HORACEK, Aby se pozornost, s. 108.

3 Srov. dva velmi podobné snimky: Wien Museum, Videt, inv. ¢. 157194/45, datovano 1856 a UDU AV CR, Praha, Dokumentace, Sbirka fotografii,
inv. ¢. 654, nedatovano (po 1856). Soud¢ dle zjevné rozsahlejsiho poskozeni fasady musela druha z téchto fotografii (dle piipisii pochazejici ze
sbirky Ustiedni komise pro vyzkum a uchovani stavebnich pamatek) vzniknout o néco pozdgji.

36 M. FABER — P. TRNKOVA (eds.), Andreas Groll; Zdenék WIRTH, Prvni fotograf Prahy, Uméni, 1939-1940, ro¢. 12, ¢. 1-10, s. 361-376. U nas
je znam predevsim jako autor nejstarSich znamych fotografii nékolika lokalit v Praze, Plzni, Kutné Hote ¢i Rozmberku nad Vltavou.
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Obr. 7. Andreas Groll, Novostavba Akademického gymnazia
ve Vidni (1866), albuminové fotografie, 214 x 296 mm. Zdroj:
UDU AV CR, inv. ¢. 882.

inspirace. Pravé v této dob¢ se zacinaji zajmy zdejsich ar-
chitektti a fotografti v ¢ele s Grollem oboustranné efektivné
prolinat, a to jak na Urovni jednotlivct, tak i v rdmci vefej-
nych instituci a profesnich uskupeni.

Jako jisté pfedznamendni blizici se radikalni promény
architektonicko-fotografického terénu v ramci Evropy lze
oznacit udalost, k niz doslo v roce 1857 v Anglii. Tehdy byla
v Londyn¢ zalozena Architektonicka fotograficka asociace
(Architectural Photographic Association), a to s jasnym ci-
lem co nejlépe a systematicky vyuzit potencialu fotografie
pti studiu architektury.’” Asociace, v jejimz Gele stal v prv-
nich letech profesor architektury na Kralovské umélecké
akademii Charles Robert Cockerell, si stanovila tii zakladni
ukoly: ,, 1) zajistit a dodat predplatiteliim fotografie archi-
tektonickych deél ze vsech moznych zemi; 2) vytvaret sbir-
ku téchto fotografii pro Asociaci, a bude-li to povazovano
za zadoucl, také je vystavovat; a 3) jakymkoli dalsim zpii-
sobem prispét k tomu, aby umeni fotografie slouzilo k roz-
voji znalosti o architekture a poZadavkim této profese.
Clenové Asociace méli kazdoroéné narok ziskat za zvy-
hodnénou cenu z nabidkového seznamu ,,ctyri fotografie
prvotridni kvality dle viastni volby *, ptiCemz na vybér byla
vyobrazeni ,, pamdtek ze vsech epoch a podnebi*.*® Vedle
domaci produkce se daly poridit napi. i snimky Spanélské
(Charles Clifford) italské (Fratelli Alinari), fecké (Felice
Beato), turecké nebo francouzské (Edouard Baldus) prove-
nience. Zajem byl znacny a v prvnim roce se pry rozeslalo
na deset tisic fotografii mezi vice nez devét set predplatitelti

Obr. 8. Edouard Denis Baldus, Palais du Louvre, Pavillon Riche-
lieu, Pafiz (1858), albuminova fotografie - dobové reprodukce

od Andrease Grolla ze sbirky Josefa Schulze, 232 x 284 (260 x
310) mm. Zdroj: UDU AV CR, inv. ¢&. 785.

a soudé dle ohlast publikovanych v némeckém ¢i francouz-
ském tisku si Asociace brzy nasla své pfiznivce i v zahrani-
¢i, a to jak mezi fotografy, tak architekty.*’

V dobé Schulzova prichodu do Vidné si tzv. sbirky foto-
grafickych predloh coby jedine¢ny zdroj pouceni a inspirace
vytvareli mnozi zdejsi architekti a stavitelé, at’ uz nakupem,
darem ¢i vyménou;*! dnes vime, ze zvlasté rozsahlé kolek-
ce v prubéhu své kariéry vybudovali napfiiklad Friedrich
Schmidt a Josef Hlavka.* Zajem byl o snimky historickych
budov, novostaveb, architektonickych detailt i reprodukce
planové dokumentace, a to véetné nerealizovanych soutéz-
nich navrhti. Ve Vidni se hlavnim zdrojem téchto fotografii
stal pfirozené¢ Andreas Groll, ktery zdjemctim nabizel nejen
stovky snimkd, jez vzesly z jeho pfedchozi spoluprace s ar-
chitekty a Ustfedni komisi pro vyzkum a uchovani staveb-
nich pamatek, ale ve velkém mnozstvi obchodoval i s repro-
dukcemi praci zahrani¢nich fotografi.

Neprehlédnutelnd a mimotadné kvalitni sbirka ovSem
vznikala — ke $tésti Josefa Schulze a jeho spoluzaki — pii-
mo na Umélecké akademii, v ramci jiz existujici grafické
sbirky. Prvni zdznam o fotografické akvizici, konkrétné
jedné z praci Eduarda Balduse, pochazi z roku 1856 a brzy
nasledovaly mnohé dal$i.*® Lze predpokladat, ze hlavnimi
inicidtory téchto nakupt byli zdejsi profesoii architektury,
tzn. Eduard van der Niill, August Sicard von Sicardsburg,

37 Robert ELWALL, ,, The foe-to-graphic art*: The rise and fall of the Architectural Photographic Association, Photographic Collector, [1985], ro¢. 5,

¢.2,s.142-163.

3% The Architectural Photographic Association, The Spectator, 2. 10. 1858, s. 1055.
% The Architectural Photographic Association, The Spectator, 2. 10. 1858, s. 1056.

40" Viz napt. Photographische Gesellschaft fiir Architectur, Photographisches Journal, 1857, [ro¢. 4], sv. 8, €. 9, s. 72; Architektonische Gesellschaft

41
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zu London, Zeitschrift fiir Fotografie und Stereoskopie, 1864, ro€. 5, ¢. 72, s. 84.

Lada HUBATOVA-VACKOVA — Toma§ ZAPLETAL, Kontexty spisu Véda, primysl a uméni, in: Lada HUBATOVA-VACKOVA — Tomas
ZAPLETAL (eds.), Gottfried Semper, Véda, primysl a uméni, Praha 2016, s. 172-207, zvl. 200-201; Lada HUBATOVA-VACKOVA — Toméas
ZAPLETAL, Obrazové ptiloha II. Sbirky predloh, in: Lada HUBATOVA-VACKOVA — Tomé§ ZAPLETAL (eds.), Gottfried Semper, Véda, pri-
mysl a uméni, Praha 2016, s. 208-209.

M. FABER, a plnou silou, s. 66. Vlastni sbirku casem vytvofil i Josef Schulz, ¢ast téchto fotografii 1ze dohledat napft. v UDU AV CR, Praha, Doku-
mentace, Sbirka fotografii. Srov. Zdenék WIRTH, Italia magistra. Italska cesta Josefa Schulze 1868—70, Uméni, 1946, ro¢. 17, €. 5-6, s. 177-189.
M. FABER, a plnou silou, s. 56.
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Obr. 9. Bisson Freres, Palais du Louvre, Pavillon de Rohan, Pafiz
(1854-1855), albuminova fotografie - dobova reprodukce, 283 x
224 (380 x 315) mm. Zdroj: UDU AV CR, inv. ¢&. 788.

Friedrich Schmidt ¢i Karl Roesner, vyloucit ovSem nelze
ani feditele akademie Christiana Rubena.* Pro studenty to
byla skvéla prilezitost vidét zblizka na svou dobu technicky
takika dokonalé velkoformatové fotografie ikonickych sta-
veb, nebot’ malokdo z nich disponoval takovymi finanénimi
prosttedky, aby mohl jiz tehdy pomyslet na budovani vlast-
ni sbirky. Na to koneckoncti upozoriioval i anonymni pisa-
tel ve své reakci na Cinnost vySe zminéné Architektonické
fotografické asociace v Londyné: velkoformatové snimky,
navic v prvottidni kvalité, jak organizatoii zdlraziovali, si

Ny

studenti jednoduse nemohli dovolit, proto navrhoval rozsifit
nabidku o mensi a tedy i levn&jsi stereoskopické formaty.*
Jinou uspornou alternativou, na niz zjevné pfistoupili
1 mnozi rakousti architekti a stavitel¢, byly neautorizované
reprodukce cizich praci; mozna i téch, jez Akademie draze
nakupovala ve Francii ¢i v Némecku.*® Prestoze tyto méné
kvalitni prace, které dnes nachazime v pomérné velkych po-
¢tech v pozustalostech zdejsich architekti, nejsou signované,
zpuisob provedeni a druhotné piipisy smétuji opét k Andreasi
Grollovi (obr. 8-9). Okolnosti této ¢asti jeho podnikatelskych
aktivit jsou ov§em znacné nejasné. Zda se dost nepravdépo-
dobné, Ze by si u praci importovanych ze zahranici zajistoval
reprodukéni prava, notabene za ucelem vytvareni nekvalit-
nich reprodukei. Na druhou stranu, dosud se nepodaftilo najit
zadné indicie, ze by tato ¢innost vedla k néjakym stiznostem
ptvodnich autorti ¢i dokonce k soudnimu sporu. A to i ptesto,

i -
Obr. 10. Dopis Oskara Laskeho Josefu Schulzovi odeslany z Vid-

né 7.6. 1865, v némz mj. zminuje zadost o reprodukovani Schul-
zova planu venkovské vily. Zdroj: ANM, f. Josef Schulz, inv. €. 220.

ze tyto praktiky musely zcela jisté vadit nejen tviirciim, pak-
lize se o nich dozvédéli, ale jesté vic videnskym importérim
a obchodniklim s originaly. Téma autorskych prav a obcho-
dovani s fotografiemi a reprodukcemi v habsburské monar-
chii na zacatku druhé poloviny 19. stoleti dosud nebylo pred-
métem systematického vyzkumu a v tomto sméru tak zistava
mnohem vic otazek nez odpovédi.

O néco 1épe jsme dnes informovani stran reproduko-
vani praci mistnich architektti, zvlasté co se tyce planové
dokumentace, kdy muselo dojit k jasné dohod¢ mezi obé-
ma stranami; uz proto, ze znacny pocet takovychto repro-
dukeci se objevil i v Grolloveé oficialnim nabidkovém kata-
logu.’” BohuZel dnes nemame k dispozici zadné Grollovy
ucty ¢i smlouvy a jsme tak odkazani na nadhodné objevené
fragmenty, z nichz lze poskladat alespon castecny obraz.
Do této kategorie spadaji informace doneddvna ukryté
v Schulzové korespondenci, konkrétné v dopisech od kole-
gy a pritele Oskara Laskeho. Zacatkem cervna roku 1865,

4 Srov. M. FABER, a plnou silou, s. 56.

4 Photography, and the Study of Architecture, The Builder 16. 10. 1858, ro¢. 16, ¢. 819, s. 688. Srov. A. PROKOP, Die ,,Wiener Bauhiitte, s. 18.

4 M. FABER, a plnou silou, s. 72.

47 [Andreas GROLL], Verlags-Catalog von Andreas Groll, Photograph, in Wien, 1865, [Wien 1864], s. 3—4.
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Obr. 11. Andreas Groll, Reprodukce skolniho navrhu venkovské
vily od Josefa Schulze z roku 1864 (1865), albuminova fotografie,
178 x 238 mm. Zdroj: UDU AV CR, inv. & 953.

tedy né€kolik mésicti po svém ndvratu do Prahy, Schulz ob-
drzel od Laskeho dopis s prosbou tykajici se jeho Uspés-
né zavéretné prace na akademii — navrhu venkovské vily
(Landhaus): ,, Profesor Siccardsburg [sic] si pral okopiro-
vat Tvou venkovskou vilu a bude rad, kdyz ji nechas roz-
mnoZit (fotograf[ickyl) a umoznis Grollovi prodavat kopie
Tvym znamym — od Grolla dostanes 2 kopie zdarma, dalsi
po 20 krejcarech [...].“*® (obr. 10) Schulz zfejmé souhlasil —
tézko mohl odmitnout Sicardsburga — a jiz v dalSim dopisu
z 19. ¢ervna Laske oznamuje, zZe ,, plany uz jsou nafoceny,
na skle vypadaji velmi dobre, pomahal jsem Grollovi s foce-
nim. [...] Fotografie jsem jesté nedostal [...].** Cela zale-
zitost byla dofesena az v ¢ervenci, kdy Laske pise: ,, Drahy
priteli! Doufam, ze jsi jiz obdrzel svij projekt spolu s [...]
fotografiemi [ ...]. Groll mi pro Tebe nechal pouze jeden bez-
platny exemplar a narikal, zZe v tak Spatnych casech nemii-
ze vydelat zadné penize a tedy uz nemiize davat zdarma 2
exemplare. > (obr. 11)

Laskeho zpravy osvétluji nejen finanéni stranku takovéto
spoluprace, kterou jsme dosud neznali, ale dokladaji i blizici
se Grolltv ekonomicky upadek a potvrzuji jesté jednu dile-
zitou véc: Grollovo postaveni a vztah k architektonické obci
se zasadné ligily od situace Edouarda Balduse pii dostav-
bé Louvru, jak ji popsal a do zna¢né miry i zobecnil Barry
Bergdoll, a sice ze ,,fotograf zustaval pro architekta beze-
Jjmennou bytosti, jez se sice stavala stale integralnéjsi sou-
casti architektovy koncepcni a reprezentacni prace, avsSak
dal byla pokladana za transparentni a o nic vic kreativnejsi
nez objektiv, s nimz operovala. [...] A toto profesni mlceni
bylo vzdjemné. ' V ocich videnskych architekti Groll zcela

Obr. 12. Josef Schulz, Pohled na ¢ast zapadniho priceli Belve-
deru a na Zpivajici fontanu v Kralovské zahradé Prazského hradu
(1865), albuminova fotografie, 149 x 126 mm. Zdroj: UDU AV CR,
inv. ¢. 18950.

jist¢ nebyl transparentni, bezejmennou bytosti a to samé
platilo i naopak. Svéd¢i o tom Laskeho dopisy i zminény
Grollav katalog a také skute¢nost, ze na mnoha fotografiich
novostaveb je mnohdy pfimo v negativu vedle Grollova jmé-
na uvedeno i jméno architekta. Naopak nelze nez souhlasit
s nazorem Andrease Nierhause, ze ,, by bylo hrubym zjedno-
dusenim redukovat spolupraci Andrease Grolla s prednimi
videnskymi architekty tehdejsi doby na jednostranny, takika
mechanicky vztah mezi objednavatelem (architektem) a do-
davatelem (fotografem). “>> Grollovy vztahy s mnoha archi-
tekty byly evidentné velmi tésné, pticemz do této vztahové
sit¢ byli postupné¢ integrovani i nektefi studenti a predstavi-
telé nastupujici architektonické generace. V mnoha piipa-
dech 1ze o Grollovi dokonce hovofit jako o jejich vyhradnim
dodavateli fotografické dokumentace v Sedesatych letech.
V roce 1864, kdy Schulz dokoncoval své studia na aka-
demii, se ve Vidni uskutecnily dvé dulezité akce, které
jeste vic posilily spolupraci zdejsich architekti a fotogra-
fi. Tou prvni byla vystava zorganizovana pod hlavickou
Fotografické spole¢nosti v tzv. Dreherové palaci.™ Akce

# ANM, f. Josef Schulz, inv. ¢. 220, sign. II, karton 5, dopis Oskara Laskeho Josefu Schulzovi z 7. ¢ervna 1865, [s. 1]. V roce 1864 nabizel Groll
reprodukce architektonickych kreseb a planti po 80 krejcarech, tedy za ¢tyinasobek toho, co Gctoval vyse uvedenému pivodci piedloh. Vétsinu
svych ptivodnich fotografii architektury nabizel po jednom zlatém, viz A. GROLL, Verlags-Catalog, s. 1-4.

¥ ANM, f. Josef Schulz, inv. ¢. 220, karton 5, dopis Oskara Laskeho Josefu Schulzovi z 19. Eervna 1865, [s. 2].

0 ANM, f. Josef Schulz, inv. ¢. 220, karton 5, dopis Oskara Laskeho Josefu Schulzovi z 15. Eervence 1865, [s. 1].

51 B. BERGDOLL, A Matter of Time, s. 100.

52 Andreas NIERHAUS, Obrazy architektury. Fotografie Andrease Grolla ve Videfiském muzeu, in: Monika FABER — Petra TRNKOVA (eds.),
Andreas Groll. Neznamy fotograf. 1814—1872, Praha — Viden 2015, s. 250.
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Slo o rozsdhlou novostavbu v sousedstvi tehdy jests rozestavéné Opery. Ludwig SCHRANK, Bericht iiber die erste photographische Ausstellung

in Wien, Photographische Correspondenz, 1864, ro¢. 1, ¢. 1-4, s. 3-14,27-34, 55-62, 88-95; Katalog. Erste photographische Ausstellung in Wien,
veranstaltet von der photographischen Gesellschaft im Dreher’schen Gebdude, Operngasse Nr. 8, Mai und Juni 1864, Wien 1864.
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Obr. 13. Josef Schulz, Sloupové arkady Belvederu (1865), albumi-
nova fotografie, 147 x 120 mm. Zdroj: UDU AV CR, inv. & 18951.

trvala od 17. kvétna do konce Cervna a tidajné ji navstivi-
lo pres deset tisic osob, mezi nimiz nechybéli ani nejvyssi
predstavitelé cisafského domu. Vystavy, jez zabrala celé
jedno patro zminéného paldce, se ztcastnilo na sto deset
vystavovateltl, ktefi predstavili na 1 100 fotografii a Ctyii
sta predméta jako fotoaparaty, objektivy a dalsi piislusen-
stvi. Slo tak o prvni fotografickou piehlidku tohoto rozsa-
hu v némecky hovofticich zemich. Zptsob instalace ziejmée
odpovidal dobovym salonnim standardiim a zardmované
i voln¢ visici fotografie tedy nejspiS pokryvaly celé stény
v nékolika fadach nad sebou.* Mezi vystavovateli se obje-
vili pfedevsim mistni fotografové a obchodnici pridruzeni
k Fotografické spolecnosti, nicméné zasluhou diplomata
a milovnika fotografie Wilhelma Schwarze-Senborna byla
na vystavu oproti pivodnimu planu zafazena i rozsahla
zaptujcka fotografii francouzské provenience. Schwarz-
Senborn, jenz od roku 1854 vedl rakousky konzulat v Parizi,
nejenze sledoval bedliveé tamni fotografickou scénu, ale na-
vazal i tésné vztahy s mnoha ¢leny Francouzské fotografic-
ké spolecnosti (Société frangaise de photographie). Diky
nému mohli navstévnici vystavy spatfit nejen to nejlepsi,

Obr. 14. Josef Schulz, Konzola s hlavami kozl( v arkadovém
ochozu (1865), albuminova fotografie, 125 x 109 mm. Zdroj: UDU
AV CR, inv. ¢. 18955.

co v posledni dob¢ vznikalo v Rakousku, ale i prvotfidni
prace Edouarda Balduse, Alphonse Davanneho & Charlese
Négreho.*® Tato vystava tedy mohla stézi uniknout pozor-
nosti Josefa Schulze.

Druhou vefejnou akci roku 1864, na niz se naplno pro-
jevila silici synergie videnskych architekti a fotografil,
byl XIV. sjezd némeckych architekti a inzenyri, ktery se
tehdy konal pravé ve Vidni, konkrétné na ptrelomu srpna
a zafl. Na schtizi Fotografické spolecnosti dne 21. ervna,
tedy jest¢ v dob¢ konani fotografické vystavy, byla ¢le-
nim tlumocena vyzva organizatort sjezdu k aktivni ucasti
na vystaveé plant a kreseb, jez byla pro tuto piilezitost pii-
pravovana.’® Mezi vybranymi fotografy vy¢nival i tentokrat
Andreas Groll, ktery v samostatné ¢asti piedstavil vic nez
dve st¢ fotografii, naptiklad snimky z Vidné¢, Prahy, Kutné
Hory, Grazu, Krakova a mnoha dalSich mist monarchie,
jiné z jeho praci se objevily v individualnich prezentacich
nékterych architektd a také kolovaly béhem prednasek.’’
V jeho ptipadé ale zdaleka neSlo pouze o architekturu, ne-
bot’ do vystavy zafadil i fotografie zhotovené na zakazku
Privilegované rakouské statni zelezni¢ni spole¢nosti, véetné
série snimki lokomotiv, a ponékud prekvapivé také slavny

5 M. GRONING, The First Photographic, s. 82-83; Ulrich POHLMANN, ,,Harmonie zwischen Kunst und Industrie. Zur Geschichte der ersten
Photoausstellungen (1839-1868), in: Bodo von DEWITZ — Reinhard MATZ (eds.), Silber und Salz. Zur Friihzeit der Photographie im deutschen

Sprachraum 1839-1860, K6ln — Heidelberg 1989, s. 496-513.
5 Katalog. Erste photographische, zvl. s. 26-29, 32-36, 47-52.

% 44, Plenarversammlung der fotografischen Gesellschaft in Wien im Ausstellungs-Lokale, Dreher’s Gebédude, Operngasse 8., Zeitschrift fiir Foto-

grafie und Stereoskopie 1864, roc. 5, €. 73-74, s. 86.
37 M. FABER, a plnou silou, s. 89.
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Obr. 15. Josef Schulz, Sloupové arkady Belvederu (1865), skle-
nény kolodiovy negativ, verso, 160 x 143 mm. Zdroj: UDU AV CR,
bezinv. ¢.

soubor reprodukei zbroje z ambraské sbirky.>® Pro tplnost
dodejme, Ze mezi vystavovateli se objevil i Josef Schulz —
tehdy Cerstvy absolvent akademie —, jenz predstavil mj. své
zavérecné prace, tedy i navrh vySe zminéné venkovske vily,
a velkoformatovy litograficky pietisk z produkce Wiener
Bauhiitte s navrhem videtiského hotelu.”

Nejen na téchto dvou akcich je jasné vidét, jak se své-
ty architekti a fotografii stale vice prolinaly a jak se to, o¢
Oescher usiloval v poloviné ¢tyficatych let, stalo o necelé
dv¢ dekady pozdéji realitou, jejiz soucasti byl i Josef Schulz
a jeho vrstevnici.

Kralovsky letohradek Belveder v Praze

Koncem roku 1864 se Josef Schulz vratil do Prahy, na svou
alma mater, kde nastoupil jako asistent profesora architektu-
ry Josefa Zitka, s nimz se znal uz z doby svého viderniského
studia.®® Navrat do rodného mésta ov§em znamenal i navrat
k rodicim a sestram do domu na Pohofelci a v neposled-
ni fadé¢ také k fotografovani. Jak se brzy ukdzalo, fotogra-
fické ambice mél nyni daleko vy$si nez na zacatku a lze
predpokladat, ze se na nich vyrazné podepsalo inspirativni
videniské prostfedi, respektive ¢ila spoluprace tamnich ar-
chitektt a fotografii a moznost vidét to nejlepsi, co vzniklo

Obr. 16. Josef Schulz, Sloupové arkady Belvederu (1865), skle-
nény kolodiovy negativ, recto, 160 x 143 mm. Zdroj: UDU AV CR,
bezinv. ¢.

na poli architektonické fotografie v poslednich letech. Thned
v nasledujicim roce totiz vytvofil mimoradné pozoruhodny
a v mnoha ohledech vyjimecny soubor fotografii prazského
Belvederu, jenz lze oznacit za pomyslny vrchol Schulzovy
fotografické drahy. Piestoze se zachovala pouze ¢ast ptivod-
né vétsiho celku, je evidentni, Ze §lo o mimotadny poc¢in hod-
notny po strance technické, obrazové i koncepéni, v némz
se pozoruhodnym zptsobem prolnuly znalosti a zkusenosti
architekta, milovnika italské renesance a fotografa v jedné
osobé. Na snimcich vidime celkové zabéry stavby, pohledy
na dominantu Belvederu — arkddovy ochoz, déle cetné detai-
ly sloupovych hlavie, dekorativni konzoly, figuralni reliéfy
i nedalekou Zpivajici fontanu (obr. 12—-14).

Skutecnost, ze se dochovaly jak albuminové pozitivy, tak
i ¢ast ptivodnich sklenénych negativi, ¢ini cely soubor jes-
té cennéjsi, a to nejen proto, ze kolodiovych negativi z této
doby prezilo vSeobecné malo.*! Diky zhruba dvaceti deskam
ci tohoto ambicidézniho a mimoradné zruéného fotoamatéra,
od fezani a brouseni sklenénych desek pres transport objem-
ného néakladu ¢itajiciho az desitky kilogramt nezbytného vy-
baveni na vybrané stanovist¢ a ndrocnou manipulaci s kolo-
diovou emulzi v exteriéru, az po vice ¢i méné zdafilé retuse
a papirové masky (obr. 15-17). Na né¢kterych negativech
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August PROKOP, Ausstellungs-Gegenstinde aus dem Gebiete der Architektur, in: Versammlung Deutscher Architekten und Ingenieure, Bericht

iiber die XIV. Versammlung deutscher Architekten und Ingenieure, abgehalten am 30., 31. August, 1. und 2. September 1864 zu Wien, Wien 1865,
s. 216; [Franz LUKAS] Photographien aus dem Gebiete der Architektur und des Ingenieurwesens, in: Versammlung Deutscher Architekten und
Ingenieure, Bericht iiber die XIV. Versammlung deutscher Architekten und Ingenieure, abgehalten am 30., 31. August, 1. und 2. September 1864

zu Wien, Wien 1865, s. 245-246.
% A. PROKOP, Ausstellungs-Gegensténde, s. 226.

% 7. WIRTH, Italia magistra, s. 181; J. NOLL, Zivotopis, Josef Schulz, s. 11.
Tzv. albuminovy papir byl v druhé poloviné 19. stoleti nejbéznéjsim materidlem pro zhotovovani fotografickych pozitivii na papiru. Nazev je
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odvozen od kli¢ové slozky emulze — albuminu, jenz v tomto ptipadé slouzi jako pojidlo svétlocitlivych stiibrnych soli.
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Obr. 17. Josef Schulz, Portél zapadniho priceli (1865), sklenény ko-
lodiovy negativ, verso, 160 x 143 mm. Zdroj: UDU AV CR, bez inv. &.

lze navic nalézt i slovni popis vyobrazeni a na vétSing pak
i potadova cisla vyryta do emulze, z nichz lze vyvodit, Ze
puvodni konvolut byl daleko pocetné;jsi.

Volba Belvederu coby pfedmétu fotodokumentace roz-
hodné nebyla ndhodna. Nabizi se pfinejmensim dva divo-
dy, pficemz blizkost lokality od fotografova bydlist¢ lze
povazovat spiSe jen za piihodnou okolnost nez za padny
divod. Schulzovo rozhodnuti vénovat tolik energie, casu
a prostredkd, které Ize za fotografiemi tusit, nepochybné
pramenilo v prvni fad¢ z jeho obdivu k italské renesancni
architektute. Tato dvoupatrova budova s dvojité prohnutou
sttechou, arkadovym ochozem a bohatou reli¢fni vyzdobou
byla jednou z mala svého druhu v této ¢asti Evropy a pfi-
tahovala zdjem obyvatel i navstévniki Prahy uz od svého
vzniku.®? Pivodni objekt, realizovany v letech 1538-1565
na objednavku ¢eského a uherského krale a fimského cisa-
fe Ferdinanda I., m¢l primarné reprezentacni ucel, zaroven
slouzil k potadani slavnosti a k odpocinku, pozdéji zde byly
instalovany sbirky Rudolfa II. a kratce tu existovala i ob-
servatof. Na sklonku 18. stoleti budova ovsem slouzila jako
armadni skladi$té a znacné chatrala. Zacatkem 19. stoleti,
se vzrustajicim zadjmem kulturni vefejnosti o toto ,, elegant-
ni a krdsné dilo“ obdivované i zpoza hranic® a pod tlakem
zemskych uradi byl dosavadni najemce donucen objekt
vyklidit a v roce 1839 bylo rozhodnuto o piestavbé a opé-
tovném vyuziti budovy jako vystavniho prostoru. O tfi roky
pozdé¢ji zacala rekonstrukce spocivajici mj. v radikalni upra-
vé prostorovych dispozic v interiéru, pfesunuti vstupnich
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Obr. 18. Andreas Groll, Krélovsky letohradek Belveder v Praze,
pohled od vychodu (1864), albuminova fotografie, 218 x 310
(329 x 361) mm. Zdroj: UDU AV CR, inv. & 541.

dveri do hlavni osy a také nové freskové vyzdobé s naméty
z Ceskych d¢jin. Rekonstrukce skoncila v zavéru roku 1866,
nacez byla stavba znovu zpfistupnéna vetejnosti. Schulztiv
fotograficky cyklus tedy vznikal jesté béhem dokoncovani
rekonstrukénich praci.

Autoriv v§eobecny obdiv k renesan¢ni architektute ale
nejspi§ nebyl jedinym zdrojem inspirace, respektive divo-
dem pro fotografovani Belvederu. Schulz totiz nebyl prv-
nim, kdo tuto unikatni stavbu fotograficky zdokumentoval.
Uz v Cervenci roku 1864 zde vznikl soubor snimku, které
po obsahové i kompoziéni strance napadné koresponduji
s témi Schulzovymi; zasadné se lisi jen vétsim formatem
a jistou nedbalosti provedeni (obr. 18—19). Autorem toho-
to o rok starsiho konvolutu byl — vzhledem k okolnostem
celkem predvidatelné — Andreas Groll, jenz tehdy zavital
do Prahy spolu s profesorem Friedrichem Schmidtem a né-
kolika studenty z akademie. Ugel cesty byl ryze studijni,
pricemz tézisté jeji naplné spocivalo v praktickém cviceni
studentd v zamétfovani a zakreslovani vybranych staveb;
fotografie sice tvorily nedilnou soucast tohoto zamétova-
ciho procesu (tzv. Aufnahmen), nicmén¢ na rozdil od ostat-
nich c¢innosti bylo jejich pofizeni svéfeno profesiondlovi.
Vyslednym produktem celé akce se nakonec staly velko-
formatové litografické pietisky (autografy) publikované
pod hlavickou Wiener Bauhiitte a zhotovené jako idedlni
kresba na zakladé informaci ziskanych jak na misté pomo-
ci méfeni a kreseb, tak pozdéji z fotografii.** Schulz se sice
této studijni vypravy v ¢ervenci roku 1864 nezucastnil, nic-
méné od spoluzakli mél detailni informace o prubéhu ces-
ty a samoziejm¢ se pak dikladné seznamil s vyslednymi
pracemi — nejen s tisky Wiener Bauhiitte, ale i s pivodnimi

%V dobé vzniku byla prvni dominantou, kterou spatfili navStévnici Prahy piijizdéjici do mésta od severozdpadu. Vice k historii a podob¢ stavby viz
Jan BAZANT, Prazsky Belvedér a severska renesance, Praha 2006; Jan BAZANT — Nina BAZANTOVA, Prazsky Belvedér (1537-1562). Prvni

renesancni vila ve stiedni Evropé, Praha 2014.

6 C[arl] WEISS, Ein Architekturbild des alten und neuen Wien, Osterreichische Revue, 1865, &. 4, s. 190.

% M. FABER, a plnou silou, s. 72.
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Obr. 19. Andreas Groll, Detail arkad Belvederu s portélem v za-
padnim priceli (1864), albuminova fotografie, 311 x 195 (359 X
328) mm. Zdroj: UDU AV CR, inv. & 549.

fotografiemi Andrease Grolla, které se jesté v tom samém
roce dostaly na trh.%

S prvnimi vysledky svého fotografického snazeni v oko-
li Belvederu byl Schulz zifejmé spokojen, nebot” uz v 1été
roku 1865 zaslal vzorky jiz zminénému Oskaru Laskemu
do Vidné, a jak vyplyva z Laskeho odpovédi, snimky vy-
volaly mezi akademiky znacnou pozornost. ,, Srdecné diky
za fotografie Belvederu. Opravdu jsi mistrem ve fotografo-

vani! Kazdy, kdo fotografie videl, hovoril o jejich kvalité

a projevil piani, abys nam umoznil si je zakoupit“.*® (obr.
20) Pochvala, jiz se Schulzovi dostalo od kolegli a znalcti
architektonické fotografie a jez byla — soud¢ dle dochova-
nych fotografii — na mist¢, jej evidentné motivovala k dalsi
praci, ktera vyustila v autorské vydani monotematického
alba s dvaceti péti originalnimi fotografiemi.

Existence i podoba alba ziistdvala dlouho zéhadou, nebot’
o0 jeho udajném vzniku svédcila pouze Schulzem zhotovena
fotograficka reprodukce titulniho listu s dekorativni bordu-
rou.®” Az nedavno se podafilo nalézt skute¢ny exemplat, a to
v knihovné Rakouského muzea uméni a primyslu (MAK),
kterému jej Schulz osobné vénoval v roce 1868 (obr. 21).%
Dnes tak miizeme s jistotou fici, ze album ¢i portfolio — pfi-
nejmensim v poctu jednoho kusu — skute¢n¢ vzniklo a se-
stavalo z dvaceti kartonovych listd s okrovym litografic-
kym potiskem, volné vlozenych v deskach. Text, bordura
a filigranova vyzdoba textu na titulnim listu byly vytvoreny
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Obr. 20. Dopis Oskara Laskeho Josefu Schulzovi odeslany z Vid-
né 15. 7. 1865, v némz chvali Schulzovy fotografie Belvederu.
Zdroj: ANM, f. Josef Schulz, inv. ¢. 220.
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Obr. 21. Podékovani Rakouského muzea uméni a primyslu

ve Vidni, mj. Josefu Schulzovi za dar fotografii Belvederu. Zdroj:
Wiener Zeitung 24. 10. 1868, s. 288.

.

Iy

ruéné. Na dalSich devatenacti kartonech je nalepeno celkem
dvacet pét albuminovych fotografii, zachycujicich prevaz-
n¢ architektonické detaily, tj. sloupové hlavice, konzo-
ly ¢i reliéfy (obr. 22). Oproti dosud znamym fotografiim

% A. GROLL, Verlags-Catalog, s. 1-2, ¢. kat. 35-41.

% ANM, f. Josef Schulz, inv. ¢. 220, sign. II, karton 5, dOplS Oskara Laskeho Josefu Schulzovi z 15. cervence 1865, s. [2].

¥ UDU AV CR, Praha, Dokumentace, Sbirka fotografii, inv. €. 18933; viz Petra TRNKOVA, Exponované mésto: Archeologové, architekti a turisté
v Praze, in: Katefina BECKOVA — Miroslava PRIKRYLOVA — Petra TRNKOVA, Nejstarsi fotografie Prahy 1850—1870, Praha 2019, s. 23.

% MAK-Bibliothek, Viden, Architektur Renaissance I11 15 (AC11059983), Josef SCHULZ, Kénigliches Lustschloss Belvedere in Prag, [Prag] 1866.
Srov. Geschenke an das k. k. dsterreichische Museum, Wiener Zeitung, 24. 10. 1868, ¢. 252, s. 288.
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Obr. 22. Josef Schulz, Konigliches Lustschloss Belvedere in Prag (1866). Zdroj: © MAK-Museum fiir angewandte Kunst, Wien, sign.

Architektur Renaissance Ill 15, AC11059983, Foto: © MAK.

z tohoto souboru, které se dochovaly v Schulzové poziista-
losti v UDU AV CR a jez lze oznadit za surovy & pracov-
ni material, do n&jz se navic propsala i jeho komplikovana
historie, v piipadé videniského konvolutu jde o taktka doko-
nalou praci, jejimz jedinym nevyhnutelnym nedostatkem je
postupné blednuti fotografii.

Na Schulztv fotograficky soubor prazského Belvederu
lze nahlizet nejen jako na pozoruhodny po¢in mimotadné
schopného architekta-fotoamatéra, ale v souladu s nazorem
Violleta-le-Duca i jako na zptisob podrobného studia vyji-
mecného architektonického objektu prostfednictvim fotoa-
paratu® a také jako na soucast autorovy ptipravy na studijni
cestu do Italie. Jak uvadi Zden¢k Wirth na zaklad¢ studia
denikti a korespondence, Schulz se na vytouzenou cestu
pripravoval velmi zodpovédné — udil se italsky, cetl od-
bornou literaturu o historii i uméni Italie” a v duchu teorii
Friedricha Schinkela a Gottfrieda Sempera zcela jisté studo-
val 1 vyjime¢né renesancni stavby.”!

V moznost podniknout cestu na jih, tak jako v minulosti
ucinili profesofi Sicardsburg a van der Niill a nespocet dal-
Sich architektil, doufal Schulzuz v roce 1864, avSak nezbytné

stipendium ziskal teprve o par let pozd¢ji a proto odjel az
zacatkem fijna roku 1868. Zato se mu podafilo pivodn¢ jed-
noro¢ni pobyt prodlouzit na bezmala dva roky a stravit tedy
dlouhy &as nejen v Rimé, ale i na dalsich mistech.” Jak uz
bylo v literatufe mnohokrat zminéno, tato studijni cesta se
pro jeho dalsi kariéru stala zlomovou: ,, rozloucil se s roman-
tismem a venoval svoji veskerou pili neorenesanci, resp. mo-
dernimu slohu vychazejicimu z vicholné a pozdni renesance
a ze slohu Fimského impéria.” Vidéno zpétné a se znalosti
jeho dalsich zajmd, detailni studium prazského Belvederu
realizované do zna¢né miry za pomoci fotoaparatu, bylo
dost mozna dulezitym prologem této rozlucky. Zda Schulz
béhem své italské cesty také fotografoval, nevime. Dle pi-
semnych dokumentd hodné skicoval za pomoci ,, kukadtka *
(tj. camery lucidy?) a kazdopadné fotografie nakupoval™
a vzhledem k velikosti italského trhu s architektonickou fo-
tografii, vydatné zivenému turismem, byly jeho moznosti co
do vybéru témét bezbiehé a vytvareni vlastnich snimkd dost
mozna nadbytecné.”

Soubor fotografii prazského Belvederu vycniva nejen
nad vsSechny ostatni Schulzovy fotografické prace, at’ uz

% E. VIOLLET-LE-DUC, Dictionnaire raisonné, s. 33.
70 Z. WIRTH, Italia magistra, s. 183—184.

' Jindtich VYBIRAL, Ceska architektura na prahu moderni doby. Devatenact esejii o devatenactém stoleti, Praha 2002, s. 85-86.

72 K prlbehu cesty viz predeviim Z. WIRTH, Italia magistra, s. 177-189.

3 J.NOLL, Zivotopis, Josef Schulz, s. 11.
7 Z.WIRTH, Italia magistra, s. 188.

'V tomto sméru je ovSem pruzkum Schulzovy poziistalosti a dalSich prament teprve na zacatku a bylo by pfed¢asné ¢init jakékoli jednozna¢né

Zavery.
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technickym provedenim, uméleckohistorickou hodnotou
¢i koncepénim pojetim, ale v nékterych ohledech ptesahu-
je 1 standard dobové profesionalni produkce, byt v men-
$im formatu. A zvlastni hodnotu mél nejspis i pro Schulze
samého: nejenze vySe zminény konvolut, vybaveny takika
profesionalni adjustaci, vénoval Rakouskému muzeu uméni
a primyslu v ¢ele s Rudolfem Eitelbergerem, ale minimal-
n¢ na sklonku zivota se k nému znovu vratil a z pivodnich
sklenénych negativli, na nichz se mezitim zna¢né podepsal
¢as, vykopiroval novou sérii pozitivi (obr. 23).7

Zavérem

Pielom Sedesatych a sedmdesatych let 19. stoleti byl zlomo-
vou dobou jak v Schulzov¢ kariéte, tak na poli architektonic-
ké fotografie v celé stfedni Evropé. Stale t&snéjsi provazani
fotografické a architektonické praxe se projevilo i v ¢innos-
ti zdejsi klicové profesni organizace — Spolku architektd
a inzenyrt v Praze, jehoz vyraznym c¢lenem se nedlouho
po svém navratu z Italie stal i Josef Schulz.”” Pravé pro-
stiednictvim této platformy lze sledovat, jak se oba dlouho
oddélené svéty i v Cechach v nasledujicich letech stéle t&s-
né&ji propojovaly. Zpocatku se tak délo hlavné zasluhou in-
zenyri a stavitell komunikaci, nicmén¢ béhem né¢kolika let
se tento zajem rozprostiel napfic stavitelstvim. Uz v prvnim
roéniku Zprav Spolku architektil a inzenyri v Cechéach se
muzeme docist naptiklad o pfirtstcich do spolkové knihov-
ny, mezi nimiz nechybély ani fotografie, konkrétn¢ snimky
spojené s novou metodou stavby tuneltl od Franze Rzihy,
fotografie ,, nehybného mostu fetézového od J. Langera ‘™
&i ,, 6 listii fotografii rozkotaného mostu v Neratovicich“.”®
Hned v roce nasledujicim Spolek zareagoval na vyzvu vi-
deniskych kolegti ptispét do alba ,, vykresii, rytin, tiskovych
a fotografickych del“, jez mé€lo byt coby ilustrace smérovani
zdejsi architektury vystaveno u prilezitosti Mezinarodniho
kongresu architekttl v Paiizi.? Zminit lze také opakované
diskuse nad aktudlnimi moznostmi multiplikovani archi-
tektonickych kreseb a pland fotografickou ¢i fotomecha-
nickou cestou®! nebo piednasku ptredsedy spolku profesora
Véclava Karla Zengera z 2. kvétna 1874 o ,, uzivani fotogra-
fie v pracich architekta a inzenyra “.** A neméné vymluvné
je i clenstvi profesionalnich fotografii ve Spolku architektt
a inzenyrl — poc¢inaje FrantiSkem Fridrichem a Heinrichem
Eckertem —, potazmo jejich uzka spoluprace na rozsahlych

Obr. 23. Josef Schulz, Okno Belvederu (1865), aristovy papir
(pozdéjsi autorsky pozitiv), 135 x 104 (160 x 119) mm. Zdroj:
UDU AV CR, inv. & 18923.

projektech architektonické dokumentace.®> A podobnych in-
dicii prohlubujici se spoluprace zdejsich architektd a foto-
grafii 1ze jen ve spolkovych Zpravach najit daleko vic, jejich
prizkum uz ale neni pfedmétem této studie.

Vyzkum tzv. architektonické fotografie a vzajemného
prorustani architektonickych a fotografickych oborti v 19.
stoleti je u nas teprve na zacatku, pficemz dluh spociva
jak na strané¢ historikt fotografie, tak historikti architektu-
ry. Zajem architekta Josefa Schulze o fotografii dolozeny
jeho rozsahlou poztstalosti i vySe zminéné indicie obsaze-
né ve Zpravach Spolku architektd a inzenyri v Cechach by
mohly byt zacatkem splaceni tohoto dluhu.

76 UDU AV CR, Praha, Dokumentace, Sbirka fotografii, inv. ¢. 18916-18932.

77

Zprava jednatelska za &as od 1. unora 1871 az do valné hromady, odbyvané dne 13. biezna 1871, Zpravy Spolku architektii a inzenyri v Cechéch,

1871, 10¢. 6, &. 1, 5. 21. Srov. Seznam ¢lentl spolku architekti a inzenyri v Cechach, Zpravy Spolku architekti a inzenyri v Cechach, 1870, ro¢. 5,

¢. 1, nestr.

8 Eduard DELLIN, Zprava jednatelska, Zpravy Spolku architektii a inzenyra v Cechach, 1866, ro¢. 1, &. 1,'s. 13—14. y
" [Eduard DELLIN], Jednatelska zprava za druhé pulleti spravniho roku 1866, tj. az do 1. ledna 1867, Zpravy Spolku architektil a inzenyri v Ce-

chach, 1866, ro¢. 1, ¢. 1, s. 39.
80

Navésti, Zpravy Spolku architekti a inzenyrii v Cechach, 1867, roé. 2, €. 1,'s. 12.

81

82
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[Hynek FUCHS], O Voglové spiisobu rozmnozovani vykrestv, Zpravy Spolku architekti a inzenyrii v Cechach, 1872, ro¢. 7, &. 1, s. 89; Zprava
jednatelska za dobu od 24. fijna do posledniho prosince 1872, Zpravy Spolku architektt a inzenyrti v Cechéach, 1872, ro¢. 7, &. 1, s. 96; Zprava
0 valné hromadé spolku architektti a inzenyrii v kral. Ceském, ktera se odbyvala 17., 18. a 19. biezna 1873, Zpravy Spolku architektt a inzenyri
v Cechéch, 1873, ro¢. 8, & 1, 5. 31.

Zprava jednatelska za Cas od valné hromady az do 3. ¢ervence 1874, Zpravy Spolku architektl a inzenyru v Cechach, 1874, ro¢. 9, &. 1, s. 90.
Piednaska méla nasledné vyjit i tiskem, ale pravdépodobné se tak nakonec nestalo.

F[rantisek] VALA, Zprava jednatelska za dobu od 17. biezna az do 31. kvétna 1873, II. Schiize predstavenstva, Zpravy Spolku architekti a inZenyra
v Cechich, 1873, rog. 8, &. 1, s. 74; Blemhard] GRUEBER, Rozhledy po vystavé usporadané spolkem eskych architektii a inzenyrii v Praze roku
1868, Zpravy Spolku architektii a inzenyri v Cechach, 1868, ro¢. 3, . 1, s. 13; Zprava o 1. schiizi predstavenstva v novém spravnim roce odbyvané dne
9. dubna 1877, Zpravy Spolku architektiv a inzenyri v Kralovstvi deském, 1877, roé. 12, &. 1, s. 18; Josef LICKA, Zprava o vystavé spolku architektii
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