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Portréty spolecenskych elit provazeji lidstvo po fadu sta-
leti. Dne$nim médiim dominuji zadbéry hvézd kulturniho
a sportovniho svéta, vedle nichz jsou politické, a jesté spi-
Se védecké $picky zobrazovany patrné méné Casto. Portréty
intelektuadli se fadi mezi neopominutelny typ tohoto iko-
nografického materidlu jiz od pocatku raného novovéku.
Publikace autorského kolektivu slozené¢ho z filolozky Marty
Vaculinové, histori¢ky uméni Martiny Sarovcové a historié-
ky Aleny Nachtmannové, jez se specializuje na dé&jiny odi-
vani, se vénuje kniznim portrétim intelektualti pasobicich
v Cechach a na Moravé mezi roky 1516 a 1620.

Diky spolupraci tfi odbornic bylo mozné pohlizet
na shromazdéné ilustrace z thlu nékolika védnich obort —
déjin umeéni, dé&jin odivani a klasické filologie. Zatimco
hledisko uméleckého zpracovani a dobové mody je v piipa-
dé portréti zcela ocekavatelné, filologie si patrné zaslouzi

kratké zdivodnéni. Ran¢ novovéké podobizny intelektuald
obsahuji vEétsi mnozstvi prozaickych nebo basnickych texti,
nez kolik jich Ize nalézt pti vyobrazenich jinych typt osob,
pricemz tato textova slozka je nedilnou soucasti prislusnych
portréta.

Uvod z pera Marty Vaculinové zdvodiiuje volbu tématu
a jeho vymezeni, uvadi relevantni odbornou literaturu a na-
stinuje vyzkumné otazky. Zkoumanymi ilustracemi se lze
zabyvat z hlediska techniky jejich vyroby (tisténé a malova-
né), dale z hlediska jejich funkce, jiz nejcastéji (avsak niko-
liv vyhradné) byla reprezentace, ¢i z hlediska jejich vyuziti.
Autorky si téz kladou otazky, pii jaké prilezitosti si intelek-
tualové potizovali portréty, jak ¢asto se nechavali portréto-
vat nebo jaké byly jejich obvyklé profese.

Portréty vzdélancu z hlediska déjin uméni

Autorkou prvni z doprovodnych studii je Martina Sarovcova.
Konstatuje, ze portrét se v prub¢hu raného novovéeku stal
jednim z nejobvyklejSich uméleckych ndméti. Prestoze po-
dobizny patii v ramci déjin uméni mezi generalni vyzkum-
na témata, Ceskym kniznim portrétim dosud systematicky
zajem badatelti vénovan nebyl, a kdyz uz, oba typy médii
(tisténé a rukopisné knihy) byly nahlizeny obvykle izolova-
né. V obdobi a regionu, na néz se kniha zaméfuje, navazala
portrétni ikonografie na tradici sttedovékého donatorského
votivniho portrétu, ktery se vyskytoval v tehdejsich ilumi-
novanych rukopisech, v nichz postava donatora klecela se
sepjatyma rukama. Tento typ portrétu se objevoval v rukopi-
sech az do poc¢atku 17. stoleti, pouze gesto se proménovalo —
jedna ruka byla polozena na hrud’, zatimco v druhé spociva-
la kniha. Na portrétech pisaiti pak byl obvykle akcentovan
atribut jejich povolani — brk. V 70. letech 16. stoleti se obje-
vil druhy typ portrétd intelektuald — samostatna podobizna
v ramecku. Postavy byly obvykle doplnény textovymi piipi-
sy pamétniho charakteru.

Také tisténou knihu zpocatku doprovazely votivni por-
tréty vychazejici z gotickych rukopist, brzy se v 16. sto-
leti ustalily samostatné podobizny, mnohdy vychdzejici
z kreseb, maleb ¢i rytin starSiho data. Z hlediska kvality 1ze
sledovat jak hrubé dievorezy, tak vysoce detailni médiryty
prednich umélcl. Vzhledem k sebeprezentaéni funkcei por-
trétu byly obvykle ilustrace doplnény symbolikou spjatou
s povolanim zobrazeného a typickymi gesty. Méné obvyk-
1¢ byly ilustrace zobrazujici portrétovaného napt. kle¢iciho
pred kiizem. Na pomezi mezi portrétem v tisténé a v ruko-
pisné knize se pak nachazi specificka kategorie malovanych
portréti doplnénych do tisténych knih.
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Shrnujici studie se vénuje mj. také autordm, konkrét-
nim ikonografickym motivim, které se objevuji na vyob-
razenich, a sumarizuje zédkladni poznatky o shromdzdéném
souboru portrétl. Text je pichledny a obsahuje podstatna
zakladni fakta, snad by mu ale prospélo strukturovani do dil-
¢ich podkapitol — coz ostatné plati i pro druhou z doprovod-
nych studii.

Portréty vzdélancu z hlediska déjin odivani

Druhy z Givodnich textt sepsala Alena Nachtmannova. Odév
je zésadnim sebeprezentacnim ikonografickym prvkem,
ktery je ve vétsi ¢i mensi mife soucasti v§ech zkoumanych
portrétl. Na panovnickém dvote a $lechtickych sidlech se
v predbélohorské dobé nosily predevsim odévy dle Spanél-
ské mody, nekdy s vlivem a prvky moédy uherské. Ucenci
vSak z téchto spolecenskych vrstev vétSinou nepochazeli,
tudiz jejich odév byval leckdy prostsi, pfipadné mohl obsa-
hovat prvky modné jiz zastaralé. Zastava navic otazkou, zda
byly zkoumané osoby portrétovany v odévech, které skutec-
né nosily, ¢i zda je umeélci pro své ucely pozménovali.

Intelektualové z tfad Slechty byli obvykle zobrazovani
jako pfislusnici dané spolecenské vrstvy a jejich uc¢enecké
¢i umélecké zajmy nebyly ikonograficky akcentovany. Spise
nez kniha nebo védecké pomticky proto jejich reprezentac-
ni podobiznu dopliiovaly moédni prvky odévu, fady a Sper-
ky ¢i zdobeny kord. Modni odév nosili v ¢eskych zemich
také nejbohatsi prazsti méstané — véetné intelektuald. Jejich
honosné odévy doplnovaly ikonografické odkazy na jejich
védeckou ¢i uméleckou ¢innost. Mimoprazsti vzdélanci se
nechavali zpodobiiovat téz v kvalitnich a drahych odévech
odrazejicich jejich postaveni, av§ak vétsinou nikoliv v sou-
ladu s dobovou médou. Leckdy se jednalo o stiihy méd-
ni pred nékolika desetiletimi. Inspirace pro odév bohatych
meéstani a venkovské Slechty vétSinou pfichdzela z né-
meckych zemi ¢i Uher, pficemz pravé uherskd moda byla
v tomto prostiedi oblibena. Spole¢enskou tiidu zobrazeného
intelektuala je snadné vyc¢ist mnohdy i z upravy vlast a vou-
st, ktera téz podléhala modnim trendiim. Intelektualnéjsiho
vzhledu nékteti muzi docilovali — bez ohledu na obecnou
moédu — dlouhymi vousy.

Moédni a zaroven nakladnéjsi barvou odévu byla Cerna,
coz potvrzuji i zkoumané malované portréty. Byla povazo-
vana za uctyhodnou, noblesni a pocestnou. To bylo podstat-
né, protoze ucenci se obvykle chtéli stylizovat jako lidé fad-
ni a solidni. Jini zase podtrhovali sviij spoleensky vzestup,
jehoz docilili svou praci. Ve zkoumaném souboru portrétl se
nachazi podobizna jediné Zeny, Alzbéty Johanny Westonie
(1582-1612), ktera pro ucel portrétu oblékla téz vysoce re-
prezentativni Saty odrazejici dobovou dvorskou moédu.

Studie Aleny Nachtmannové je ¢tiva, prehledné piibli-
zuje dobovou modu od panovnického dvora po intelektual-
ni venkovskou $lechtu a méstanstvo s poukazanim na né-
které konkrétni vyobrazené odévy. K nekterym vyrokiim
na strandch 58—-60 mam vsak pfipominky. Autorka piSe, ze
v 16. stoleti mddni ,, kabdtec diky pokroku v krejcovském
uméni kopiroval tvary téla . ACkoliv nelze namitat nic proti
tehdej$imu kopirovani tvart té€la odévem, je namisté ptipo-
menout modu pozdniho stiedoveku, kterd kopirovala kiivky
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téla jesté presnéji, tudiz opétovnou snahu o tento moédni pr-
vek zhruba 200 let poté nelze vysvétlovat pokrokem v krej-
covském uméni.

Autorka dale zminuje, ze puncochy ,, se prave v této dobé
zacaly plést, namisto drive pouzivanych Sitych*. Nechme
stranou v literatufe obvykle uvadénou informaci, ze pletené
puncochy se do ¢eskych zemi $ifily az po sledovaném obdo-
bi — v prub¢ehu tficetileté valky mj. v souvislosti s rozsahlou
migraci osob z riznych regionti po celé Evropé a s pticho-
dem Severoevropantl, u nichz byly pletené tkaniny vyrazné
obvyklejsi. Bezpochyby nemusim znat né¢které novejsi nale-
zy, které dataci prvnich vyskytd pletenych puncoch na Ces-
kém izemi posouvaji hloubéji do minulosti. Nelze vSak tvr-
dit, Ze by pletené puncochy nahradily v této dobé¢ §ité, a to ze
dvou daivodi. Sité pundochy ze Inu, viny nebo hedvébi vedle
pletenych koexistovaly po zbytek raného novoveku. Kromé
toho i pletené puncochy byly zpocatku sesivané z dila.

,, Pitvodni stiedoveky mec prosel v 16. stoleti v souvis-
losti se zménami ve zpiisobu boje velkou proménou. ** Mece
se sice v prubehu let pochopitelné vyvijely, avsak nelze si
predstavovat jakysi univerzalni ,, puvodni stredovéky mec*,
ktery by se v 16. stoleti proménil. Vyvoj mece probihal
v souvislosti se zménami ve vojenstvi a duelantstvi po celou
dobu uzivani této zbrang, tedy jiz od starovéku, a v 16. sto-
nenastala. Za zménu lze povazovat dale ve studii konstato-
vany vznik a vyvoj dalSich chladnych zbrani (napt. kordl),
které vSak ptedstavovaly jiny typ zbrané, vedle nichz byly
mece nadale uzivany.

,, Sermiiska technika vyZadovala mece i kordy o znacné
délce (vetsinou delsi nez jeden metr), takze se vetsina muzii
musela vstoje opirat levou rukou o jilec, aby Spicka zbrané
nedrhla o zem. Vzniklo tak elegantni uvolnené gesto zdii-
raznujici vsak opét muznost a stalou pripravenost k boji.
Vyrobcei pochev a zavést na kordy byli ve zkoumané dobé
(jakoz i v pripad¢ starSich zbrani jiz v mnoha staletich pred-
tim) perfektné schopni zavésit k pasu zbran Sikmo, aby ne-
drhla o zem. To ostatné také Cinili. Kord byl pobo¢ni zbrani
uzivanou v boji vojaky (obvykle v dastojnickych hodnos-
tech a na pozicich vojevidct), tudiz jeho zavéseni na télo
muselo byt maximalné praktické. Vojak nemohl bojovat
hlavni zbrani, nasedat na koné nebo mit jakymkoliv jinym
zpuisobem zaméstnany ruce, a pritom drhnout $pickou kordu
o zem. Nedistojné by to bylo i v ptipad¢ Slechtice — at’ uz se
valeénické kariéfe realné vénoval, ¢i nikoliv. Elegantni ges-
to, pfi némz spocivala leva ruka na kordu zavéSeném u pasu,
uhel jeho zavéSeni piili§ (¢i viibec) neménilo. Gesto by se
dle mého nazoru dalo ramcové ptirovnat k mladsimu vsu-
nuti ruky do mezery v zapinani kabatu, opfeni ruky v bok,
zavéseni palce za opasek ¢i vsunuti ruky do kapsy kalhot.

Portréty vzdélancu z hlediska filologie

Posledni z doprovodnych studii, sepsana Martou Vaculinovou,
je jako jedina strukturovana do podkapitol (coz jednoznacné
vitam) a odkazuje se ve vEétSi mife na ostatni studie. Autorka
zminuje, ze spojeni obrazu a textu bylo pro obdobi rene-
sance piiznacné. Vétsina renesancnich portrétt intelektuala
obsahuje doprovodné texty, presto se jim filologové dosud



prili§ nevénovali. Texty na portrétech lze rozdélit na proza-
ické a verSované. Jednalo se pfinejmensim o jméno portréto-
vaného doplnéné jeho v€kem ¢i rokem vzniku obrazu, nékdy
vSak text obsahoval kompletni titulaturu a uvedené dosazené
uspéchy, heslo, devizu ¢i citaty. Od 90. let 16. stoleti na-
rustal pocet do té doby nepfili§ Castych textli verSovanych,
které patfi do Sirokého spektra piilezitostné poezie. VerSe
vypovidajici o zobrazené osobé byly mnohdy nadepsany in
effigiem, in insignia ¢i podobnym slovnim spojenim.

Portrétni basné obvykle psali portrétovani sami nebo je-
jich pratelé, komponovali do nich ¢asto odkazy na antiku.
V piipadé¢ sepsani versi jinou osobou nez portrétovanym se
obvykle objevoval motiv protikladu vnéjsi podoby ¢love-
ka a jeho nezobrazitelnych kvalit. Ani vnéjsi znaky osoby
reflektované basnémi obvykle o skuteéné podobé portréto-
vaného nevypovidaly. Chvala intelektualnich kvalit se vé-
novala odbornym znalostem, nadani, ctnostem, vyznamnym
okamzikiim kariéry, pfipadné pfizni panovnika. Texty téz
n¢kdy obsahovaly Zivotopisné detaily vyobrazeného.

V basnich psanych samotnym portrétovanym se obvyk-
le setkame s mensim mnozstvim chvdly, ale s vétsi mirou
deklarované skromnosti, i kdyz pochopitelné¢ piedstirané.
Basen obvykle obsahovala informaci, ze tak jako na vyob-
razeni jeji autor vypadal v jednom konkrétnim momentu
zivota. Déle byl obvykle shrnut jeho Zivot, piipadné propa-
govano jeho dilo.

Autorka se v pokracovani textu vénuje situacim, kdy se
do dnesnich dni dochoval pouze textovy doprovod bez por-
trétu, nebo naopak pouze podobizna bez verSovaného ¢i pro-
zaického doplnéni. I v takovych pripadech je nékdy mozné
rekonstruovat ptivodni informace, jelikoz basné€ byly leckdy
pretistény i do jinych typt pramend. V piipadé druhotné-
ho uvedeni portrétni basné napi. v dobové sbirce poezie lze
navic mnohdy identifikovat autora versu, ktery se pod text
u portrétu podepsat nemusel, ale v jiném typu pramene jeho
jméno mohlo byt uvedeno. V piipadé basni na nedochované
portréty ovSem obvykle neni mozné identifikovat, s jakou
podobiznou jejich verse souvisely.

Text Marty Vaculinové je diky strukturovani do kapitol
prehledny, vystizné charakterizuje jednotlivé typy portrét-
nich textd. Preferovala bych vSak uvedeni prekladi pomérné
hojnych latinskych citat, které se nachazeji v této studii,
a doporucila bych téz zatfadit vysvétlujici odkazy k né-
kterym terminim, jez jsou filologim a historikiim knizni
kultury obvykle znamé, avSak pro ctenare publikace napf.
z fad z4jemct o d&jiny odivani byt zcela srozumitelné ne-
musi — napt. epitafy ¢i epicedia. Domnivam se, Ze interdis-
ciplinarné pojata publikace by méla byt ptistupna zastupciim
(pfinejmensim) vSech relevantnich obort, v tomto piipadé
déjin umeéni, déjin odivani a filologie. M¢la by tedy posky-
tovat $ir§i poznamkovy aparat, aby se i ctendf obeznameny
pouze s jedinym z danych obori orientoval i ve zbyvajicich
studiich.

Katalog portréti

Jadrem knihy je vlastni katalog portrétd intelektuald ptiso-
bicich v Cechach a na Moravé v piedbé&lohorském obdobi,
ktery je uveden zakladni informaci o struktufe jednotlivych

zdznami a o zpusobu citovani pfislusnych portrétii v textu
této knihy. K tomu je vSak tfeba dodat, Ze jejich citace se
objevuji pfedevsim v predesle zafazenych studiich, tudiz by
bylo vhodnéjsi danou informaci uvést jiz pted studiemi, ni-
koliv az za nimi.

Zaznamy v katalogu jsou abecedné fazené dle piijmeni
portrétovaného jedince, na konci katalogu se nachazeji portré-
ty skupinové. Jednotlivé zdznamy obsahuji vedle reprodukce
daného vyobrazeni Zivotni data portrétovaného, jeho kratkou
charakteristiku, rok vzniku portrétu a nasledné vék intelektua-
la v dobé vzniku jeho podobizny. Soucasti dalsi sekce tidajt je
zdrojovy dokument portrétu a jeho ulozeni, umélecka techni-
ka, rozmér a signatura tvtrce. V nejrozsahlejsi ¢asti zaznamu
se kazda ze spoluautorek (je-li to relevantni) vénuje piislusné-
mu portrétu z hlediska svého oboru: Marta Vaculinova dopro-
vodnym textim, Martina Sarovcova uméleckohistorickému
popisu a Alena Nachtmannova popisu odévu. Na zavér zazna-
mu je zafazena vybérova literatura k tématu. Pokud byl n€kte-
ry z intelektuald portrétovan vicekrat, jsou pod jeho jménem
postupné zatazeny vSechny relevantni podobizny, které jsou
charakterizované dle vyse uvedenych pravidel.

V zéavéru publikace se pak nachazi nekolik rejstiikt:
chronologicky seznam portrétli; seznam rukopisii; malifi,
rytci a fezaci; rejstiik tiskai; autofi basni; osobni hesla a ci-
taty; incipity basni; jmenny rejstiik k celému svazku. Za nimi
nasleduje dvoustrankové anglické resumé publikace.

Tvorba katalogu portrétd intelektuald pisobicich
v Cechach a na Moravé v piedb&lohorském obdobi je vy-
znamnym heuristickym pocinem, ktery umozni badatelim
ziskat informace o pramenech, jez dosud nebyly v daném
kontextu mnohdy viibec zkoumany. Ackoliv ¢ast vyzkumu
portréti realizovaly jiz samy autorky a vysledky svého ba-
dani vtélily do predstavované publikace, badatelé jinych za-
meéfeni bezpochyby mohou pfistoupit k této knize z dalSich
uhlt pohledu a posunout poznani ¢eskomoravskych rané
novoveékych intelektuald o dalsi krok. Katalog je piehledné
strukturovany, a jakmile se ctendf seznami s fazenim zazna-
m a jejich strukturou, takika jisté v ném najde pozadované
informace.

Prezentovana kniha je bezpochyby kvalitnim pocinem
interdisciplinarniho historického vyzkumu a lze vyjadrit jen
nad¢ji, ze podobnych publikaci se v budoucnu objevi v do-
maci produkei vice. Vedle vyse nastinénych drobnych pii-
pominek bych doporucila jesté snad pozornéjsi zavérecnou
redakci, jelikoz si lze v publikaci vS§imnout nékterych drob-
nych prehlédnuti, jakym je nejednotné psani jména Dacicky/
Daczicky napf. na stranach 78-79, ¢i nedusledné dodrzo-
vani vlastniho cita¢niho Gzu pouzitého pro katalogizované
portréty, jako na stran¢ 71 v pripad¢ odkazu na ,,Skupinové
portréty: Samotulsky kancional®, které by viak bylo mozné
ve vlastnim katalogu nalézt spiSe pod heslem ,,Skupinové
portréty: Jan Blahoslav*.
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