SBORNIK NARODNIHO MUZEA V PRAZE
Rada C - Literarni historie « sv. 53 - 2008 - ¢is. 1-4

ACTA MUSEI NATIONALIS PRAGAE
Series C — Historia Litterarum « vol. 53 « 2008 « no. 1-4

OD SIRENI VIiRY K POLITICKE PROPAGACI
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19. a pocatku 20. stoleti a s exkurzem o filmové propagandé v letech prvni svétové valky)?

PAVEL ZEMAN (Archiv Kancelafe prezidenta republiky)

V sémantickém poli pojmu propaganda dnes prevaZuje
chapani propagandy jako politicky motivované manipulace
spole¢nosti ato hlavné ve spojeni s historickou realitou nacis-
tické treti fise ¢i stalinského Sovétského svazu. Toto zaZeni
pojmu propaganda na zvlastni historicky pfipad ale zne-
snadnuje pochopeni jeho skute¢ného vyznamu. Chapeme-li
totiz propagandu obecné jako soubor strategii k politickému
ovliviiovani vyznamu, nazort a pocitd spojenych se svétem
hodnot a symbolti moderni spolecnosti, respektive k ovliv-
novani jejiho vefejného minéni, a tak je také od konce osm-
nactého stoleti vyznamoveé chapana (DANIEL — SIEMANN
1994:12), pak musime souhlasit s Klausem Kipphanem, ze
propaganda sama o sob¢ je hodnotové neutralni, nebot’ neni
mozné ji spojovat s konkrétnim neménnym obsahem. Pro-
pagandou je totiz jak pouziti nelogickych a na emoce ape-
lujicich argumentd, tak i Cisté fakticka informace slouzici
k ovlivnéni vefejného minéni. Jeji hranice jsou pohyblivé
a jejim vSeobecnym cilem je posilit nebo zménit jisté ideje
nebo zplsoby chovani vefejnosti (KIPPHAN 1971:11).

Samotné slovo propaganda puivodné pouzila fimsko-
katolicka cirkev, kdyZ za pontifikitu papeze Rehofe XV.
zalozila 22. ¢ervna 1622 ,,Congregatio de propaganda fide*
(Kongregace pro rozsifovani viry). Poslanim této instituce,
v jejimz nazvu pojem propaganda vychazel z latinského slo-
vesa propagare znamenajici $ifeni ¢i rozmnozovani (viry),
bylo upeviniovat a §itit katolickou viru v Evropé i v Novém
svété, posilovat tim moc fimskokatolické cirkve a souc¢asné
pusobit proti reformaci. O pét let pozdé€ji, v roce 1627
zalozil papez Urban VIII. seminaft ,,Colegium Urbanum®,
v némz si méli budouci misionafi osvojovat techniku cir-
kevni propagandy, jejiz metody mohli pii ziskavani novych
véfticich uzivat podle vlastniho uvazeni. Presto ale v této
dobé¢ jesté propaganda postradala svilj pozd&jsi negativni
podtén, i kdyZ napiiklad Terence H. Qualter poukazuje na
jeji odlisny vyznam v protestantskych zemich (QUALTER
1962:4-5). Jako ¢innost posilujici ¢i ménici v politickém
smyslu ideje nebo zplsoby chovani je propaganda spojo-
vana od konce osmnactého stoleti s prostiedim rodiciho
se méStanského pravniho statu, ktery se snazil vymanit
ze sevieni cenzury, a poté v priab&éhu devatenactého stoleti
s byrokratickym statem, usilujicim o usmérnéni politického
minéni svych obcani (Blize SIEMANN 1990).

Ute Daniel a Wolfram Siemann dospéli k nazoru, ze
absolutistické reformni rezimy objevily lidovou osvétu jako
prostiedek legitimizace jejich vlady a pod vlivem Francouz-
ské revoluce a napoleonskych valek pak doslo k do té doby
nevidanému zintenzivnéni a zpolitizovani vzéjemné inter-
akce mezi obyvatelstvem a vladami. Cim vice potiebovala
politicka praxe vlad i opozi¢nich kruht oporu u obyvatel-
stva, tim vice se politika ,, zespolecenstovala®“ a tim dtlezi-
t&jsi se staly v této dobé i prostiedky ovliviiovani vetejného
minéni a politické manipulace (DANIEL — SIEMANN
1994:13). Podle obou autori mohla v éfe absolutismu do
roku 1848 fungovat jako propaganda cenzura, a to hned
sedmi nasledujicimi zpisoby: 1. méla politicky kontrolovat
rodici se vefejné minéni a stat a jeho regenty chranit pied
utoky = statn¢ funkcionalni a ustavné ochranna politika;
2. méla zmirnovat konflikty mezi statem, cirkvemi a kri-
tiky cirkve, neutralizovat je, nebo jim zabranit = soucast
cirkevni politiky; 3. cenzofi se starali o estetické niveau lite-
rarni produkce, potlacovali drsnou, dialektem psanou, jejich
vkusu odporujici ¢i prostou a popularni literaturu = literarni
kritika; 4. cenzofi pomahali skute¢nému vzdélani proti
nabozenskému blouznéni a povérdm = soucast vzdélavaci
politiky; 5. sledovali védeckou produkci na univerzitach,
obsahové ji korigovali a €inili publikac¢ni ndvrhy = odborna
kritika; 6. chrénili niz$i vrstvy spolecnosti a mladez pied
$patnou literaturou a mravy, zakazovali ji a zpfistupiiovali
ji jen u€enclim = politika poru¢nické vychovy; 7. chra-
nili domaci knizni produkei pfed produkci nepovolenych
tiskaren = zivnostenskéd politika (DANIEL — SIEMANN
1994:13-14).

Vedle politické kontroly obyvatel se ale vlady v éfe
silicitho vlivu vefejného minéni, které ptestalo byt diky
socialnimu pfevrstveni spoleCnosti ztélesnénim uzkého
okruhu spolecensky privilegovanych, majetnych a vzdéla-
nych osob, soucasn¢ snazily ziskat vlastni narody pro svoje
politické cile a okolni pak presveédcit o opravnénosti svych
pozadavkt. Podle Heinze Pohleho tim zacala na pfelomu
osmnactého a devatenactého stoleti velka éra publicistiky,
v niz se propaganda jako sluzebnice politiky ,,an sich* sou-
Casn¢ sama stala politikou (POHLE 1955: 349). Sami vladci
nebo politici potom museli byt dobrymi propagandisty, ktefi
znaji vetejné minéni a dokazou je ovlivnit. Tisténé i mlu-

I Studie vznikla v rimci feeni grantového tkolu GA CR ¢&. 409-03-1276.
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vené slovo se staly nastroji moci, kterou Pohle ve spojeni
s rostoucim vyznamem vefejného minéni oznacuje jako
propagandu, a jmenuje Napoleona a Bismarcka jako dva
vynikajici statniky, kteti dokazali s témito nastroji vyborné
zachazet a znali u¢innost publicistiky (POHLE 1955:350).
Tuto skutecnost potvrzuje znamy Napoleontv vyrok: ,,My
Jjsme tu k tomu, abychom verejné mineni ridili a ne s nim
diskutovali“ (STURMINGER 1938:130), ktery naSel své
zhmotnéni v Napoleonové vyuzivani tisku ve Francii i na
dobytych uzemich k prosazovani cild jeho politiky.2 A totéz
plati i pro Bismarcka, ktery stejn¢ jako Napoleon zakla-
dal v riznych zemich kancelafe dopisovateldi, vyuzival
vladni tisk a uvédomoval si, jaky vyznam ma publikovani
tendencnich zprav ve spravném okamziku. To doklada
napfiiklad otisténi ,,Emzské depese* v Timesech o francouz-
skych zamérech v Belgii po vypuknuti prusko-francouzské
valky.3 Pro ilustraci faktu, Ze se vetejné minéni skute¢né
stalo v devatenactém stoleti vyznamnym faktorem vnitini
i zahrani¢ni politiky, je pak mozné uvést i vyrok britského
ministra zahrani¢i Georga Canninga z roku 1826, ktery
v Dolni snémovné predpovidal, ze v piipadé vstupu Anglie
do valky ,,se musi pod nasimi prapory shromazdit vSichni
nespokojent z téch zemi, s nimiz nezijeme v miru* (SCHNE-
IDER 1982:121).

Jako cisté politicky termin ve vyznamu politické agi-
tace bylo nicmén¢ slovo propaganda uvedeno do ob¢hu az
v dobé cervencové revoluce ve Francii v roce 1830, kdy
vedly konspirativni kruhy revoluce mezinarodni kampan
pod heslem ,,La Propaganda®. A timto heslem se nechal
pozdéji inspirovat predstavitel ruského revoluéniho akti-
vismu Sergej G. Necajev, ktery v roce 1869 uvedl sloganem
~Propaganda c¢inu® termin propaganda jako recept agitace
do slovniku ruskych anarchistt (HOFFMANN 1988:80).
Podle nekterych pozdgjsich vyklad, jak je tomu naptiklad
u hesla propaganda v Meyersové lexikonu z roku 1940, byla
v devatenactém stoleti rozliSovana propaganda ve spojeni
s liberalismem jako boj o pfizen vefejného minéni a jejim
prostfedkem byl tisk, zatimco v pfipad¢ socialismu a mar-
xismu $lo o ovladnuti mas délnik, pfi némz se kromé tisku
vyuzivaly 1 letaky, plakaty, volebni hesla a v neposledni
fadé i projevy fecniki (MKL 1940). Pfesto nebyl pojem
propagandy v devatenactém a poté i v prvni poloviné dvaca-
tého stoleti spojovan pouze s jeho politickym obsahem, jak
doklada i ceské prostiedi. I zde splyval ve druhé poloviné
devatenactého a na pocatku dvacatého stoleti termin pro-
paganda s agitaci a reklamou. I kdyz v politickém vyznamu
oznacoval jiz v této dob¢ strategie ovliviiovani vefejného
minéni, byl soucasn¢ spojovan se svétem hospodarské
reklamy a vefejné osvéty a v kladném vyznamu byl vniman
jako emancipace ucasti obCanské vefejnosti na vefejném
zivoté (OSN 1888:488, heslo Agitace; OSN 1903:769, heslo
Propaganda).

V némeckém prostiedi byl podle Wolfganga Schiedera
a Christofa Dippera od konce devatenactého stoleti pojem

propaganda provazan ve zcela nepolitickém smyslu s rekla-
mou a z pohledu obchodniki a podnikatelii se obchodni
reklama nerozliSovala od reklamy politické nebo nabozen-
ské (SCHIEDER — DIPPER 1984:101). Tento fakt mé&l byt
vyrazem panujici nechuti k chapani propagandy v politic-
kém vyznamu, na jejimz pozadi se nejspiSe odrazela orga-
nizaéni i ideova nejednotnost a neujasnénost panujici na
poli némecké zahraniéni propagandy konce devatenactého
a pocatku dvacatého stoleti, na niz upozornuje naptiklad
Heinz Pohle (POHLE 1955:350-351). Wolfgang Schieder
s Christoferem Dipperem pak dodavaji, ze je tézké zjis-
tit, do jaké miry se v némeckém prostfedi prelomu deva-
tenactého a dvacatého stoleti uzivani pojmu propaganda
v feéi hospodaiské reklamy zaslouZzilo o jeho rehabilitaci
v politice, ale presto predkladaji diikazy naznacujici bez-
prostfedni souvislost v tomto sméru. V roce 1914 mél totiz
ministerstvu zahrani¢i doporucovat brémsky podnikatel
Ludwig Roselius zavedeni propagandy vyhradné s odkazem
na praxi v hospodatskych kruzich (SCHIEDER — DIPPER
1984:101-102). Tato inspirace sice nestacila, ale ve spo-
jeni se silicim volanim po piekonani zahrani¢népolitické
izolace Némecka a nastolenim naroku na jeho vedouci
svétové postaveni v letech pred prvni svétovou valkou byl
jiz pfed Roseliovym navrhem nastolen princip propagandy
a to ve smyslu ,imperialistischer Ersatzfunktion® (Sifeni
némeckych myslenek mirovou cestou — pozn.P. Z.) (SCHI-
EDER — DIPPER 1984:101-102). V tomto duchu se také
objevil pozadavek aktivni némecké jazykové propagandy
jako kroku k posileni vzestupu Némecka v ciziné nejprve
u ,,Allgemeine Deutsche Schulverein® (VSeobecny némecky
Skolni spolek).4 Poprvé byl ale termin kulturni propaganda
ve vyznamu Sifeni némeckych myslenek a idei v zahranici
pouzit Paulem Rohrbachem v roce 1912 (ROHRBACH
1912). Podrobné se némecké zahrani¢ni propagandé¢ jako
expanzivni politice uskutec¢fiované ideologickymi pro-
sttedky, vénoval Kurt Riezler (RUEDORFFER 1914)
a v roce 1913 v diskuzi o zahrani¢ni kulturni politice také
Karl Lamprecht (LAMPRECHT 1913). Na nejvyssich mis-
tech tehdejsi némecké politiky nasly tyto snahy svij vyraz
ve vydani obézniku kancléfe Bethamma Hollwega o aktivni
kulturni propagand¢ z 5. srpna 1913 (SCHIEDER — DIP-
PER 1984:103).

Naplnéni kulturné¢imperialistickych pland (SCHIEDER
— DIPPER 1984:103) ale zabranila prvni svétova valka,
v jejimz pribéhu se vyvinul centralni pojem psychologické
vedeni valky. Sémanticky nejde o nic jiného, nez o politic-
kou propagandu v obsahlém vyznamu, ktera zahrnuje vyuziti
riznych soubort strategii ovliviiovani vefejného minéni oby-
vatel zemi pfimo a nepiimo se Gcastnicich konfliktu. A ktera
se také vedle jejich tradi¢nich nastroju, tedy tisténého slova
v jeho riznych formach, tyka i nového fenoménu politické
propagandy, fotografie® a filmu. Vale¢né propagandistické
vyuziti filmu je ¢asto spojovano az s obdobim druhé své-
tové valky, ale jeho kotfeny tkvi hluboko v letech prvni své-

2 K Napoelonové tiskové politice viz napf. SCHNEIDER 1966:173—177; GODECHOT-CLAUDE BELLANGER: 1969: 549-567.
3 K Bismarckoveé tiskové politice viz napt. LOEBER 1935; NAUJOKS 1967; NAUJOKS 1968.
41908 ptejmenovan na ,,Verein fiir das Deutschtum im Ausland“ (SdruZeni pro némectvi v zahrani¢i). K tomu viz WEIDENFELLER 1976, LUTHER

1999:16-26.
5 K tiskové politice v letech prvni svétové valky viz KOSZYK 1968.

6 Nejnovéji k roli propagandy a fotografie za prvni svétové valky viz HOLZER 2007.
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tové valky. Jiz tehdy totiz proslo valecné vyuziti hraného,
dokumentarniho a zpravodajského filmu vSemi fazemi od
nedokonalé filmové propagandy az k jejim peclivé organi-
zovanym a aranzovanym projevim. V okamziku vypuknuti
prvni svétové valky nebyl film v zemich hlavnich Gc¢astnikti
konfliktu (Némecko, Velka Britanie, Francie, Rusko, Italie
a pozdé&ji USA) chapan jen jako pomijiva senzace v podobé
,»pohyblivych obrazki, ale s jeho zlepSujici se formalné
uméleckou urovni vzrustala i jeho spolecenska prestiz. Opi-
ral se jiz o herecké a autorské zazemi a hospodaiské zazemi
v podobé tady filmovych spolec¢nosti, sit¢ filmovych pijco-
ven a kin (z celkového pocétu 60 000 kin ve svété pripadalo
v roce 1914 15 700 kin na USA, 5 000 na Velkou Briténii,
2 900 na Némecko, 1 300 na Rusko). S jistou nadsazkou
je proto mozné konstatovat, ze za prvni svétové valky byla
ucinnost filmové propagandy testovana, aby o dvacet let
pozdéji byla jeji sila vyuzita naplno hned s prvnimi vystiely
druhé svétové valky.”

Zminény rozsah politické propagandy v letech
1914-1918, ktery soucasna historiografie definuje jako
novou komunikacni udélost modernich svétovych dé&jin
(QUANDT — SCHICHTEL 1993), se sice tykal vSech stran
zapojenych do konfliktu, ale pfesto zde existovaly znatelné
rozdily. Zatimco némecka propaganda zustala stejné jako
pted prvni svétovou valkou nejednotna a diky tomu i méné
ucinna, anglické a francouzské vladni kruhy si rychleji
uvédomili potfebu koncentrace vlastni propagandy. Jejim
vyjadfenim se stala jiz v roce 1914 zalozena ,,Office of
Propaganda* (Utad propagandy) v Londyné ministerskym
predsedou lordem Asguithem a podléhajici ptimo anglické
vladé. V lednu 1917 ji nahradil ,,Office of Propaganda
Department of Information* (Utad propagandy ministerstva
informaci) podfizeny anglickému ministerstvu zahranic-
nich véci, ktery se nakonec v unoru 1918 pretransformo-
val v samostatné ministerstvo informaci. Ve Francii byly
nejprve na zacatku prvni svétové valky zkonfiskovany pro
valecné ucely filmové ateliéry firmy Pathé a na tento krok
navazalo v fijnu 1915 zfizeni centralniho Gifadu pro propa-
gandu ,,Maison de la Presse* (Utad pro tisk) francouzskym
ministerskym piedsedou Aristidem Briandem. Utad pro-
menil dalsi ministersky predseda Georges Clemenceau na
konci valky na statni sekretariat pro propagandu. Tyto ufady
pak doplnil po vstupu USA do valky v roce 1917 americky
,Commitee on Public Information® (Vybor pro vefejné
informace).8

Existence takovych ufadi umoznila protivnikim
Némecka Iépe organizovat propagandu a konat riizné kam-
pané na fronté, v zazemi i v neutralnich zemich. V nepo-
sledni fad€ uvedena koncentrace vale¢né propagandy statt
Dohody umoznila i jejich soustavnéjsi propagandistické
vyuziti filmu, a to vech jeho zanri.?

Hlavnim tkolem filmovych odborti zminénych tradu byla
organizace filmové propagandy zamétené predevSim na
zajisténi filmovych snimkt z bojist’ pro filmové tydeniky
(filmové tydenni kroniky), které byly urceny k pribéznému
referovani o valecné situaci, a rozsahlejSich vale¢nych
reportazi. Napiiklad ve Francii toto realizovali pro zminény
ufad filmovi kameramané spole¢nosti ,,Pathé, Gaumont,
Elipse* a ,,Eclair. Ve Spojenych statech americkych to byl
tydenik filmového odboru ,,Commitee on Public Informa-
tion* §ifeny udajné ve 20 000 evropskych kinech (HOFF-
MANN 1988:82).

Zasadni zména filmové tématiky, kterou s sebou pfi-
neslo vypuknuti prvni svétové valky, se pochopiteln€ silné
dotkla hrané filmové produkce. Ta ziskala hlavné ve Francii
v prvnich vale¢nych letech silny patrioticky nadech a byla
prodchnuta myslenkou mobilizace zemé branici se némec-
kému utoku a oslavou francouzského hrdinstvi. Melodra-
matické vlastenecké snimky ale trpély nizkou uméleckou
urovni a ¢asto nemély u divakd uspéch. Za vsechny uved'me
napfiklad netspéch podle polského filmového historika
Jerzy Toeplitze ,, srdceryvného kyce* Les meres frangaises
(Francouzské matky) z roku 1916 reziséri Louise Mercan-
tona a René Hervila, ktery nezachranilo ani angazma slavné
Sarah Bernhardtové. Vale¢né aktualizaci se nevyhnul ani
americky hrany film. Po pacifistickych filmech D. W. Gri-
fitha Intolerance (1916), Thomase Ince Civilisation (Civili-
zace, 1916) a War Brides (Valecné nevésty, 1916) Herberta
Bretona (s mirovou manifestaci zen a sebevrazdou hlavni
hrdinky jako protestu proti valce), které odrazely izolacio-
nistické nalady americké spole¢nosti, aktualné reagoval na
vstup USA do valky a valku v Evropé napt. filmem Cecila
B. De Milla Joan the Woman (Panna orleanska ) z roku 1917
- analogii boje Angli¢ani s Francouzi v 15. stoleti s némec-
kym napadenim Francie za I. sv. valky. Ani Mill ale ve
svych angazovanych dilech umélecky nezafil. Obecenstvo
unavené nekondici valkou, ktera zdstal sedét v zakopech,
pak davalo prednost uvolnéni prostfednictvim detektivnich
a dobrodruznych filmt. Hlavni filmové propagandistickou
aktivitou za I. sv. valky tak nakonec ztstaly filmové tyde-
niky, pfesnéji filmové zpravy o déni ve valce a aktualni
reportazné dokumentarni filmy jako napf. americké filmy
Pershing’s crusader (Pershingovy krizniky, 1918) nebo
America’s Answer to the Hun (Odpovéd Ameriky, 1917)
o cilech americké intervence v Evropé.10

Zasadni vyznam pro dal$i valeCnou dokumentarni
tvorbu i pro némecky film za 1. svétové valky predstavo-
val v této produkci britsky dokumentarni film Battle of the
Somme (Velka Bitva na Sommé) reziséri Geoffreye Malinse
a J. B. McDowella z roku 1916. Jeho zasadni vyznam spo-
¢iva nejen v noveé snimané a filmové dokumentaristicky
upravované realité valky, ale i v odezvé, kterou jako silné

7 Z velké tady prehledovych i dilgich praci a edic dokumentt k filmové propagandé za 1. a II. svétové valky viz napt. BARKHAUSEN 1982; HOFFMAN
1988; VIRILIO 1986; TAYLOR 1979; REEVES 1997, s. 5-28; ROTHER 1995, s. 123-142; GIESEN-MANFRED 2005; WELCH 2001; GIESEN 2003;

OPPELT 2002.

8 Takto organizovana vale¢na propaganda predjimala organizaci propagandy v t&chto zemich za druhé svétové valky. K tomu viz napt. BALFOUR 1979; déle

BARKHAUSEN 1982; HOFFMA N 1988.

9 Zakladni informaci o podobé filmové propagandy za I. sv&tové valky podava napk. prehledné podle jednotlivych zemi HOFFMAN 1988. Viz také napt.

QUANDT — CHICHTEL 1993.

10 Pfehled filmové propagandy za 1. svétové valky v ramei jednotlivych filmovych Zanrd stru¢né ptinasi napt. JEWSIEWICKI 1958:99-124 (gesky WLA-
DYSLAW JEWSIEWICKI, Pfiruc¢ka dg&jin vétového filmu, 1895-1964, Praha 1968).
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protinémecky koncipovany film, vyvolal na némecké strané.
Film byl nato¢en v dobé¢, kdy tézka situace na zapadni fronté
zpusobena bitvou o Verdun pfiméla spojenecké veleni ke
zméng tonu vlastni propagandy. Zména se projevila v zesi-
leném antinémectvim a ve filmovych obrazech z fronty
povolenim to€it v prvni linii, coZ usnadnila i ru¢ni kamera
zvana ,,aeroskop®. Ta byla americkymi kameramany nazy-
vana kamerou smrti. Autentické zabéry z mist boji mély
dokladat barbarské vedeni valky ze strany Némcu a predva-
dénim tézkosti valky jesté vice zmobilizovat vlastni zazemi
k vili po vitézstvi.

Battle of the Somme je pozoruhodnd dvéma momenty.
Prvnim je situace, za které byly natoCeny pouzité zabéry
v tomto filmu: brit§ti kameramané méli poprvé moznost bez-
prostiedné natacet pripravu bitvy i jeji prubeh, coz svédei
o tom, ze museli byt pfedem zpraveni o planech utoku,
aby mohli byt v pravy ¢as na pravém misté. Toto nebylo
diive ani na némecké strané dovoleno z cenzurnich divoda
a akceschopnost kameramant byla také technicky omezena.
Druhym velmi dilezitym momentem je celkova tendence,
ktera propagandisticky méni vojenskou katastrofu v uspéch.
Zde jsme konfrontovani s tim, co je v profesionalnim prove-
deni vlastni velkym nacistickym stithovym dokumentarnim
filmtm — divak pfestava vnimat rozdily mezi fikci a skutec-
nosti (REEVES 1997).

Odpovédi némecké strany na tento film, ktery vyvolal
velkou odezvu i v neutralnich zemich a byl chapan jako
velky britsky propagandisticky uspéch (a jako takovy
komentovan i némeckymi vojenskymi a politickymi kruhy)
bylo natoceni velkého stfihového filmu Bei unserer Helden
an der Somme (U Nasich hrdinti na Somm¢). I tento film byl
vydavan za autentické filmové svédectvi z prvni frontové
linie. Na rozdil od svého britského protéjsku je ale ze zabéri
ziejmé, ze jde o kompilaci riznych druhti zabért, z nichz
velka ¢ast, kterd je vydavana za zabéry potfizené v boji,
nebyla na bojisti pofizena. I tento film stoji na pocatku fady
velkych stiihovych dokumentarnich filma, které upravovaly
zobrazovanou skute¢nost podle momentalnich propagan-
distickych potieb. Na tomto filmu jsou pozoruhodné i dalsi
rysy, které predznamenavaji fadu pozdéjSich nacistickych
propagandistickych klisé — rasové predsudky vici spojenec-
kym vojakiim — zabéry kolonialnich spojeneckych vojakia
slouzici k ilustraci rasistickych rozdill, prezentace némec-
kych vojakt jako ochrancti kulturnich pamatek - snimky
Némci rozstfileného kostela zni¢eného udajné spojenci,
zabéry s odpocivajicimi némeckymi vojaky v zazemi fronty
apod (ROTHER 1995).

Rychla odpovéd némecké propagandy na vyse uve-
deny anglicky film Battle of the Somme v podobé zming-
ného filmového dila Bei unserer Helden an der Somme byla
vyjimkou, nebot jinak se némecka zahrani¢ni propaganda
nemohla s propagandou dohodovych stati (Anglie, Francie,
USA) diky své organizacni nejednotnosti méfit. Podle fisské
vlady v ni totiz mélo mit hlavni slovo némecké ministerstvo
zahrani¢i a ne armada, jak se naopak domnivalo némecké
vrchni vojenské veleni. Vysledkem téchto sport bylo ze
wZentralstelle fiir den Auslandsdienst (Centralni ufad
pro zahrani¢ni sluzbu) fis§ského namotnictva sice podlé-

hala ,,Nachrichtenstelle* (Zpravodajsky ufad) ministerstva
zahraniéi, ale pfesto s ostatnimi Ufady nespolupracovala.
Samostatné se choval i ,,Kriegspresseamt* (Vale¢ny utrad
pro tisk) vrchniho vojenského veleni, ktery byl na rozdil od
Zenstralstelle namotnictva autonomni (ROTHER 1995).

Za tohoto stavu némecka civilni i vojenskd propa-
ganda Casto pouze zpétné reagovala na propagandu doho-
dovych stati, coz byl pfipad jiz zminéného filmu, a nebyla
schopna se ji vyrovnat ani ve volb¢ a vyuzivani zvolenych
propagandistickych prostiedkl. Vymluvny byl v této sou-
vislosti napfiklad postoj armadniho veleni vici letakové
propagandé, kterou ve velkém provozovaly dohodové staty.
Némecké veleni totiz zastavalo nazor, Ze mezi neptatelskymi
vojaky nemaji byt Sifena provokujici prohlaseni (POHLE
1955: 352). Ziizeni ,,Zentralstelle fiir Propaganda‘ (Cen-
tralni Gfad pro propagandu) na konci valky v srpnu 1918
pak nemohlo na uvedeném stavu nic zménit. Bylo jiz pozd¢
na to, aby mohl tento ifad néjak ovlivnit koneénou podobu
valky. Jednim z mala vysledkt némeckych snah o centrali-
zaci a zlepSeni vlastni propagandy v prib&hu prvni svétové
valky, které byly spojeny pfedev§im s vedenim armady, tak
zustalo pouze sjednoceni némeckého filmového primyslu.
To ale vedlo na poli filmové propagandy pouze k omeze-
nym vysledkiim. Odpovédi na protinémeckou filmovou pro-
pagandu bylo v listopadu 1916 zalozeni filmové spoleénosti
»Deutsche Lichtbild-Gesellschaft“ (Némecka fotograficka
spole¢nost) zaméfené na vyrobu propagacnich a reklam-
nich filml pro zahranici, které inicioval pfedseda spravni
rady Kruppova koncernu Alfred Hugenberg. Na tento krok
navazalo na zac¢atku roku 1917 zalozeni ,,Bild und Filmamt*
(Utad pro obraz a film) pruského ministerstva valky, které
m¢élo na starost vojenska polni kina a dokumentarni filmy
s vojenskou tematikou. Proces sjednoceni némeckého fil-
mového primyslu pak zakoncilo za podpory nejvyssich
vladnich kruhti v prosinci 1917 zalozeni filmové spolec-
nosti ,,Universum-Film A. G.“ (UFA). Krom¢ vale¢ného
filmového tydeniku UFY, ve ktery se proménil do prosince
1917 vydavany tydenik spole¢nosti Oskara Messtera,!! a jiz
zminéného stfihového dokumentarniho filmu Bei unseren
Helden an der Somme, ptesto zustala jedinym vysledkem
téchto krokti pouze fada kratkych vale¢nych propagacnich
film. Ty se promitaly vétSinou jen v Némecku a jen s obti-
zemi byly distribuovany i za hranicemi Némecka (ZEMAN
1994:65-66).

Na kroky svého némecké spojence i nepratel z tad
dohodového tabora na poli filmové propagandy reagovalo
i vojenské a statni vedeni Rakouska-Uherska, jehoz vale¢na
propaganda byla podobné jako v jinych zemich centralné
fizena jednim ufadem. Jim byl v rakousko-uherském pii-
padé ,,K. u. K. Kriegspressequartier (Cisatsky a kralovsky
valeény ufad pro tisk) spadajici pod vrchni rakousko-uher-
ské vojenské veleni. Jeho filmovou propagandu fidil od roku
1915 jeden z prukopnikd a zakladateld rakouského filmo-
vého primyslu a majitel tehdejsi nejvétsi rakouské filmové
spole¢nosti ,,Sascha-FilmFabrik™ (Sasova filmova tovarna)
Alexander Joseph hrabé Kolowrat-Krakowsky.

Po vypuknuti valky musely zahrani¢ni filmové spolec-
nosti opustit rakousko-uhersky filmovy trh, ktery ovladl

11 K pocatkiim némeckého valegného filmového zpravodajstvi za prvni svétové valky viz napi. TERVEEN 1956.
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domaci filmovy pramysl. Jiz 11. zafi 1914 se promitalo na
tizemi Rakousko-Uherska, tedy i v Cechach a na Moravé,
prvni ¢islo Kriegs-Journal (Valeéného zpravodaje) filmové
spolecnosti ,,Wiener Kunstfilm-Industrie” (Vidensky umé-
lecky filmovy primysl). Béhem prvnich vale¢nych mésict
roku 1914 pak byly zfizeny na fronté u rakousko-uherskych
jednotek filmové expozitury, od nichz odebirala natocené
filmové zabéry filmova spole¢nost ,,Sascha-Filmfabrik. Ta
ziskala pfednostni pravo na jejich nakup za podminky, ze
z nich vytvoii valecny filmovy tydenik, ktery bude uvadet
na rakousko-uherském filmovém trhu, zahrnujici pochopi-
telng i Cechy a Moravu, v poétu 60 kopii. Tento filmovy
tydenik s filmovymi zabéry ze srbského a ruského bojiste
a s krkolomnym nazvem ,Osterreichischer Kino-Wochen-
bericht vom nérdlichen und siidlichen Kriegsschauplatz
(Rakousky filmovy tydenni zpravodaj ze severniho a jiz-
niho bojisté)“ zacala ,,Sascha-Filmfabrik™ produkovat
v listopadu 1914 spole¢né s filmovou pujéovnou ,,Philips
& Pressburger” (od 1915 , Allgemeine Kinematographen-
und Film-Gesellschaft Philipp & Pressburger /Philipova
a Pressburgerova vSeobecna kinematograficka a filmova
spole¢nost) a filmovou spole¢nosti ,,Oesterreichisch-Unga-
rischen Kinoindustrie Gesellschaft” (Rakousko-uherska fil-
movépramyslova spoleénost). V roce 1915 ho pak vysttidal
filmovy tydenik Kinematographische Kriegsberichterstat-
tung (Filmové vale¢né zpravodajstvi) posléze piejmenovany
na Sascha-Kriegswochenbericht (Sasuv vale¢ny tydenik).
Soucasné se na rakousko-uherském filmovém trhu uva-
dél od roku 1916 i filmovy tydenik Sascha-Mefter-Woche
(Sastiv a Messtertv tydenik) filmové spolecnosti ,,Oester-
reichisch-ungarische Sascha-Mefter-Film Gesellschaft G.
m.b.H* (SaSova-Messterova filmova spoleCnost a. s., pozd¢ji
,ascha-Mefter-Film*) ustavené v roce 1916 jako dcetinna
spole¢nost rakouské filmové spolecnosti ,,Sascha-Filmfab-
rik* a némecké ,,Mefter-Film* (Messtertv film).12 Kromé
uvedenych filmovych tydeniki mohli v prvnich valeénych
letech uvadét filmové zabéry z boji rakousko-uherskych
jednotek na srbské fronté i americké filmové spole¢nosti,
jejichz kameramani zde mohli natacet.

Ke zlepseni rakousko-uherské filmové propagandy za
prvni svétové valky mél vést navrh na zfizeni filmovych
jednotek s veskerym technickym zazemim pro nataceni
i vyvolavani a vyrobu filmu. Ten vzesel z porady konané
9.-10. cervence 1917 na videnském ministerstvu valky za
Ucasti zastupcii jednotlivych ministerstev a vedeni rakous-
ko-uherské armady. Ale i pfes ziizeni téchto filmovych
jednotek v lednu 1918 nedoslo k vyrazné proméné rakous-
po celou dobou prvni svétové valky v nataceni filmovych
tydeniktl a valecnych propagandistickych stfihovych filmd,
z nichz prvnim byl snimek o rakousko-uherském vale¢ném

namotnictvu Unsere Kriegsflotte (Nase vale¢na flotila)
z roku 1914.13 Ale stejné jako v Némecku, Francii, Ang-
lii a Spojenych statech i zde byly nataceny i hrané filmy
s vlasteneckou tématikou podporujici rakousko-uherské
valecné angazma. Dokladem jsou napf. hrané filmy z roku
1915 rezisérské manzelské dvojice Jakoba a Luise Flecko-
vych Mit Herz und Hand fiirs Vaterland (Srdcem a rukou za
ot¢inu) a Der Traum des dsterreichischen Reservisten (Sen
rakouského zéloznika).14
V ptipadé Némecka nakonec paradoxné nepatfily k jeho his-
toricky nejznaméjsimu pocinu na poli filmové propagandy
v letech 1914-1918 samotné filmy, ale stalo se jim memo-
randum generéla Ericha Ludendorffa ministerstvu valky ze
4. Gervence 1917.15 V ném navrhoval pro Gspé$né vyuZiti
filmu jako ucinného ,, politické¢ho a vojenského propagac-
niho prostiedku®, vhodného k ovliviiovani Sirokych mas,
sjednoceni némeckého filmového primyslu a prosazeni
némecké filmové produkce v neutralnich zemich, kde by
mohla G¢innéji Celit protinémecké agitaci dohodovych stati.
Ludendorff, jenz se otazkou vyuziti filmové propagandy
ve statnim zajmu zabyval jiz pfed prvni svétovou valkou,
tak v raném stadiu vyvoje kinematografie s jasnoziivosti
vystihl moznosti nového média, které mélo do budoucna
predpoklady vhodnym spojenim slova a obrazu intenzivné
pusobit na divaka v duchu pfislusné statné-politické pro-
pagandy. Navic jeho slova — ,,Cim déle bude trvat vilka,
tim naléhavejsi bude potieba planovitého ovliviiovani mas
v tuzemsku. K tomu proto musi byt pro dosazeni uspéchu
systematicky vyuzivany vSechny v uvahu prichdazejici agi-
tacni prostiedky. “16 — dokladaji proménu vedeni valky, do
které je vtazena celd spole¢nost. Do poptedi tak vystupuje
i psychologicky faktor masivni propagandy uto¢ici v§emi
dostupnymi prostiedky na kolektivni mysl spole¢nosti.
Ludendorffovo memorandum tak pfedznamenalo pozd¢jsi
vyuziti i zneuziti masové medialni propagandy modernimi
spole¢nostmi dvacatého stoleti (ZEMAN 1994:65-66).
General Ludendorff se ale nezapsal do némeckych dé&jin
pouze jako ucastnik prvni svétové valky a autor vyse uve-
deného memoranda, ¢i jako Gcastnik Hitlerova netispésného
mnichovského puce v listopadu 1923. Spole¢né se svym
armadnim nadfizenym z prvni svétové valky generalem
polnim mar§alkem Paulem von Hindenburgem se totiz
stal soucasn¢ duchovnim otcem tzv. ,,Dolchstoflegende‘
(legenda o ran¢ dykou do zad), tedy tvrzeni, Ze némecka
armada neprohrala prvni svétovou valku na vale¢ném poli,
ale diky neptatelské propagand¢ ve spojeni s bolSevismem
a domacimi zradci, ktefi vrazili na podzim 1918 neporazené
némecké armadé ndz do zad pfijetim podminek kapitulace.
Tento vyklad némecké porazky v roce 1918, se kterym prisli
oba muzi kratce po skonceni prvni svétové valky ve svych
vzpominkach,!7 se stal v éfe Vymarské republiky vitanym

12 K historii filmové spole¢nosti ,,Sascha—Filmfabrik* viz napf. Polak 1948.

13 X dalsim patfily napf. filmy oslavujici rakousko—uherska vojenska vitézstvi jako napft. snimek Siegreich durch Serbien (Vitézn& Srbskem, Sascha—Film,
1915/1916) nebo filmy propagujici valecné ptijcky jako napt. snimek Das Kriegspatenkind (Valeény kmotfenec Sascha—Filmindustrie, 1915).
14 K historii rakouského filmu za prvni svétové valky viz napt. WLADYSLAW JEWSIEWICKI 1958: 99-124; BUTTNER — DEWALD 2002; DASSA-

NOWSKY 2005.

15 LUDENDORFF 1975. Cesky in Dopis generdla Ludendorffa Kralovskému valecnému ministerstvu, srv. lluminace 6, 1994, ¢. 3, s. 79-80.

16 Tluminace 6, 1994, €. 3, s. 80.

17 MARSCHALL VON HINDENBURG, Aus meinem Leben, Leipzig 1920; GENERAL LUDENDORFF, Meine Kriegserinnerungen 1914-1918, Berlin

1919.
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argumentem vSech, ktefi se nesmifili s touto porazkou a se
ztratou némecké velmocenské prestize, tedy piedev§im
némeckych pravicovych a konzervativnich kruhi.!8 Podle
Wolfganga Schiedera a Christofa Dippera méla v némec-
kém prostiedi let 1918-1933 wvést ,,Dolchstofilegende™
kromé jiného i k negativnimu vnimani samotného pojmu
propaganda. Ten byl spojovan se ,lzivou™ propagandou
némeckych nepratel a nebyl shledavan vhodnym pro ozna-
ceni statni informacni politiky. Proto se také nestala hlavni
linii oficialni zahrani¢ni politiky Vymarské republiky pro-
paganda ale ,, Aufkldrung®™ (osvéta) (SCHIEDER — DIP-
PER 1984: 105-1006), i kdyz pro tadu publicistii a zastupce
konzervativnich a pravicovych kruht ji byla nadale propa-
ganda. V obchodnich kruzich se nadale nerozliSovalo mezi
obchodni a politickou reklamou a jesté v roce 1929 byly
pro Rudolfa Seyfferta ,,Reklame, Propaganda a Werbung*
(reklama, propaganda, propagace) tii rizné vyrazy pro
totéz (SCHIEDER — DIPPER 1984:101). Ptesto ale jiz bylo
sémantické spojeni propagandy s politikou nepochybné.
Definitivné to pak v némeckém prostfedi prvni poloviny
dvacatého stoleti potvrdili nacisté, ktefi po svém nastupu
k moci v roce 1933 zakazali pouzivat termin propaganda
ve spojeni s hospodarstvim a obchodem. Tim jednoznaéné
vyjadrili svj vztah k propagandé jako extrémnimu vyrazu
politiky, v némz volba prostredki urcuje dosazeni stanove-
ného cile (SCHIEDER — DIPPER 1984:101).
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Summary

From Spread of Faith to Political Propaganda
(Propaganda: definition of the term and its sematic field: focus on German society in the 19th and beginning of the 20th
centuries, excursion into WWI film propaganda.)

Pavel Zeman

Semantic field of the term propaganda is usually conceived in terms of politically motivated manipulation of the society. The
term is interpreted fairly narrowly which makes understanding of its genuine meaning impossible. Propaganda does not mean
only use of illogical arguments appealing to emotions. Purely descriptive information used for influencing the public meaning
in both positive and negative senses can also be described as propaganda.

The word propaganda was first used by the Roman Catholic Church to disseminate Catholic faith in Europe and the New
World. It became a purely political term (,,political agitation®) only in 1830, in the course of July revolution in France. In the
second half of the 19th and beginning of the 20th centuries, propaganda meant both political agitation and the society’s cultural
education. This applies to Czech environment, too. In the German context, the term cultural propaganda and its meaning ,,dis-
semination of German ideas in the foreign countries* was first used by Paul Rohrbach in 1912.

The concept of propaganda as psychological conduct of war evolved during WWI. Its political meaning comprised propaganda
by the printed word and by the newly developed means of film and photography. Film propaganda in WWI evolved from unso-
phisticated use of film technology to a well-organized management.

German conservative circles interpreted Germany’s defeat in WWI in the so called Dolchstosslegende (,,dagger stab legend*).
It attributed the defeat to the enemy propaganda and its association with bolshevism and country’s traitors. This led to negative
perception of the propaganda term. Foreign policy of the Weimar Republic avoided the term in its official line and used the
term ,,Aufklarung® instead. However, political content of the semantic term propaganda was beyond dispute at that time. This
was confirmed by Nazism. The Nazis forbid to relate the term propaganda with trade or economy after their seizure of power
in 1933.
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