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Digitization in Memory Institutions. Methodical
Procedure of Digitization of Cinematography
Recordings

Abstract: The lecture by Prof. MgA Marek Jicha, which took place at
the National Museum in Prague on September 6, 2023, under the title
“Digitization in Memory Institutions”, focused on the methodological
approaches to digitizing analog cinematographic records and providing
information to the professional community regarding the methodologi-
cal procedures associated with digitization in this field. There are three
basic methods of digitization: Line scan technology, Area scan techno-
logy, and Photographic scan technology. Certified methodologies are
available that cover these three approaches as guidelines for digitizers
and digital restorers. This includes a set of seven Methodics of Digital
restored Autorizate, resulting in a digitally restored master (DRA), as
well as a Methodology for digitizing analog film records using a trick
projector and a digital camera, developed as part of research projects
at the Academy of Performing Arts in Prague.
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Pamétové instituce v Ceské republice sdru-
zuji velké mnozstvi archivalii vSeho druhu,
coz predstavuje zachovani velkého kultur-
niho a informacniho narodniho bohatstvi.
Jednou z prirozenych ¢asti archivniho
fondu jsou také kinematografické zazna-
my. V Ceské republice funguje centralni
Narodni filmovy archiv, ktery ma rozsah-
lou kolekci takovychto archivalii. Mensi
regionalni muzea a archivy také ve svych
sbirkach uchovavaji filmové zaznamy s ob-
sahem dtilezitym pro dany region, a proto
je samy archivuji. Ukol digitalizace téchto
kinematografickych zaznamti je tedy klico-
vy i pro tyto instituce.

Digitalizaci rozumime jednak pofizeni
vlastnich naskenovanych kopii kinemato-
grafickych zaznamt a nasledné jejich dalsi
zpracovani a piipadné i digitalni restauro-
vani. Jedna se o dvé oddélené problemati-
ky, které se vSak vzajemné prolinaji. Oba
tyto procesy by méla fesit specializovana

oddéleni pro digitalizaci a restauraci,
ktera jsou vybavena odborniky v oboru.
Vysledkem této ¢innosti jsou pak dva pro-
dukty. Za prvé, jsou to vlastni digitalizova-
né matefské zdznamy potizené filmovym
skenerem v nejvySsi mozné kvalité RAW.
Za druhé, jde o zpfistupnéni téchto digita-
lizati odborné i laické vefejnosti pro dalsi
pouziti, jako je vyzkum, vyuka, vystavy
a podobné. Zpiistupnéni ma dvé hlavni
casti: 1. zpfistupnéni nahledd poiizenych
a digitalné restaurovanych digitalizatt,
které slouzi k obecné orientaci v tom, co je
v daném archivu k dispozici. 2. zpfistup-
néni vysledného matetfského nebo restau-
rovaného digitalizatu v plné kvalité pro
dalsi pouziti.

Filmovi tvirci, védecti pracovnici a sbéra-
telé historickych etnografickych zaznamf,
kteti kdysi vytvofili kinematografické za-
znamy, nahlizeli na filmové zaznamy ne



jako na hmotny materidl, ale jako na opa-
kovatelné zivé piedstaveni promitnuté
z tohoto materidlu jakymkoli zptisobem.
Ocekavali od filmu jeho stabilitu v case,
coz se vsak dnes, s del$im odstupem, uka-
zuje jako problematické. Dnesni uzivatelé
téchto zaznamti vychazeji z predpokladu,
Ze soucasna digitalni technologie umoznu-
je dilo digitalné restaurovat, ¢imz lze de-
gradaci filmovych analogovych materialii
jednou provzdy petrifikovat.

Zakladni otazky k digitalizaci
kinematografickych zaznamu

Mame tfi zakladni otazky, kterym je po-

tfeba vénovat vice pozornosti, aby prace

na digitalizaci kinematografickych zazna-

mtt mohly probihat kvalitné a ekonomicky:

1. Jaké jsou zakladni parametry filmoveé-
ho obrazu?

2. Pro¢ je nutné postupovat podle meto-
diky digitalizace? Jaké metodiky jsou
k dispozici?

3. Jaky je ekonomicky a kvalitativni efekt
spojeny s digitalizaci?

Zakladni parametry filmového
obrazu jsou podobné jako
u klasické fotografie

1. Expozic¢ni rozsah — jedna se o schopnost
pfijimaciho média (film, elektronicky cip)
zaznamenat mnozstvi dvojnasobkd miry
osvétleni na scéné. Toto méfeni je vy-
jadfeno pomoci tzv. EV ¢isla (Exposure
Value). Rozdil jednoho ¢isla znamena
dvojnasobné mnozstvi osvétleni. Staré
¢ernobilé materidly maji expozi¢ni rozsah
o hodnoté 4 EV, moderni barevné filmové
negativy dosahuji 8 EV a soucasné digital-
ni kamery pracuji s rozsahem az 14 EV.
2. Dal$im parametrem je pfenos kontras-
tu — ostrost. Zde sledujeme schopnost
skenerti pfenést co nejostiejsi obraz, coz
méfime pomoci tzv. MTF kfivky. Pokud
skener nedokaze z technickych dtvodua
zaznamenat kvalitni pfenos kontrastu, vy-
sledny digitalizovany obraz bude neostry.
3. Barevné podani je dalsim klicovym aspek-
tem, kde je dtlezité zajistit, aby barevné po-
déani nebylo zkreslovano pfi skenovani.

4. Casto opomijenym parametrem je mik-
rostruktura obrazu. Rozdil mezi origina-
lem malby a jeji kopii je nejcastéji patrny
pravé v neschopnosti pfesné reproduko-
vat strukturu obrazu. Tiskové kopie ma-
litskych dél nedokazi zachytit kompletni
100% informaci o malbé. Ten, kdo si preje
vidét obraz ve vsech detailech, musi se
podivat na original. Rozdil je okamzité
patrny. Mikrostruktura obrazu u filmo-
vych zdznamt se tyka vlastni zrnitosti
filmové emulze.

Struktura obrazu funguje jako jeden z pri-
marnich signald, které informuji nase
mozkova centra o situaci v okoli. Lze Fici,
ze od okamziku, kdy informacni fotony
vstoupi do naseho oka az po jejich zpra-
covani v mozkovych centrech, trva to
zhruba dlouhych 500 ms (pual sekundy).
Béhem této doby lidsky mozek zpracova-
va obrazové informace a poté nas ochran-
ny mozkovy procesor (OMP), slozeny
z rtiznych mozkovych center, nas infor-
muje, zda je situace kolem nas bezpecna,
nebo nebezpecna. V pripadé nebezpeci
OMP aktivuje motoricky svalovy systém
a vede nas k okamzitému reagovani.

Struktura obrazu slouzi jako ochranny
signal. Jednoducha struktura varuje pred
nebezpecim, zatimco slozitd struktura
signalizuje bezpecnou a klidnou situaci. Je
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Obrazek 1. Bohaté clenita
vizualni struktura se objevu-
je vsude kolem nas, clovék
vytvari bohaté strukturalni
kompozice jak u fasad domd,
tak také u vybaveni domaci-
ho interiéru.

Obrazek 2. Prazska ulic-

ka Résnovka ,,pfed a po”
obnové. Dfive byla poeticky
rozpadla mikrostrukturou de-
gradované omitky na domech
a vzbuzovala v nas klidové sta-
vy umoZznujici basnikim snéni.
Po jeji brutalni rekonstrukci
je Rasnovka nepfijemna, lidé
ji prochazeji rychle a sprejefi
zcela logicky zacali tuto ne-
bezpecnou strukturu prostoru
ulicky rusit svymi tagy.

Obrazek 3. DRA Referencni
test umisténi shluka zrn

v cernobilém originalnim
negativu EASTMAN 5222
Double X (vlevo a ve stredu
obrazku) a ORWO pozitiv-

ni kopie (vpravo) provedli
studenti FAMU v roce 2021.
Sedd testovaci tabulka je
jednoduse méritelna speciali-
zovanymi densitometry. Test
ukazuje, Ze shluky filmového
zrna originalniho negativu
se prokopirovaly do pozitivni
kopie bez vétsich zmén.
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TEST VIDITELNOSTI ZRNITOSTI NEGATIVU V POZITIVNI KOPII

FRAME (5120x3840)_0090300
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Levé a stredni policko pred-
stavuji dvé sousedni policka
negativu, kde muzeme vidét
shluky zrn ve zménénych
pozicich.

Obrazek 4. Graf ma na vodo-
rovné ose vyznaceny cas. Jde
o filmovou fotografii, ktera
obsahuje vZdy casovy rozmeér.
Na svislé ose je mira vizualni
intensity, chcete-li dramatic-
kého efektu signalnich infor-
maci pro lidské OMP. Vidime,
Ze struktury bez frekvencni
anebo s malou frekvencni in-
tenzitou jsou silné dramatic-
ké a védomi clovéka drazdi.
Struktury s vysokou frekvenci
naopak clovéka uklidriuji
jeho nizkou dramaticnosti.
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to podobné jako stani na Siroké rovinaté
plani s téméf nulovou strukturou obrazu,
kde bychom byli na velkou vzdalenost
viditelni a mohli by nas napadnout vlci.
Proto preferujeme prostiedi s bohatou
strukturou, jako je les, kde se miizeme
bezpecné skryt pred vSemi predatory.
U fotografie a filmové fotografie je za
strukturu obrazu mozné povaZovat jeho
zrnitost. Proto zrnité snimky vypadaji vy-
rovnanéji a ploché digitalni bezzrnné nas
provokuji svoji dramaticnosti.

Celou problematiku mikrostruktural-
nich konotaci mtizeme vyjadrit grafem —
Obrazek 4.

Je zrnitost originalniho negativu
viditelna pFi projekci filmu?

Tato otazka se stala v prvnich letech di-
gitalizace pfedmétem odbornych sport.
Vznikl nazor, Ze filmové kopie maji od-
liSnou zrnitost a prostorové rozliseni nez
plvodni filmovy negativ, ze kterého byly
tyto kopie vyrobeny. Proto jsme v Centru
poradenstvi a analytickych sluzeb (CPA)
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Bez frekvendni struktury
«3 Jednoduché frekvence struktur
Stiedni frekvence struktur
.2 Bohatsi frekvence struktur
el Nejvétsi frekvence struktur
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na prazské FAMU provedli test. V roce
2022 jsme exponovali testovaci obrazek
na cernobily 35mm negativ EASTMAN
5222 DOUBLE X a zkopirovali jej do po-
zitivni ¢ernobilé kopie ORWO B&W. Test
ukazuje, Ze filmové materialy stéle zacho-
vavaji strukturu obrazu tak, jak tomu bylo
vzdy v minulosti, coz potvrzuji dlouho-
leté zkuSenosti kameramant pamétniki.
Vysokd jemnozrnnost pozitivni distri-
buéni kopie ORWO je zptisobena jeji ex-
trémné nizkou citlivosti, coz znamena, ze
toto pozitivni zrno prakticky neni vidét.
Testovaci obrazky nas pfesvédcuji o tom,
ze vyrazné shluky zrn z ptivodniho ne-
gativu jsou pfeneseny do jemnozrnné
pozitivni kopie z ptivodniho negativu
beze zmény. Struktura zrnitosti ptivod-
niho negativu se objevi v pozitivni kopii
stejné jako kdyz je naskenovana z ori-
ginalniho negativu filmovym skenerem
s vysokym rozliSenim.

Jemné zneosttfeni obrazu naskenovaného
z pozitivni kopie vznika tim, Ze skener
nedokdaze zachytit jemné zrno pozitivni
kopie. Obraz proto vypada jemné zne-
ostfeny. Kdyz promitame pozitivni dis-
tribu¢ni kopii v klasické filmové projekci
na platno, tato jemna zrnitost je viditelna
lidskym okem. Obraz je promitan klasic-
kou optickou soustavou projektoru a lid-
ské oko zachycuje jemné detaily ve formé
ostrosti obrazu a zrnitosti, kterou vnima
pfi pozorovani intermitentniho pohybu
shlukti zrn, exponovanych do jednotli-
vych policek. Tento test byl proveden ske-
nerem Lasergraphic Director 10K s rozli-
Senim 5K v Ceské televizi v Praze.



Jakym zptsobem vyuZivali filmovi
tvarci mikrostrukturu obrazu
k vizualnimu vyjadreni?

Z historie kinematografie zname mnoho
priklad, kdy se tvtirci pfed natadcenim
filmu zabyvali otdzkou, na jaky filmovy
materidl budou film natacet. Zakladnim
parametrem téchto tivah byla mikrostruk-
tura obrazu. Bude obraz jemnozrnny,
nebo zrnity? Napfiklad v hudebnich vi-
deoklipech devadesatych let prevazovala
moda vysoké zrnitosti, coz odpovidalo
stylu punkovych hudebnich formaci.

Obdobné se pracovalo s obrazem v hra-
ném filmu. Kameraman se souhlasem
reziséra a producenta filmu casto prova-
dél ve filmovych laboratofich specialni
nestandardni vyvolavaci procesy, které
zvySovaly, anebo sniZovaly kontrast a zr-
nitost filmového obrazu.

Z toho plyne zjisténi, ze mikrostruktura
filmového obrazu je jednim ze zakladnich
tviir¢ich parametr a stavebnich postupt
filmovych tviircti, a proto musi byt pfi di-
gitalizaci respektovana a zachovana.

PatFi mikrostruktura filmového
obrazu k parametrum, které je
potreba zachovat? Ano, ale jak
na to?

Mame dnes k dispozici tfi zakladni druhy
skenovani kinematografickych zaznamti:
1. LINE SCAN TECHNOLOGY
2. AREA SCAN TECHNOLOGY
3. PHOTOGRAPHIC SCAN
TECHNOLOGY
Problematika vybéru skenerti pro nase di-
gitaliza¢ni centrum je ¢asto ovlivnéna eko-
nomickymi davody. Nejcastéjsi chybou
v minulosti, kterou nyni mnohé archivy
v celém svété opravuji kompletnim pfe-
délavanim starych skenovacich postupti,
je, ze nebylo vybrano vhodné skenovaci
zatizeni. Zde je potieba udélat kvalifiko-
vané rozhodnuti a vykrocit cestou, ktera
by zamezila opakovani téchto chyb, ktera
v minulosti ucinila i velmi renomovana
digitalizacni centra.

Velka obezfetnost musi byt vynalozena
také vii¢i nabidkdm renomovanych firem,
které nabizi své profesiondlni skenery
a vzdy je prezentuji jako ty nejkvalitnéjsi.
Podivejme se na jeden test skenerti, kte-
ry provedla odborna hodnotici skupina
pro Ceskou televizi, kdyZ byl pofizovan
skener pro jeji interni potfeby. Byl vybran
testovaci 8mm inverzni barevny zaznam
starého amatérského filmu natoceného
na material KODAK Ektachrome 125.
Inverze byla zvolena kvtli tomu, Ze se
jedna o material exponovany piimo v ka-
mefe, ktery nebyl déle kopirovan. Tim
odpada zjistovani, zda kvalita filmového
zdznamu byla degradovana naslednym
kopirovanim, ¢i nikoliv.

Photographic scan technology

Problematika vybéru skeneru a jeho testo-
vani pred skenovanim mtize vést k pou-
ziti tfeti metody skenovani, ktera spociva
v ofotografovani jednotlivych policek fil-
mu digitalnim fotoaparatem urcitych para-
metrti a jejich zdznamu do sekvence digi-
talnich dat umoziiujicich jejich naslednou
projekci s frekvenci, kterou byl zdznam
ptvodné potizen (16, 18, 24, 25 obrazkua
za vtefinu). Tato fotograficka cesta je po-
malejsi, ale vede k efektivnéjsim vysled-
kitim. Vysledné rozliSeni skenu je vice pod
nasi kontrolou a mtize byt i vice kvalitni.
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Obrazek 5. Dvé ukazky z vi-
deoklipG hudebnich skupin
Fiction (vlevo) a Naceva
(vpravo). Byly nataceny

na zrnity 16mm filmovy ne-
gativ a specialné laboratorné
upravovany tak, aby byla
zrnitost filmu zesilena.

Obrazek 6. Ukazka prevo-
laného cernobilého origi-
nalniho 35mm filmového
negativu ORWO a jeho kopi-
rovani do rovnéz upravované
pozitivni filmové kopie filmu
Archa Blaznu, reZiséra Ivana
Baladi, kameramana Juraje
Sajmovice, 1970. Vysledny
obraz na platné byl velmi
zrnity a kontrastni.

Obrazek 7. Vzorkovnik
vysledného podani naskeno-
vaného materialu na skene-
rech 1. Lasegrapic Director
10K RAW, 2. Scanstation

4K, 3. Scanity HDR 2K, 4.
FilmFabric ADS+ 2K, 5. The
Director 5K RAW a 6. The
Director 5K TIFF. Na obrazku
jasné vidime, Ze pres veskera
odborna doporuceni speciali-
zovanych firem jsme obdr-
Zeli zcela rozdilné vysledky.
Rovnéz tvrzeni, Ze 8mm film
staci skenovat ve 2K, protoze
policko je malé, v tomto kva-
litativnimu testu neobstalo.
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Obrazek 8. Dvé metody
skenovani. Line scan gate
provadi digitalizaci kvalitné,
ale vyuziva kontinualniho
béhu filmu pres uzkou linku
digitalizacniho Cipu. Kvalita
je dostatecna, ale jsou zde
velka rizika typu nedosta-
tecného skenovani starych

a smrsténych filmovych
zaznamdu, které byvaji rizné
pokrouceny. Tento systém
nedokazZe takto degradované
archivalie radné naskeno-
vat. Metoda Area scan gate
toto umi, provadi skenovani
prostrednictvim intermi-
tentniho pohybu filmové
suroviny okénko po okénku.
Zastavené okénko vzdy pri-
klopi skenovaci stabilizacni
okenickou, a tak zabezpeci
jeji ostré naskenovani, i kdyz
je film zkrouceny.

Obrazek 9. Vzorkovnik 8mm
skenovani jednoho celého
policka filmu. Vidime, Ze mi-
krostrukturu tohoto extrém-
niho 8mm zaznamu dodrzely
pouze skenery s rozliSenim
4K a vyse (testy ¢. 1,2, 5 a 6).
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Line scan gate

Area scan gate

V poslednich deseti letech se mnoha filmo-
va a televizni studia nesmysIné zbavovala
trikovych kopirek ¢i trikovych filmovych
kamer, které casto skoncily na Srotisti.
Dnes je lze vyuzit pravé k pofizovani kva-
litnich skenti filmového obrazu.

Podivejme se nyni na vysledky fotografic-
kého skenovani na kopirce Oxberry, ktera
byla pfestavéna na fotograficky digitalni
skener. Porovname vysledky ze skenova-
ni 16mm inverzniho ¢ernobilého materia-
lu FOMA filmu Meésto varhan rezirovaného
Jifim Simunkem a zjistime nebyvale lepsi
kvalitu obrazu ve srovnani s naskenova-
nim na profesionalnim skeneru Northlight
2. Hlavnim rozdilem je pfedevsim podani

mikrostruktury obrazu a jeji rozliSeni.
I kdyZ naskenovany obraz jednoho po-
licka mtize na prvni pohled ptisobit pfilis
zrnité, fotograficka kamera vsak zachytila
veskeré informace obsazené na filmovém
materidlu, aniz by pfidala cokoli navic.
To znamena, Ze fotoaparat nesnizuje zr-
nitost; ta ztistava v pavodnim stavu a je
dutsledné viditelnd. Zkusenost z projekce
filmovych zdznamt pfi projekcni frek-
venci 24/25 obrazkli za vtefinu ukazuje,
ze béhem pohybu tato zrnitost mizi. Sice
ztraci na ostrosti, ale dojem z ostfejsi mik-
rostruktury obrazu pretrvava.

Pokud porovname oba zaznamy v static-
ké poloze, je rozdil v autenticité zobrazeni
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Obrazek 10. Graf funkce trikové filmové kopirky (vlevo) a jeji jednoduché prestaveé-

ni na digitalni fotograficky skener (vpravo). Jednoduse se jen odstavi filmova kamera

a nahradi se digitalnim fotoaparatem s makro-objektivem a napojenim na pocitacovou
jednotku, ktera jednotlivé snimky zaznamendva a déle zpracovava.



patrny. Portrét délnika vyrabéjiciho var-
hany vypada autentictéji na fotografickém
skeneru nez na profesionalnim skeneru,
ktery vytvari jakysi estetictéjsi obrazek
délnika vhodny spiSe pro reklamni tcely
a prodej varhan.

Na zavér je tfeba poznamenat, Ze pofize-
ni systému fotografické metody, pokud
mame k dispozici potfebnou trikovou
kameru, mtize byt az nékolikanasob-
né levnéjsi nez pofizeni profesiondlnich
skenerti. Pro informaci, trikova kopir-
ka Oxberry byla zakoupena na FAMU
za 35 000 K¢. Dalsi naklady na jeji upra-
vu a zprovoznéni byly pokryty jednim
internim vyzkumnym projektem z DKR

programu.

Obrazek 11. Kopirka Oxberry prestavéna
na fotograficky skener 16 a 35mm pracujici
s rozlisenim aZ 8K na pracovisti CPA Studia
FAMU.
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Proc je nutné postupovat podle
metodiky digitalizace? Jaké
metodiky jsou k dispozici?

Existuje nékolik doporucenych postupti,
ale mnoha digitalizacni centra ve svété si
postupné vypracovala vlastni metodiky.
V Ceské republice byly vynaloZeny fi-
nancni prostfedky na vyvoj a certifikaci
metodik digitalizace Ndrodniho filmové-
ho fondu. V roce 2017 byly certifikovany
a schvaleny Ministerstvem kultury CR me-
todiky pro Digitalné restaurovany autorizat
(DRA). Jedna se o jedinecny postup, ktery
umoznuje udrzet digitalizaci pod dvojim
ekonomickym zhodnocenim. Za prvé, digi-
talné restaurované filmy jiz nebudou muset
v budoucnosti prochazet dalsimi tipravami,
nebot jsou technicky kvalitni a autorizova-
né. To vede k druhému ekonomickému
aspektu, totiz Ze za takto vznikly digitalni
autorizat nevzniknou autortim filma zadné
dalsi poplatky za nové verze filmovych dél.
Byla vytvorena nezménéna digitalni kopie,
coz neovlivni autorska prava.
http://www.nusl.cz/ntk/nusl-369341

V roce 2020 byla mezinarodné certifiko-
vana Metodika digitalizace filmovych
analogovych zdznamii pomoci trikového
projektoru a digitalni kamery. Jde o vy-
pracovany komplexni odborny postup
na sestaveni skeneru pro fotografické
skenovani na upravenych trikovych pro-
jektorech (kamerach, kopirkach).

Z4dné dalsi postupy anebo metody neby-
ly zatim u nas certifikovany.

Jaky je ekonomicky a kvalitativni
efekt?

Co je pti skenovani a nasledném digitalnim
restaurovani diileZzité, je pravé ekonomicky

Obrazek 12. Vlevo vidime
fotograficky 6K zédznam ze
16mm inverzniho filmového
¢b. policka a vpravo zdznam
stejného policka profesional-
nim skenerem Northlight 2
v doporuceném rozliseni 2K.
Nahore vidime celé policko,
dole potom jeho vyrez.

MUZEUM 17



CESKA SPOLECNOST PROJAROST, 10
CERTIFIKAT
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Kinemategrafickich chrasmi

VZORKOVNIK DRA - SEDMIKRASKY

FAKSIMILE REFERENCNI KOPIE DFRK
ORWO PCS.

SEDMIKRASKY (1966)  rezie Vara Chytilovd,
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Obrazek 13. Metodiky foto-
grafického skenovani analo-
govych kinematografickych

zdznamda.

Obrazek 14. Metodiky
Digitalniho restaurovani DRA

Obrazek 15. Vzorkovnik
pouzité Metodiky DRA

pfi digitalnim restaurova-
ni filmu Sedmikrasky, rez.
Véry Chytilové, urceny pro
Mezinarodni filmovy festival
v Karlovych Varech.

Obrazek 16. Vzorkovnik
pouzité Metodiky DRA pri
digitalnim restaurovani

filmu Babicka, rez. Antonina
Moskalyka, urceny pro vysila-
ni Ceské televize.
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kamera Jaroslav Kucera
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efekt. Na zakladé zkuSenosti ze svéta
i od nas mtzeme dnes jiz odpovédné pro-
hlasit, Ze neekonomické je délat chyby, kte-
ré vyzaduji naslednou napravu. Prosli jsme
obdobim hledani postupti a vyzkumu, ale
tato doba pomalu konc¢i a dnes jde o to, jak
nastavit profesiondlni a ekonomicky efek-
tivni systém tak, aby ¢innost pamétovych
instituci byla co nejlevnéjsi a pfitom co
nejkvalitnéjsi. Kvalita zamezuje opakovani
chyb, a tim padem ekonomickym ztratam.
Jde o to, ,jak ziskat za co nejméné grosi-
ki1, co nejvice pisnicky”. Tento pozadavek
spliiuje vSech sedm certifikovanych meto-
dik DRA a dvé metodiky fotografického
skenovani. Jsme tedy metodicky vybave-
ni. Nastava cas pro rozhodnuti, zda touto
ekonomickou cestou ptijdeme, ¢i nikoliv.

Zavérem

Zavérem mi dovolte pfipomenout, Ze
je nutné zdigitalizovat 100 % informa-
cil obsaZenych v originalnim filmovém

ot o the Resiihs of Rrsearch
Drgamiestions and 1he Assestment of Revaliy of omphsnt
Programimes (Valkd for the Pericd 2011 3016)°

VZORKOVNIK DRA - BABICKA I a BABICKA II

opiIE DFRK  PREPIS Z DFRK DO DIGIBETACAM
ORWOCOLOR PC7

BABICKA (1971) - reZie Antonin

materidlu. Jestlize toto pravidlo splnime,
nedochazi k naslednym kritikam digitali-
zace a potfebnym opravam, a tim padem
ani ekonomickym ztratdm. VSechna dalsi
rozhodnuti ohledné tiprav informaci z tzv.
matefského skenu nalezi digitalnimu re-
stauratorovi, ktery rozhodne, jak s témito
daty dale pracovat. Dulezitost matefskych
RAW skent a jejich archivace byla potvr-
zena také FIAF, Mezindrodni archivar-
skou federaci, jako jeden z nejdilezitéj-
Sich kroku digitalizace. Nuly a jednicky
totiz zastavuji naslednou degradaci ana-
logového kinematografického zaznamu,
a plni tak vlastni smysl digitalizace v jeji
uplnosti. Nedodrzenim téchto metodic-
kych pravidel nelze povaZzovat digitalizaci
filmového dila za dokoncenou a vznikajt
tim ekonomické ztraty. Potfebujeme kva-
litni skenovani originalnich analogovych
filmovych materialti (originalni negativy,
duplikacni kopie, inverzni originaly...)
v nejvyssim rozliSeni, odpovidajicim mi-
krostruktufe jejich fotografické emulze.



Digitalni restaurovani nema slouzit k do-
kumentaci dobové technického stavu, ale
ma byt sluzbou ve prospéch zachovani
zivého dila pro budouci generace divaki.
Filmovy rezisér nenatacel film pro archi-
vare a jejich vyzkumnou c¢innost v oblas-
ti filmové historie nebo tzv. filmofilskou
»poesii destrukce”, ale pro divaky. Filmy
nesou dtlezité poselstvi, které by mélo
byt zachovano v jasné viditelné podobé,
ktera odpovida zamértim autord filmu.
Metodika DRA podava bezvadné vysled-
ky, jejimz vystupem je autorizovany ori-
ginal filmu co nejvice odpovidajici ptivod-
nimu vzhledu filmu. Digitalni restauratori
s touto metodikou maji zkuSenosti a jsou
pripraveni na naslednou odbornou disku-
zi o této problematice, pokud k ni budou
prizvani.
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