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EL “ACROBATA” DE TLATILCO: UNA INTERPRETACION
Por Jan RySanek y Pavel Stépdanek

En el Museo Nacional de Antropologia de México se halla instalado
un enterramiento excavado en Tlatilco (Estado de México)' durante el
ano de 1967, cuando se realizaron trabajos arqueologicos en dicha zona,
con 1mportantes hallazgos en la trinchera n°® 6. En total se explor6é un
conjunto de 12 enterramientos primarios directos, algunos con remocion
internacional, donde diez tuvieron ofrenda funeraria asociada, correspon-
diendo todos al Preclasico Medio.?

Tlatilco, EI Alborillo, Atelolco, Cuicuilco y Zacatenco, son lugares del
Antiplano Central, cerca de la actual capital de México, donde aparccie-
ron las primeras muestras de la cultura preclasica mexicana, en diferentes
fases de desarrollo, en que atin no estaba desarrollado un ritual fijo, siendo
la expresion mas representativa de estas culturas primitivas las figurillas
de mujeres que suelen identificarse con el culto de la fertilidad y una dei-
dad del maiz, es decir, esencialmente religiosas.?

Los objetos encontrados como ofrenda funeraria asociadada a cada
uno de los entierros suman en total 240 . Las piczas mas abundantes
fueron de ceramica con firmas diversas. El mas importante y notable es el
enterramiento n° 154, hoy en ¢l Museo, correspondiente a un individuo
adulto, probablemente un varon, en posicion de decubito dorsal extendido,
orientado de sur a Norte y encontrado a una profundidad de 199 cm;

" lgnacio Bernal, Musco Nacional de Antropologia de México. Arqueologia. Librofilm Aguilar,
II. ed. 1969, cap. I, 61, preclasico, no deseribe aun la citada cscultura, pucs ¢l hoy ya
famoso enterramicento fue excavado ¢l mismo ano de la primera cdicion del libro. Bernal
advierte que ¢l nombre de Tlatilco no pucde ser mas apropiado ya que significa “donde hay
cosas ocultas™. En otra opinion dice £/ lugar del nimulo. La escultura figura cn la edicion
inglesa, The Mexican National Museum of Anthropology. London 1968, p. 41, fig. 11
Existe una version menos desarrollada del acrobata que publica Paul Westheim y col..
Cuarenta siglos de arte mexicano. Vol. 1. lla. ed. Ed. Herrero, México 1981, p.18, fig. 10
Arturo Romano, Tlatilco. Boletin del INHAH (México), dic. 1967, n® 30, p. 38-42, fig. 40,
12 y la solapa

' P. Westheim, op. cit. nota 1, p. 12. En checo, véasc Pavel Stdpanck, Umeni mexickych
indianskych civilizaci. Praha 1997, pp. 5-14. Otra cdicion francesa, véase Miloslay Stingl -
P. Stépinck - Les Civilizations Anciennes du Mexique. Editions Cercle d' Art, Paris 1980
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presenta deformacion cranea intencional, es decir, victima de holocausto,
de una ofrenda, aunque no puede excluirse un asesinato.

De los diversos objetos que componen la ofrenda, destacan las piezas
de ceramica, los brunidores de cuarzo, las orejeras de jadeita, etc., siendo
la mas distintiva el botellon antropomorfo que representa a un contorsio-
nista olmecoide (foto 1). Esta pieza, por su extraordinaria realizacion y
gran calidad supera a todas las de este estilo descubiertos hasta el mo-
mento, y no en balde esté instalado al lado del mismo enterramiento en el
Musco Nacional de Antropologia de México. También esta publicada en
varios libros que aparecieron desde enonces, convirtiéndose incluso en el
simbolo de todo arte prehispanico.

Si bien todos coinciden en la innegable calidad artistica de este pieza
que por lo general se designa como “acrobata’ o “contorsionista’ o sea
“hombre serpiente™ , no resulta clara su interpretacion. Por lo general se
le da un significado de acrobata realista, o se le relaciona tan solo por su
forma a otros significados, segiin lo observamos en la interpretacion de
Maria Antonieta Cervantes.® En su estudio sobre grupos aldeanos de la
cuenca de México, esta autora senala: “Otro concepto que se bosqueja
en este tiempo es el de la personificacion del fuego, y asi en Tlatilco
aparecen los acrobatas realistas (subrayado nuestro) en figurillas y
botellones, pero se van esquematizando en forma de jorobados, has-

ta llegar a convertirse en encianos con una perforacion en la cabe-
za, lo cual anuncia al futuro Huehueteotl o dios del fuego™.
Recientemente, se le relaciona con los acrobatas de otras tradiciones
y civilizaciones, por ¢jemplo la europea’, como se presenta en los acroba-
tas de Vézelay, en ¢l centro del timpano del portal central de la basilica de
Vézelay, exactamente sobre la cabeza del Cristo Victorioso. Se trata del
simbolo del hombre perfecto, cuya cabeza se unié con las piernas, al igual
que el acrobata de la catedral de Monreale, en Sicilia, o, podemos agregar
nosotros, en la arquitectura prerromanica de Asturias, en Santa Maria del
Naranco y el relieve antiguo, clasico de Fanes, en la Galleria Estense, en

' Sirve como portada de uno de los volamenes de la Historia General de Arte Mexicano de la
Editorial Hermes, al al volumen correspondiente al arte precolombino
1. Bernal, op. cit. nota 1, p. 98, fig. 17 califica de acrébata la version similar de la figura con
un picrna cortada que sirve de boca a la vasija. Extraordinarias son las vasijas antropomorfas
que representan acrobatas™, y dice (p. 15) que nuestra figura cs titulada como acrobata por
Ma. Antonicta Cervantes, “Los grupos Aldcanos de la Cuenca de México, p. 135, in: Jos¢
Luis Lorenzo y col.. Del nomadismo a los centros ceremoniales. México 1979 - cl
contorsionista sucle identificarse con ¢l hombre serpiente que sc da en bastantes culturas.
® Ma. A. Cervantes, ibid.
Anninck de Souzenclle, Svmbolismus lidského téla. Praha 1994, p. 70 (traduccion del
francés)




la Modena italina.® La autora solo da una informacion sumaria, senalando
que las picrnas coinciden, a nivel acupunctirico con la cabeza
y potencionalizan a todo el cuerpo.

Como Souzenelle no da otros detalles, intentaremos aportar algunos
datos que esperamos aclaren un poco el programa. De modo que nos
permitimos ofrecer al lector una interpretacion mas detallada sobre la po-
sicion del dicho acrobata.

Ahora bien: de distintas culturas, cuyzo origen y lapso de duracion
exacto no hemos podido comprobar y por eso a veces refiriendonos a
cllas decimos que se pierden en las tinieblas del tempo remoto, emerge la
teoria de las correlaciones analogicas, la cual, mediante, analogia, definia
las relaciones existentes entre varios y diferentes fendmenos. La tradici-
on de las civilizaciones de antano afirmaba que el hombre, en su constitu-
cion y formacion, refleja con exactitud al universo entero. Segun esta teoria,
todo lo que existe en el universo se rige por la misma ley, es analogico.
Esta tcoria subraya ante todo las relacicones entre el universo y el hom-
bre; afirmaba, que el hombre, en su constitucion y formacion, refleja con
exactitud al universo entero. Segan esta teoria, todo lo que existe en ¢l
universo se rige por la misma ley, es analogico, dediciendo de cllo y deter-
minando la tradicion, que, para conocer la vida césmica, hay que estudiar
la vida del hombre y al revés, para conocer las particularidades de los
sucesos de la vida humana, es necesario estudiar los fendmenos analogi-
cos del cosmos.

El procedimiento intelectual de la analogia antes descrita es posible
demostrarlo pro ¢l siguiente ejemplo: si la teoria de correlaciones analogi-
ca afirmaba que ¢l hombre, - desde ¢l actual criterio biologico un mamife-
ro - es una reverberacion del cosmos; desde el punto de vista de la validez
de la correlaciones analogicas y sus limites, no quiere decir, por cierto, que
¢l cosmos deberia er concebido como enorme mamifero sino que la partes
constituyentes de ambos, es decir del cosmos y del hombre, son analogas,
sin embargo de ninguna manera idénticas.”

Y Lo reproduce también J. C. Cooperova, llustrovana encyklopedie tradi¢nich symbolit
IRt KSR o, 2202,

" Sobre ¢l método de la analogia formal véase R. Caillois, Méduse et cie, Gallimard Paris 1960,
p. 95-100 de la cdicion checa (bajo cl titulo Zobecnéna estetika), Praga 1968. La analogia
¢s recomendada también por Erwin Panofsky, Meaning in the visual arts. Praha 1981
(cdicion checa), introduccion: “Historia del arte como disciplina humanitaria,” p. 17, mas
adelante, p. 21 habla de una re-creacion intuitiva estética unida a las busquedas arqueologicas
de tal manera que crean otra “sifuacion organica™. Panofski, en ¢l capitulo “Historia dc la
tcoria de las proporciones humanas como reflcjo de la historia de los estilos artisticos,™ p.
72-73 habla, por cjemplo, de las especulaciones cosmologicas que se concentran cn cl
problema de las relaciones entre ¢l universo y ¢l hombre, establecidas por Dios, jugaron un
enorme papel en la filosofia del siglo 12; asimismo afirma que “la teoria de las proporciones
humanas se consideré como la premisa principal para obra de arte” y “como expresion de
una armonia preestablecida entre el microcosmos y el macrocosmos”™ (subrayado nuestro)
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La eternidad y el infinito fueron expresados por las antiguas civiliza-
ciones en forma grafica mediante un circulo, dividiéndolo en doce campos
de fuerza idénticos, para corresponder a la agrupacion de las estrellas
fijas y conocidas bajo ¢l nombre de zodiaco. En Europa y en otros conti-
nentes estos campos de fuerza llevan, en su mayoria, nombre de anima-
ICS. 10

Las antiguas civilizaciones llamaron cosmos a la eternidad e infinito
del espacio antedichos y representados por un circulo. Segln criterios de
la correalacion analdgica del cosmos, el grando mundo cosmico, fue deno-
minado macrocosmos en contraste al microcosmos, o sea, mundo peque-
no, mundo del hombre."

Los fendmenos analdgicos de la vida humana proyectados al cosmos
dieron origen a la forma grafica del cosmos personificado o contorsionista
de manera que el hombre acostado de abdoben levanta la cabeza apoyan-
do con las manos la barbilla y la doblega la columna de manera que los
pies toquen la coronilla de la cabeza. Y esta condicion la cumple perfecta-
mente la escultura del llamado “acrébata’ o “contorsionista” de Tlatilco.

" Las designaciones y signos del zodiaco gencralmente admitidos por la tradicion son como
siguc: Aries, Tauro, Geminis, Cancer, Lco, Virgo, Libra, Escorpion, Sagitario, Capricornio,
Acuario, Piscis. Scgliin Santiago Scbastian, La figura del hombre astral cn la Espana del siglo
XV. Una interpretacion mitologica de José de Ribera. Traza y baza (Palma de Mallorca),
1974, n° 4, p. 121-124, la concepeion astrologica del cuerpo humano fue de origen babilonico
y por medio de los persas legd a Jonia. La representacion anatomica del hombre con
indicacion de los signos del zodiaco sobre las partes del cuerpo humano en que ¢jercen su
influcncia aparccen cn Europa, concretamente cn Espana, ya a fines del siglo XV. Como
cjemplo sirven grabados de las obras de Juan de Mena Coronacion (1499) y de Andrés de Li,
Repertorio de los tiempos (1495); muestran los simbolos en cl cucrpo sin ¢l zodiaco cn
circulo. También aparccen cn los grabados de la obra de Juan de Khetam, Epilogo en
Medicina de 1495, cditado cn Burgos y Pamplona. “Esta figura se siguio repitiendo en el
siglo XVI hasta que la influencia de la obra de Vesalio empezo a moler las bases de la
anatomia moderna (123) Este zodiaco se muestra incluso en la medicina veterinaria que
extendio el método de correlaciones astrales con referencia al animal mas caracteristico de
la época: el caballo”; asi lo vemos en M. Diaz, Libro de la Albaiteria. Zaragoza 1495 y
1499. Vcase E. Panofsky, Estudios sobre iconologia, Alianza Univeridad, Madrid 1972,
cap. III., El Padre Ticmpo reproduce (p. 119, fig. 36) un rclive clasico representando la
divinidad orfica conocida normalmente como Fanes, en un 6valo con los signos del zodiaco
y un grabado (fig. 37) de Girolamo Olgiati, junto con la Alegoria de la Alquimia, del ano
1569 donde aparceen, en torno a un bello joven alado, rodeado por los signos del zodiaco en
posicion similar a la nucstra, y cquipado con muchos atributos del poder cosmico. En la nota
7 Panofski schala que “la figura de Fanes se usa para una alegoria de la Alquimia. La
inscripcion significa que le tiempo produce la materia prima mientras el fuego y el mercurio
la perfeccionan™.

Scgin S. Scbastian, op. cit. nota 10, p. 123. Desde comienzos del siglo V. antes de Cristo, csta
nocion clave de la astrologia csta ya formulada ecn Democrito: anthorpos mikros kosmos, cs
decir, la idea basica de que ¢l hombre cs microcosmos y permite por tanto una relacion con
¢l cosmos. En la corrclacion macro-microcosmos csta implicita otra de las bases dc la
astrologia, tal cs la de la simpatia universal que se veia reforzada pro la extendida doctrina
pitagorica de la “armonia™.
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Mediante este proceso se relalizo la primera proyeccion del “primer
hombre™'? al nivel de los doce campos de fuerza del zodiaco. Segan los
criterios de la analogia especifica, aplicando ¢l zodiaco al organismo hu-
mano, cada uno de los signos del zodiaco formaba, en este universo perso-
nificado, correlaciones al cuerpo humano y al revés, a cada signo del zodiaco
pertenccian ciertas partes del cuerpo, segun la tradicion, en el siguiente
modo:" aries - la cabeza; tauro - el cuello, ¢l pescuezo; geminis - los
brazos; cancer - ¢l pecho; leo - la espalda; virgo; el vientre; libra - el rinon;
escorpio; los drganos sexuales; sagitario - las caderas; capricornio - las
rodillas; acuario - la pantorrilla; piscis - las piernas.

St aplicamos la teoria de la division segtin el zodiaco a la posicion de
la cstatuita del “hombre-serpiente”, llegamos a la conclusion de que tal
posicion cumple con las condiciones de la proyeccion del hombre univer-
sal al nivel del zodiaco y la distibucion de las partes particulares del cuer-
po, segun la tradicion a los doce signos del zodiaco y puede ser comparada
asi con la base teorica de las correlaciones analogicas a base de la cual las
distintas civilizaciones han creado sus idénticos conceptos cosmologicos.

En ¢l dibujo anexo, para distinguir claramente las diferentes partes
del cuerpo del “hombre serpiente’ y sus proyecciones analogicas al zodia-
co, hemos usado diferentes tonos (en el original colores), aprovechando
en este proceso la transicion gradual de colores espectrales, pero sin atri-
buirle al color ningun significado simbolico, simplemente para diversificar
los diferentes campos visualmente.

1212 “Lstos son los nombres de los primeros hombres que fueron creados y formados; el
primer hombre fue Balam-Quitzé™; véase Popol Vuh, libro del comin de los Quichés. La
Habana, 1969, p. 105 (Coleccion Literatura Latinoamericana, Casa dc las Amcricas,
traduccion y notas Adrian Recinos); edicion checa, Praga 1976, p. 80.

"), E. Cirlot, Diccionario de simbolos. Barcelona 1969, Ila. cd. p. 482, Zodiaco. EI nombre
del zodiaco proviene de zoe (vida) y diakos (rueda). El principio clemental de csta rucda de
la vida se halla en Uroboros, o serpiente que s¢ muerda la cola. En cuanto a Cirlot, alude a las
mas antiguas representaciones que vienen ya de la prehistoria. Es, sin embargo, desde
Hammurabi (200 a. C.) que la atencion hacia cl ciclo alcanzé cierto aspecto cientifico. A su
vez, 1. A. Pérez Rioja, Diccionario de simbolos y mitos. Madrid 1971 p. 427 deriva zodiaco
de zodion - animalillo, agregando que cn opinion de diversos arquéologos y mitologos, cl
Zodiaco fue una creacion de los sacerdotes astronomos de Babilonia. En cuanto a la distribucion,
véanse Rudolf Droessler, Kdvz hvézdy byly jesteé bohy (traducido al checo del aleméan Als die
Sterne Goetter waren, Leipzig 1976, Praha 1980), p. 177-178, capitulo El sol, la luna y las
cstrellas a la luz de la arqucologia, arte y culto, pp. 177-178. Como los clementos del
calendario fucron ligados por pucblos centroamericanos con entidades y seres demoniacos,
también cn cse sentido la analogia entre la astrologia y del mundo antiguo y la de los indios
americanos ¢s del todo completa, segun cl Dr. Elias, Magic v piedkolumbovské Americe (La
magia cn la América precolombina). Logos, Praga, IV, 1937, p. 55. habra que agregar que la
division del cuerpo humano segin cl zodiaco se nota también en ¢l manuscrito del Codice
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Ha sido nuestra aspiracion llamar la atencion del observador a una de
la teorias que, en este caso, puede convenir desde el punto de vita de la
solucion aplicativa. Podemos concluir que esta figurilla merece no sélo el
titulo que se le da, es decir, “contorsionista” u “hombre serpiente”, sino -
desde el angulo de la teoria antes mencionada - el nombre de “hombre -
serpiente cosmico’” con claras alusiones a su papel simbélico.

Este titulo subraya no solo la elasticidad y flexibilidad de su cuerpo
capaz de adoptar una postura cercana al circulo o a una elipse, sino que,
trata de captar ademas, una analogia cosmica, reflejando la mencionada
teoria en forma de la proyeccion cosmica de un contorsionista.

Queda por aclarar la relacion entre la forma humana del recipiente
de Tlatileo y su contenido - pues esta vacia (tiene una apertura en la rodil-
la), y, como ultimo, seria nacesario estudiar su papel en el enterramiento,
dada su posicion al lado del esqueleto, asi como su relacion con otros
objctos integrantes del enterramiento. Este es, sin embargo, otro problema
que dejamos para una proxima oportunidad. Hay que confesar que la per-
sona mas adecuada y apropiada para solucionar el problema, seria un
arqueologo, posiblemente aquél que particip6 en la excavacion u otro que
pudiera emprender una reconstruccion ideal.

Por ruzones tésnicas no se publican las imagenes.
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