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Komedie dell’arte a ¢eské avantgardy.
Vliv komedie dell’arte na ¢eské avantgardni divadlo,

s akcentem na vytvarnou sloZku inscenaci!

VoJtECH POLACEK

ABSTRACT: Commedia dell’arte and Czech avant-garde. The influence of commedie dell’arte on Czech
avant-garde theatre, with an emphasis on the artistic component of the production

The article deals with the influence of commedia dell’arte on Czech avant-garde theatre and especially on sceno-
graphy. This rediscovered historical form penetrated the Czech environment under the influence of French , Russi-
an and German examples. This proces was done in three partially overlapping waves, essential for development of
Czech art in general: the first, stemming from late Symbolism and Expressionism (mainly 1905-1925), the second,
Constructivis-Poetic (mainly 1924-1928), and the third, which was influenced not only by Poetism, but also by
Surrealism and the effort to return to folk roots (mainly 1928-1945). Using examples of dozens of productions, the
article shows how the relationship of Czech avant-garde theatre artists to commedia dell’arte was diverse and how
it changed over time. The author used stage designs and photographs in the National Museum’s Theatre Collection
and articles in the contemporary press as key sources.
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Modernistické a avantgardni uméni v mnohém hledi kuptedu. Teoreticky a prakticky rozviji
nové umeélecké strategie, bori, inovuje, provokuje. Se stejnym zapalem hledi i do minulosti,
zkouma historické formy a tradi¢ni lidové zanry. Stoji ve dvefich, na prahu mezi epochami.
Jakoby inspirovano Janem, dvouhlavym fimskym bohem, ktery je patronem vSech vchodi
a bran, hledi tam 1 zpét, s jednou tvaii starou a vousatou, s druhou mladistvou a bezvousou.
Umeélecka praxe i teorie prelomu 19. a 20. stoleti zameétovala sviij pohled ¢asto na historické
antiklasické proudy. Objevovana a piehodnocovana zacala byt dila ptechodovych etap, lidové
a etnické uméni ¢i umélecké femeslo.?

Vyjime¢na pozornost byla vénovana dilim manyrismu, ktera vznikala v obdobné nestabil-
ni, transitni dob¢ jako dila modernisticka a avantgardni. Obé doby i proto tihly k pfibuznym

1 Tato studie vznikla jako sou¢ast vyzkumu projektu GA CR ,,Primitivni a lidové uméni v &eské divadelni
avantgardé: kontext, teorie, praxe® (18-08260Y), ktery je feSen na Katedfe divadelni védy Filozofické fakulty
Univerzity Karlovy.

2 Ve stiedni Evropé napf studie A. Riegla (Stilfragen: Grundlegungen zu einer Geschichte der Ornamentik,
1893; Volkskunst, Hausfleil und Hausindustrie, 1894; Die spatromische Kunst-industrie nach den Funden in
Osterreich-Ungarn, 1901) nebo W. R. Worringera (Abstraktion und Einfiihlung: Ein Beitrag zur Stilpsychologie,
1907).
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namétiim a vyjadrovacim prostifedktim. Odklanély se od pevného a jasného fadu a libovaly
si v nahodilostech, extravagancich, nadsazkach a skrytych vyznamech. Patrny byl piiklon
k subjektivnimu, emocionalnimu, ¢i originalnimu.

V divadelni oblasti je ukazkovym vydobytkem manyrismu komedie dell’arte, vliv manyri-
stické epochy na jeji ranou fazi piesvédéiveé popsal Paul C. Castagno.® A je to praveé vasnivy
a dlouhodoby z4jem o ni a ji ptibuzné formy (cirkus a loutkové divadlo), ktery je spolecny
dlouhé fadé tviircti modernismu a avantgardy.* Cerpali z ni a zarovet ji také detailn& teore-
ticky a historicky studovali.* Moderni uméni inspirovala zejména funkéni kombinaci fadu,
zaloZzeném na bodovém scénafi, ustaleném rejstiiku postav ¢i situaci, nezaménitelné vytvarné
stylizaci a sebekontrole pohybové skvéle vybavenych herct, s nepravidelnosti: nahodilosti,
hrou, improvizaci, autenticitou a interakci s publikem.

Do scénografické praxe avantgardniho divadla, kterd je ohniskem z&jmu tohoto ¢lanku, se
nejvyraznéji promitly tfi vzajemné provazané charakteristiky komedie dell’arte a do velké
miry i celého manyrismu. Prvni z nich je miSeni nejriznéjsich zanrovych a stylovych vrstev,
usili o syntetické divadlo. Druhou proména prostorového konceptu. Ten se odklonil od Gibéz-
nikové perspektivy. Jevistni dekorace vice piizptisobil herciim a jejich mnohdy vystiednimu
pohybu,® Casto se zaméfoval na vysSkové orientované, plosné a vytvarné stylizované kom-
pozice. Tieti je pak vztah mezi ¢lovékem a strojem (hercem a loutkou, improvizaci a fixaci,
umélosti a autenticitou).

Vztah scénografie ke komedii dell’arte budu zkoumat na konkrétnich ptikladech z prostiedi
¢eského modernismu a avantgardy, kam tato znovu objevovana historicka forma pronikala
pod vlivem francouzskych, ruskych a némeckych ptikladu.

D¢élo se tak postupné ve tfech Castecné se prekryvajicich vinach, podstatnych pro vyvoj
¢eského umeéni obecné: prvni vyvérajici z pozdniho symbolismu a expresionismu (pfedevsim
1905-1925), druhé, konstruktivisticko-poetistické (piedevsim 1924-1928) a tieti, ktera byla
ovlivnéna vedle poetismu také surrealismem a usilim o navrat k lidovym kofentiim (predevsim
1928-1945). Avantgarda je obdobn¢ jako jiné umélecko-historické kategorie unikavy a ne-
ostry pojem, hovorit nicméné v této souvislosti mtizeme také o tiech riznych stadiich ceské
avantgardy: rané, vrcholné a pozdni ¢i doznivajici. Vztah divadla ke komedii dell’arte budu
zkoumat na ptdorysu téchto tii etap, jejichz specifika budu zaroven proménami tohoto vztahu
demonstrovat.

3 Paul C. CastaGNo, The Early Commedia Dell’arte (1550-1621): The Mannerist Context, American University
Studies Series 26, Theatre Arts vol. 13, New York 1994. TyZ, The Mannerist Space in Early Commedia dell’Arte
Iconography; in.: Paul C. Casatagno (ed.), Theatrical Spaces and Dramatic Places — The Reemergence of the
Theatre Building in the Renaissance, Theatre Symposium — a journal of the Southeastern Theatre Conference,
Alabama, 1996 s. 109-123.

4 K. Stanislavskij, E. Craig, M. Reinhardt, V. Mejerchold, J. Copeau, N. Jevreinov, J. Vachtangov, A. Tairov,
O. Schlemmer, V. Majakovskij. V hudebnim divadle: C. Debussy, F. Busoni, A. Schoenberg, 1. Stravinsky,
S. Prokofjev. V &eském prostiedi: K. H. Hilar, bratii Capkové, J. Frejka, J. Honzl, E. F. Burian, B. Martint.

5 G. Apollinaire, V. Solovjov, K. Miklasevskij.

K posuntim dochézi i v dramaturgické rovin€. Na vyznamu nabyvaji lazzi, zafazované do prestaveb. Podle
Castagna se jedna o manyristickou zménu perspektivy. Pozornost divaka se nyni soustiedi také na dramaticky
nedulezit¢ figury a situace. Vyznamove i prostorové bylo ,,upfednostnéno okrajové a vymykajici se nad
zéakladnim a dramatickym®. P. C. CASTAGNO, The Mannerist, s. 110.
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Jsem si védom, Ze tyto kategorie jsou neostré a slouzi spiSe jako prostfedek tiidéni Casto
synchronnich fenoménd. Na odli§né ptistupy predstaviteld ¢eského mezivale¢ného divadla ke
kulturnim tradicim by se dalo nahlizet také za pomoci teorie pracujici s paralelné probihajici-
mi proudy ¢i poly analytické a syntetické avantgardy,’ v textu se vSak budu drzet predevsim
nacrtnutého chronologického ¢lenéni.

Studie nema ambice Sirokou problematiku bezezbytku pokryt. Zaméfi se predevsim na pii-
klady tvtircti a inscenaci, v jejichz dile hrala inspirace komedii dell’arte ¢i podobnost s ni sté-
Zejni roli. V piipadé prvni etapy to budou predevsim bratti Capkové, v piipadé druhé Jiti Frej-
ka a v pfipad¢ tfeti Emil FrantiSek Burian. Jako klicové zdroje prament mi poslouzi scénické
navrhy a fotografie ulozené v Divadelni sbirce Narodniho muzea a ¢lanky v dobovém tisku.

Prvni avantgarda

Obliba komedie dell’arte a cirkusu v ¢eském prostiedi silila jiz od 70. let 19. stoleti mimo jiné
v souvislosti s novoromantickou vlnou.® Ptizna¢né jsou tyto inspiraéni zdroje také pro kli¢o-
vou predvéleénou dekadu, kdy se ve svétovém méfitku konstituovala avantgarda,’ na naSem
uzemi predevs§im pro okruh uméleti kolem Moderni bibliotéky!'® nebo pozdéji kolem Casopisu
Scéna,' ve vytvarné oblasti pro umélce Osmy. '

Co se tyc¢e pohledu na komedii dell’arte a cirkus, ptetrvavala po celou dobu avantgardy
obecna, star$i a v jadru romantickad predstava, Ze tyto druhy zabavy symbolizuji vzpouru
proti usedlému a omezenému méstactvi. Reprezentovaly idealizovanou predstavu Zivota na
okraji, ktery je nuzny a skromny, ale zaroven svobodny, dobrodruzny a nabity pfilezitostmi
pro uplatnéni kreativity. Zejména v pocatcich avantgardy se siln¢ uplatiovaly také vaznéjsi,

7 Teorii pfedev§im v oblasti literarni védy rozvijel od konce 70. let A. A. Hansen-Love. U nas ji propagoval
J. Vojvodik. Prvni fazi, vychéazejici z expresionismu je mozné pfifadit k syntetickému proudu, ktery se
opira o pozapomenuté kulturni tradice a hledd vyvojovou kontinuitu. Jiz tehdy se vSak prostfednictvim
a mechanictéj$i. Na primitivistické pocatky ceskoslovenské levicové avantgardy, které se distancuji od
predvaleénych stylovych vystielkti a nesou tak znovu fadu ryst syntetického proudu, navazuje druha,
konstruktivisticko-poetisticka faze, ktera je nejéistsim piikladem proudu analytického. Tteti faze, objevujici se
na sklonku 30. let, je nejvyvazengjsi. Tihnutim k tradici se opét obraci smérem k syntetickému proudu, ten oviem
kombinuje s vynalezy ptedchoziho, analyticky orientovaného obdobi. Aage A. HANSEN-LOVE, Jan Mukatovsky
v kontextu ,,syntetické avantgardy* a ,,formalné filozofické §koly“ v Rusku: Fragmenty rekonstrukce, Ceskd
literatura 42/5, 1994, s. 451-495; Josef Vorvobik, L’avant-garde retrouvé? Poznamky k problematice recepce
Ceské avantgardy v USA a Némecku a k n€kolika jejim opomijenym aspektim, pfedevsim k Teigovi, Slovo
a smysl 1/2,2004, s. 229-241.

8 Napf. romaneto J. Arbesa Akrobati (1878), novela J. Zeyera Miss Olympia (1874) ¢i komedie Stara historie
(1882). Detailné k tématu: Stanislava FEDROVA, Cirkus v moderni literatufe; in: Toma$ Winter — Pavla
Machalikova (eds.), Cirkus pictus — zazracna krdasa a ubohd existence, Vytvarné uméni a literatura 1800—
1950, Cheb 2017, s. 110-152.

9 Zakladni rysy avantgardy, spo¢ivajici ve vzpouie proti uméleckym institucim a v obratu k béznému zivotu, lze
vysledovat jiz v fadé¢ uméleckych dél 2. poloviny 19. stoleti. Z hlediska jeji konstituce je ale klicovych deset
let pfed prvni svétovou valkou, kdy se rozviji expresionismus, konstituuje se kubismus, futurismus a abstraktni
umeéni a jsou polozeny zaklady dadaismu, konstruktivismu a surrealismu.

10 Literarni edice (1903—-1914). Hlavni osobnosti byl K. H. Hilar.

11 Casopis vychazel v letech 1913—1914. Hlavni osobnosti byl J. Kodicek.

12 Jadro skupiny spolecné vystavovalo na dvou vystavach Osmy v letech 1907 a 1908. Naméty z prostiedi cirkusu
opakované volili B. Kubista a A. Prochézka.

(=]
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existencialni ¢i archetypalni
vyznamy komedie dell’arte,
1 Cerpajici zejména ze symboli-
smu, nesené obrazy tajemnych
vykofenénych umélct s rysy
spasitele, ¢i naopak zloCince,
démona a smrti.”* V ¢eském
prostiedi vzniklo v tomto
duchu napft. libreto k opefe
Rudolfa Karla Ilseino srdce'
(kolem 1907), na némz se pod
pseudonymem Oskar Frank'
podilel Karel Hugo Hilar.'
Dilo pracovalo s motivem
makabrozniho ~ maskarniho
plesu, ktery vyuzival masky
komedie dell’arte a ktery osu-

Obrazek 1 — Fotografie scény k Zeyerove Staré historii, 1921, foto dové zavr$oval tragickou dg-
Karel Vana, Divadelni sbirka NM H6p-17/2011, sign. 17F274.

jovou zapletku.'”

Jiz pred valkou se na naSem uzemi uplatiuji také nékteré novéejsi trendy, ovliviwujici adopci
prvkt komedie dell’arte a cirkusu. Futuristicky, flanérsky pohled piinasi Stanislav Kostka
Neumann, ktery zacleiiuje v Otevienych oknech (1913)"® lidové zabavni formy mezi auten-
tické, mimoumélecké fenomény méstského zivota.!” Hledani souvislosti mezi uménim a béz-
nym zivotem piedznamenavalo koncepci herce-artisty, prirovnavaného k vSestranné dispono-
vanému dé¢lnikovi, ktera byla oblibena ve 20. letech. Prikopnicka je také Neumannova basen
Cirkus (1913), uvetejnéna v Almanachu na rok 1914,% za jehoz organizaci stali predevsim
bratii Capkové a Otokar Fischer. Dilo misi futuristicky dynamismus s romantizujicim snovym
vytrzenim z $edivého dne. Pfedznamenava tak ,, poetismus nezvalovské razby “*'

Nejzietelngji a nejdiisledngji se prvky komedie dell’arte objevuji v dile bratii Capk, pa-
tiicich pfed valkou mezi ¢leny rodiciho se expresionistického okruhu, soustfedéného kolem
Scény. Na priklade jejich dila, pfedevsim spole¢né inscenace Zeyerovy Staré historie, je moz-

13 Vice viz: Tomas WINTER, Modernismus a vytvarné avantgardy; in: T. Winter — P. Machalikova, Cirkus, s. 58—
108.

14 Opera méla premiéru az 11. 11. 1924 v ND (r. F Pujman, s. B. Feuerstein a O. Kerhart).

15 Pavel PETRANEK, Operni tvorba Rudolfa Karla, Praha 2004, s. 34.

16 Je mozné, ze autorsky vklad na libretu mél 1 Hilartv pfitel, spoluzak z Filozofické fakulty a kolega z Moderni

bibliotéky J. Krecar z Rizokvétu, jenz roku 1907 dokoncil jednoaktovku stejného nazvu. Jarmil KRECAR,
Ilseino srdce, Praha 1917.

17 Podobnost: Artur Schnitzler: Der Schleier der Pierrette a Mejercholdova inscenace této pantomimy z 9. 10.
1910 (Dtim Intermédii).

18 Stanislav Kostka NEUMANN, Oteviena okna, Lidové noviny, 21, 9. 8. 1913, s. 1-2.

19 Text vznikl jako pfitakani k Apollinairové Futuristické antitradici (1913). Guillaume APOLLINAIRE,
L’Antitradition futuriste, Milan 1913.

20 S. K. NEUMANN, Cirkus; in: kolektiv autord, Almanach na rok 1914, Praha 1913, s. 64-67.

21 Jifi POLACEK, Almanach na rok 1914 aneb Druha zkouska; in: Bohemica litteraria 21/1, 2018, s. 60-68.
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né piistup prvni avantgardni
viny k tomuto inspiracnimu
zdroji dobfe demonstrovat.
Béhem studii absolvovali
Capkové fadu cest po Ev-
ropé. Do Mnichova, Vidné,
Berlina a zejména do Pafize
(1910-1911). K nadsazenym
typovym figuram inklinovali
z divodu své silné a dlouho-
dobé orientace k expresio-
nismu uz pred formativnim
pafizskym pobytem. Cesta
ovSem jejich zajem o dobové
popularni*? motivy komedie
dell’arte a cirkusu patrné jesté
zesilila. Tyto inspirace byly to-
Obrdzek 2 — Fotografie scény k Zeyerové Staré historii, 1921, foto tiz siln& ptitomné v predvélec-
karel Vana, Divadelni sbirka NM H6p-17/2011, sign. 17F275.

ném francouzském vytvarném
umeéni a literatufe, zasazenych praveé silnou vinou kubismu a futurismu.?

vy

Jiz roku 1910 uvefejiuji?* Capkové povidku L’éventail (1908).2 Ta pfinasi motivy taneéni-
ki, klaunti a akrobatt, ktefi jsou zaroven loutkami, ¢i pfesnéji automaty (roboty).?® Toto pro-
pojeni vychazi z historické blizkosti mezi komedii dell’arte a loutkovym divadlem,?’ odrazi
hluboky zajem symbolistické generace o témata loutek a zaroven pfedznamenava bytostné
avantgardni fascinaci stroji, popularni mezi futuristy a pozdéji konstruktivisty. Pfedstava ko-
medie dell’arte a cirkusu jako strojového mechanismu, s jednotlivymi presné zapadajicimi
soucastkami bude v ¢eském prostiedi popularni az do sklonku 20. let 20. stoleti.

22 Klicovy vliv na Sifeni téchto motivii méli pied prvni svétovou valkou Apollinaire a Picasso. Vice viz napf.:
Peter READ, Picasso and Apollinaire: The Persistence of Memory, USA 2008 (ptivodné: Picasso et Apollinaire:
Les Métamorphoses de la memoire 1905/1973, Jean-Michel Place 1995).

23 V Patizi se Capkové méli monost sezndmit s vytvarnymi dily fauvismu, futurismu a raného kubismu
i s aktualni francouzskou poezii. Oblibili si zejména Apollinaira a Marinettiho, se kterym si Karel jiz roku 1913
dopisoval. Capkové tak propojuji jiz ped valkou doméci inspiraéni zdroje s impulsy mezinarodni avantgardy.
Vice viz Mariana DUFKOVA, Josef Capek a Francie, Diplomova prace, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy,
Ustav pro d&jiny uméni, 2010. llona GWOZDZ-SZEWCZENKO, Skryta tvai futurismu v Cechéch; in: Lenka
Jungmannova (ed.), Ceskd literatura rozhrani a okraje, Praha 2010, s. 91-94.

24 Karel CapPek — Josef CaPEK, L’éventail; in: Novina 3/13, 3/14, 1910, s. 398402, 428-435.

25 Povidka byla roku 1916 zasazena do souboru bii. Capki Zaiivé hlubiny (Fr. Borovy) s ilustracemi V. Hofmana.
Toho L’éventail podnitila k vytvofeni nékolika rytin s tematikou komedie dell’arte (Kolombina, Bajazzo,
1918). Mahulena NESLEHOVA, Za bezprostiednosti vyrazu; in: Jifi Hilmera, Mahulena Ne$lehova a Rostislav
Svacha (ed.), Viastislav Hofinan, Praha 2004, s. 139-161.

26 Téma umélych bytosti a antropomorfnich stroji se pozdéji objevuje v Karlové R.U.R. (1920), Josefové Zemi
mnoha jmen (1923), ¢i spole¢ném dramatu Adam Stvotitel (1927).

27 Komicti sluhové, zejména Pulcinella, inspirovali v 16. a 17. stoleti charaktery (Punch, Jan Klaasen, Hanstwurst,
Kasperl, Petruska) vstupujici na pole loutkarstvi.
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Obrdzew 3 —Josef C'apek, scénicky navrh k inscenaci Hrackova skririka, 1925, Divadelni sbirka
NM, H6D-16058.

Na piidorysu komedie dell’arte je postavena také prvni hra bratid Capkt Lasky hra osudna
(1910, publikovana 1911),% po vzoru svého historického piedobrazu, ale zaroven i v duchu
tendenci v modernim divadle neustale demaskujici svou divadelni podstatu.?’ Figurami i za-
pletkou ma ke komedii dell’arte blizko i nasledujici hra bratii Capkd Loupeznik,*® na jehoz
prvni verzi spoleéné pracovali v Pafizi.’! PouZity jsou obecné principy, konkrétnimi realiemi
i jazykem tato hra demonstruje snahu autorti o ,, bezvyvhradné ceské a ndrodni razeni .

Komedie dell’arte ovlivituje divadelni dilo bratii Capkti podstatnym zptisobem i po prvni
svétové valce. Jejich divacky nejuspésnéjsi spolenou inscenaci je hned ta prvni, Stard his-
torie Julia Zeyera uvedena roku 1921* v Karlové rezii a Josefové vypravé v Divadle na Vi-
nohradech. Hra je specificka rychlym stiidanim dgjist’, ve kterych se nékdy hraje i paralelné.
Dynamicka a rozpustila* inscenace na tento problém a zaroveni motivujici vyzvu reagovala

28 Karel Capek — Josef CAPEK, Lésky hra osudna, Lumir 39, 1910-1911, &. 4-6, s. 146-156, 203214, 256-263.

29 Herci se Casto obraci k publiku a komentuji déni ,,mimo role*. Princip dila osvétluji poznamky na titulnim listé
¢i tvodni promluva Prologu. Tamtéz.

30 Loupeznika piepracovava a dokonéuje roku 1919 jiz sam Karel Capek.

31 Vice viz Véclav STipAN, Pafizsky Loupeznik bratéi Capkil, Shornik Nérodniho muzea v Praze 41, Rada A —
Historie, 1987 (vydano 1989), ¢. 1, s. 1-50.

32 Josef CAPEK, Dopis Jarmile z 31. 5. 1911; in: Jarmila Capkové, Vzpominky, Praha 1998, s. 41.

33 Premiéra 7. 11. 1921.

34 ,,0ziviti starou commedii dell’arte, tot’ pfedev§im oziviti komedii a komediantstvi ve starém slova smyslu,
se v§im situacnim Sprymafstvim a drastickou nehoraznosti, bez historickych ohledi k dobé a k mistu.” Karel
CAPEK, Program k inscenaci Staré historie, 1921; in: O uméni a kultuie 11, s. 361-363.
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velkou symetrickou kulisou se
stabilnim stfedem, jejiz kii-
dla se mohla rychle ménit na
zpusob otacejicich se stranek
v knize (obr. 1, 2). Scénogra-
fem byl Josef Capek, s prvot-
ni scénografickou ideou vsak
prisel Karel: ,,...jak si to au-
tor predstavuje, Ze se ma hrat
soucasné ve dvou mistnostech,
nebo pred domem a v domé
zaroven?... napadlo me, ze by
to slo, kdyby se diim otviral
a zaviral jako knizka. Hral
Jjsem si s tou predstavou, az
z toho bylo cosi jako scénické
reSeni. JenZe, rozumi se, to své
reseni bych nemohl vnucovat
zadnému rezisérovi. Nezbylo
mi nez navrhnout, ze bych Sta-
rou historii reZiroval sam. “
Pozoruhodny je i zadni hori-
zont s méstskou krajinou, vy-
volavajici predstavu détskych
her, pohadek a lidovych betlé-
Obrazek 4 — Josef Capek, kostymni navrh k inscenaci Hrackova — mi. Lapidarni, naivisticky po-
skrinka, 1925, Divadelni sbirka NM, H6D-16490. jednana architektura zapadala

do celkového vytvarného stylu inscenace, ktery se zamérné priblizoval ochotnickym produk-
cim a loutkovému divadlu: ,, 4 kdyz ke sklonku hry dva Zoldnéri sklapli vlevo pokojicek pro
svedky a vpravo kobku zalarni, byl dovrsen dojem, ze to vSe jsou jen domecky hrackarského
krdmku a Ze ti, kdoz v nich pobihaji a poskakuji, jsou rovnéz figurinky... %

Nadsazené groteskni figury komedie dell’arte, jaké se objevuji ve Staré historii, vychaze-
ly vstiic dlouhodobé expresionistické orientaci bratii Capki. Na trovni jednotlivych postav
i celé scény se tu ovsem zhmotnoval také zajem obou autoril o strojni mechanismy a automa-
ty, vinouci se v jejich dile jiz od L’éventail. Pojeti scény jako promysleného systému varia-
bilnich paravanovych stén, umoziujici rychlé pfestavby a zajimavé zmény divacké perspek-
tivy uzival pozdgji Josef Capek jako scénograf opakované.’” Opakované tvofil také scénické
a kostymni navrhy k inscenacim dramat, ktera komedii dell’arte, cirkus, loutkové divadlo ¢i
svét hracek riznym zpusobem reflektovala (N. N. Jevrejnov: Co je nejhlavnéjsi, r. V. Novak,

35 Karel Capek, Divadelnikem proti své vili (1932); in: Karel Capek, O umént a kulture III, Praha 2018 (online),
s. 310-311.

36 B (zfejmé Eduard Bass), Rezisérsky debut Karla Capka, Lidové noviny, 9. 11. 1921,s. 7.
37 Ml¢enliva zena (r. M. Svoboda, ND, 10. 5. 1927), Komedie omylt (DnV, 21. 2. 1930).
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ND 1923; R. Fauchois: Mluvici opice, r. K. Dostal, ND 1925; C. Debussy: Hrackova skiin-
ka, r. F. Pujman, ND 1925), Moliére: Baftipan, r. K. Dostal, ND 1926; E. Mazaud: Parohaé
(r. B. Stejskal, DnV 1927). Pro velkou ¢ast jeho kostymni tvorby pak bylo pfizna¢né groteskni
nadsazeni typovych figur. V této praxi se zjevné odrazelo vice inspiracnich vlivl a tvlrcich
zameru, fascinace lidovym divadlem véetné komedie dell’arte, silné expresionistické koteny,
ale také zaliba v kritickém zkoumani spolecnosti, typicka zfetelnéji pro Josefova bratra Karla.

Praktické scénické feseni Staré historie reaguje na dynamickou povahu predlohy i komedie
dell’arte obecné. Vychazi vstiic sviznému rytmu, rychle se stiidajicich postav a situaci. Jak
doklada citace Karla Capka, byl vytvarné prostorovy koncept vychozim inscenaénim napa-
dem, organizujicim dal$i divadelni slozky. Podobny ptistup je patrny v fadé dal$ich® scé-
nografii Josefa Capka, zejména v této rané a zaroveii v mnoha ohledech i vrcholné fazi jeho
divadelni kariéry. Pro pocatek 20. let je to pfistup do velké miry symptomaticky. Byla to doba,
objevujici v masovéjsim meéfitku originalni scénicka feseni, doba, kdy se zacalo v nejvétsich
prazskych divadlech razantnéji ustupovat od starsi provozni praxe, zaloZzené na recyklaci ty-
povych kulis, doba nadchnuta pro nové vytvarné i technické potenciality scénického prostoru.
Naznaceny trend zjevné vyrazné podnécovala také nejvlivnéjsi rezisérskd osobnost té¢ doby
K. H. Hilar, u né&jz prostor a vytvarné pojeti casto staly na zacatku tviir¢iho procesu a ktery
spolu se scénografem na vypraveé aktivné spolupracoval.* Pokud tedy v této dobé do insce-
naci vstupovala komedie dell’arte, byla to vedle textu praveé vytvarna slozka, kterou nejvice
ovliviiovala.

Jifi Frejka vidél pozdgji spravné princip komedie dell’arte ve stézejnim dile bratid Capkal,
dramatu Ze Zivota hmyzu (1922). Pro jejich orientaci na tento druh divadla si jich vazil. ,, Cap-
kové se svou zivelnou ironii a intelektualnim optimismem vyjadruji si lidi fantasknim snem
— postavy jsou nejcasteji ve sluzbé teze autorii. Pro né neni cloveék jistotou, nybrz otazkou.
A neni celkem, celistvou nestépenou bytosti, nybrz jednim rysem. Oni maji nejblize k takové
polarizaci nekdejsi komedie dell arte, a zacavse ji kdysi a vykreslivse nekolik figur i v Loupez-
nikovi, ucinili o ni velky pokus ve Hmyzu. Neni pochyby, ze prave dily této rady jsou autory
pristich repertodru. Jejich spodni zoufala otazka po kladném lidstvi dava jim spise videt jeho
negativni poly — a negativné, to je komicky a groteskné lze kreslit clovék mnohem sndze, “*!
napsal Frejka v 1ét€ 1930, kratce poté co v Narodnim divadle inscenoval** Lasky hru osudnou
(scéna A. Heythum). V prosinci 1932 pak reziroval také posledni dramatickou i scénogra-
fickou praci Josefa Capka Dobie to dopadlo aneb Tlusty pradédedek, lupi¢i a detektivové

38 Geometrizovana scéna inspirovana kresbami libretisty Hrackové skfifky Andrého Helléa z roku 1913
upominala v souladu s namétem baletu na mechanické hracky — postavy komedie dell’arte. Svoji formou, ktera
je ovSem Caste¢né nepuvodni, ma velice blizko k futurismu. Viz André HELLE — Claude DEBUSSY, La boite d
Jjoujoux, Paris 1913.

39 Nejvyrazngji v inscenaci Tourneé H-R. Lenormanda (r. V. Novak, ND, 7. 6. 1921), pracujici
s variabilni, kubisticky fragmentarizovanou scénografii. Vice viz napt. Jaroslav Sravik — Jifi OPELIK, Josef'
Capek, Praha 1996, s. 270-272.

40 Viz napi. Jiti FREJKA, Hilar v praci; in: Miroslav Rutte (ed.), K. H. Hilar — Ctvrt stoleti ceské ¢inohry, Praha
1936, s. 292-301.

41 Jifi FrREJKA, K moderni komedie dell’arte (PFitomnost 7/30, 30. 7. 1930); in: Ladislava Petiskova (ed.), Jiri
Frejka: Divadlo je vesmir, Praha 2004, s. 183-187.

42 Premiéra 15. 5. 1930.
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s ptivodni hudbou Jitiho K#i¢ky.* Pohadkova hra,* erpajici z Josefova détstvi, je, jak bylo
zvykem bratii Capkd, opét prinikem vice Zanrd, v tomto piipadé lidovych a populérnich. Ve-
dle pohadky pracuje s typizovanymi postavami upominajicimi na komedii dell’arte, principy
loutkového divadla a mozné je v ni ¢ist i inspiraci americkou groteskou.* Zaujme také hravé,
primitivistické prolinani vytvarné a herecké slozky. Ctyfi taneénici zde vystupuji v kostymech
stromk1.*6

Jak bude ukazano pozdéji, dramaticky princip Tlustého pradédecka souznél s tehdej-
$im smétovanim Jifiho Frejky. Ten hledal v této dobé komické typy, inspirované komedii
dell’arte, v nejriznéjsich zanrech a druzich svétového i domaciho umeéni. Stejné souznéni je
cititi v citované pasazi o dramatech bratid Capkii, ktera nese rysy sebeprojektivni interpretace.
Hlavni reprezentanti prvni a druhé faze ceské divadelni avantgardy, tak jak je definuje tento
¢lanek, se ideové, ale i prakticky inscenacné, potkavaji ve 30. letech, tedy v jeji treti fazi.

Druha avantgarda

Jak dobfe dokladaji soubézné aktivity kolem casopisu Scéna a Almanachu pro rok 1914, rodi
se 1 v Ceské kultufe jiz pred valkou pomérné jasné definovany ran¢ avantgardni program,
jehoz dulezitou slozkou jsou motivy z cirkusu a komedie dell’arte. Na toto usili, utltumené
valeénymi udalostmi, ve dvacatych letech navazala i nastupujici devétsilska generace.*’

Komedie dell’arte, cirkus a néma groteska nabizely tviircim Devétsilu odpovédi na otazky,
které si kladli. Od samého pocatku byly pro hnuti klicovymi tématy polarita a kyzena synté-
za mezi fadem a nevézanosti, typické také pro komedii dell’arte. Karel Teige se podobnym
uvaham o principialnim vztahu mezi klasicistnimi a romantickymi kvalitami uméleckych dél
vénoval uz od léta 1919.% Uméleckym vyjadienim takovych Gvah bylo propojovani kon-
struktivistickych a poetistickych prvkil v dilech ¢eské avantgardy, tu divadelni nevyjimaje, ke
kterému zacalo dochazet piiblizné od roku 1924. To je také doba, kdy se za¢ina mezivale¢na
levicova avantgarda se zvySenym z4jmem vénovat divadlu.®

Dtiraz na pohybové a pantomimicky orientované divadlo v této dobé podstatnou mérou
podnécovala filmova groteska, zanr, ktery se ke komedii dell’arte hlasi jiz svym anglickym

43 Premiéra 29. 12. 1932, ND, Praha.

44 Dramatizace pohadky Mj tlusty pradédedek a loupeznici, kterou J. Capek vydal jiz roku 1918 v souboru Niise
pohéadek. Karel CAPEK (ed.), Niise pohddek, Praha 1918.

45 Srovnéni s groteskou: Vaclav HaveL, Dilo; in: Vaclav Havel — Eva Ptackova, Josef Capek, dramatik a jevistni
vytvarnik, Praha 1963, s. 17-23.

46 Princip pouzil Capek jiz roku 1926 u ,,0zivlych® sloupti pro inscenaci Moliérova Baitipana.

47 Obé tyto viny nejsou az do nastupu anarchistického programu mladsich umélet, propagovaného Teigem od
1éta 1920 do roku 1922, antagonistické. Lasky hru osudnou napt. uvedou ve svétové premiéie 25. biezna 1920
studenti gymnazia v Kfemencové ulici. Vice viz Adolf HOFFMEISTER, Piredobrazy, Praha 1962, s. 30.

48 Vice viz Rea MICHALOVA, Karel Teige: Kapitin avantgardy, Praha 2016, s. 155-158.

49 Drivejsi proletarské a primitivistické obdobi bylo na divadelni projevy chudsi. Jevistni akce organizované
Devétsilem se zaméfovaly spiSe na recitace a prednasky, staticky recitacni charakter a Gispornou vypravu
meéla i predstaveni Dédrasboru, kde svoji kariéru zahajuje J. Honzl a na divadelni pole tu vstupuje i K. Teige.
Divadelné promyslenéjsi feSeni pfinesla inscenace Blokovy Poémy Dvanact (r. Honzl, s. Teige, 1. 5. 1921,
Svandovo divadlo), ale i v tomto piipadé se jednalo, zejména v p¥ipadé vypravy, o znaén& isporny tvar. ,,Jevisté
opatfil Karel Teige prostym a vyhovujicim ramcem a rezie nacvicila hromadné scény a sborové mluveni az do
bezduché strojovosti.“ J. N., Revolu¢ni drama na ¢eském jevisti (recenze), Lidové noviny, 2. 5. 1921, s. 9.
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nazvem slapstick (Harlekynova placacka). Obzvlastni oblibé se t&il Charlie Chaplin,* o némz
roku 1921 napsal Louis Delluc prvni monografii. Ta byla v ¢estiné vydana jiz roku 1924 v gra-
fické apravé Teigeho a Otakara Mrkvicky.’! ,, Kdyby nebylo kina, nepoznali bychom novych
hercu. Ztrata slova naucila v kinu herce nové vyraznosti. Znicila vSechna jeho neucelna, ni-
Semna konverzacni gesta, “*? piSe Jindtich Honzl roku 1925 v Rozto¢eném jevisti. Podobné
se ve stejném roce vyjadfuje také Jifi Frejka: ,, Zvysené poZiadavky na pohybovii vyrazovost
divedelného herca maju prirodzeny dévod v umeni hercov filmovych, ktori su obmedzeni len
na pohyb, jeho tempo a dynamiku. “>

Dilezitou roli sehraly také priklady zahrani¢niho divadla, zejména toho sovétského, které
u nds jiz od zacatku 20. let nejvehementnéji propagovali Honzl s Teigem. To k ceskym diva-
delnikiim promlouvalo nejprve jen prostiednictvim fotografii z inscenaci a texti Mejercholda
a Tairova, které komedii dell’arte, cirkus a grotesku opakované zmituji.** Roku 1925 pak
m¢él Honzl spolu s Teigem a Jaroslavem Seifertem moznost poznat sovétské uméni a divadlo
pfimo v Moskvé, jakozto ¢lenové zajezdu Spolecnosti pro hospodaiské a kulturni sblizeni
s Novym Ruskem (15. 10. — 16. 11. 1925). V deniku vypravy je mozné se dodist, ze delegace
opakované navstivila Mejercholdovo divadlo (Sem s Evropou!, Mandat, Les), v programu
zajezdu byla i jedna z klicovych inscenaci, pfimo inspirovanych tradici komedie dell’arte,
Vachtangovova Princezna Turandot.™ Z Honzlovy reflexe cesty pak nepiimo vyplyva,™ ze
v Moskvé vidél i Tairovovu cirkusovou Giroflé-Girofla.”’ Jifi Frejka se poprvé osobné sezna-
mil se sovétskym divadlem az roku 1928, kdyz vidél Princeznu Turandot v Pafizi. NadSen¢
o ni referoval v ¢lanku’® pro Narodni osvobozeni.

Ve valné ¢asti textt Jindficha Honzla a Jifiho Frejky z let 1925-1930 Ize objevit odkazy ke
komedii dell’arte Ci cirkusu. Zajimaji je jako pfiklady dokonalé umélecké syntézy. Zdtraziuji
také kofeny téchto zanri v lidovém prostedi a po zptisobu flanéra 19. stoleti a futuristl pfi-

50 Charlie Chaplin a Dougles Fairbanks pfijali na popud brnénského Devétsilu dokonce ve svazu Cestné Clenstvi.

51 Louis DELLUC, Charlie Chaplin, Praha 1924.

52 Jindfich HonzL, O hercich (Roztocené jevisté, Jan Fromek 1925, s. 60—-65); in: Jindfich Honzl, Zdklady
a praxe moderniho divadla, Praha 1963, s. 12—15.

53 J. FREIKA, O novu senzibilitu divakov (Program Osvobozeného divadla — Praha, Spolok pre stavbu nemocnic
na Slovensku, v Bratislavé 17. 10. 1925); in: L. PetiSkova, Jiri Frejka, s. 88-90.

54 Mejerchold dokonce pouzival historické obrazy komedie dell’arte jako pfimou inspiraci k budovani mizanscény.
V petrohradském Studiu na Borodinské ulici komponoval jevistni obrazy na zakladé Callotovych rytin ¢i
obrazli Nicolase Lancreta. Dassia N. POSNER, Baring the Frame: Meyerhold’s Refraction of Gozzi’s Love
of Three Oranges, Theatre Survey 56/3, Cambridge 2015, s. 362-388; Robert LEACH, Vsevolod Meyerhold,
Cambridge 1993 (1. vydani 1989), s. 57.

55 Bohumil MatHEsIUS, SSSR. Uvahy, kritiky pozndmky. Kniha delegace Spolecnosti pro hospoddiské a kulturni
sblizeni s Novym Ruskem do SSSR v roce 1925, Praha 1926, Denik vypravy, s. 348-359.

56 ,,Obecenstvo je uchvaceno az do zapomenuti, az do fysiologické ekstase. V tom ohledu cenim nejvys
uspéchy ,Giroflé-Girofla“, kde ze staré operety byla vytvorena pohybova basen. Je nezapomenutelné vidét
Ceretéliho nebo Rumneva v tloze Maraskina...“ Jindfich Honzr, Ctyii kapitoly o novém ruském divadle; in:
B. Mathesius, SSSR, s. 275-318.

57 V podstaté apolitické Komorni divadlo nebylo v oficialni, sovéty organizované ¢asti programu, Honzl vSak
vynechal nékolikadenni cestu do Petrohradu (8.—12. 11.) a k Tairovovi zavital podle vSeho v dob¢ jejiho
konani. ,,Honzl se zaméstnaval po tu dobu navstévami jednotlivych rezisért a divadelnich predstaveni; rovnéz
nékterych skol.“ B. Mathesius, SSSR, Denik vypravy, s. 358.

58 J. FREJKA, Société universelle du théatre II. (Pafiz, 23. ¢ervna, Narodni osvobozeni 5/198, 19. 7. 1928, s. 4.);
in: L. Petiskova, Jiri Frejka, s. 151-152.
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tazuji lidové komedianty k Zivotnym a autentickym kulturnim jeviim, obcerstvujicim strnu-
lou oblast vysokého uméni: ,, Misto pred zivym divadlem stojime pred chladnymi muzedlnimi
preparaty. — Neprestavame-li presto vériti v divadlo, jest to zdsluhou rozkosnych lidovych
divadel, podivanych a zabavnich podnikii, “° piSe Frejka. Pro Honzla jsou lidova varieté a re-
vue, zdrojem ,, novosti, prekvapivych emotivnosti, scénickych vynalezii a technickych zazrakii
Jeviste*, bezprostiednost a vitalitu vidi také v historické komedii dell’arte, plné ,, moci lasky,
dravé touhy pudu a sladkosti flirtu*.*°

V plodnych letech 1924-1927, kdy se konstituuje a zase zanika prvni, vyhranéné avant-
gardni soubor Osvobozeného divadla, mezi jehoz klicové postavy Frejka a pozdéji i Honzl
patii, ovliviiuje jejich pohled na soucasné i minulé divadelni formy poetisticko-konstrukti-
visticka optika. Ta zase sama vyriista ze star§i tradice futurismu. Uvaham obou tviirct tehdy
dominuje technicistni, racionalni pfistup zjevné inspirovany zejména Mejercholdem pocatku
20. let.®! Divadlo ma byt v jejich pojeti fungujicim mechanismem na zptsob stroje.®? Para-
lely mezi tanecni technikou a preciznosti strojovych pohybt, nalezneme o néco pozdéji také
u Emila Franti§ka Buriana.*

Na komedii dell’arte a cirkusu proto tyto divadelniky pfitahuje také rychlost a estetika po-
hybu. Jsou pro né&, obdobné jako sport (nejéastéji presny, ucelny a kondiéné naro¢ny box)%
ptikladem onoho rafinovaného stroje, ktery kombinuje umélé a zivé prvky a stavi na piesné
télesné souhfte. ,, Vzpomenme na cirkus... Zde neni zdakladem ani metafyzicky umysl, predem
vaucovany do béhu akce, ni literdtova liboviile, zde neni nez presnd prace, ktera necha pad-
nout sviyj lidsky stroj, vedle zachranné sité, neni-li vyhotoven dokonale, “* piSe Frejka ve
shod¢ s Honzlem: ,, Zapominame geniality Vojanovy, Duseové pred diikladnou a delnickou
praci bezhlave veselych cirkusdckii.

59 J. FREJKA, Spolupracujte s Osvobozenym divadlem (Reflektor 2/16, 1926, s. 9—11); in: L. Petiskova, Jiri
Frejka, s. 98—100.

60 J. HoNzL, Hra a jeji promény (Rozto¢ené jeviste, Jan Fromek 1925, s. 117-170.); in: J. Honzl, Zdklady, s. 43—

71; V. Mejerchold, op. cit., s. 247.

,,Umeéni musi bazirovat na védeckych zakladech, cela umélcova tvorba musi byt uvédomélou. Uméni herce

spociva v organizaci jeho materiald, t. j. v uméni spravné vyuzit vyrazové prostiedky svého téla. Vsevolod E.

MEJERCHOLD, Herec budtcnosti a biomechanika, referat z 12. jina 1922; in: V. E. Mejerchold, Rekonstrukcia

divadla (pteklad B. Choma), Bratislava 1978 s. 244-247. Preklad ze slovenstiny autor.

62 ,Material, at' lidsky nebo vécny“ ma byt ,ucelné¢ zpracovan®. Herci do ,,polyfonického predstaveni®
zapadaji jako ,,kolecka hodinového stroje,” piSe Frejka obdobné jako Honzl: ,,Moderni kritérion pro pfesnou
fyziologickou zakonitost pohybu je stroj... Musime pievésti hercovo gesto na elementarni, zfetelny a uréity
pohyb télesného mechanismu®. J. FREIKA, Spolupracujte s Osvobozenym divadlem; in: L. Petiskova, Jiri
Frejka, s. 98—100; J. FrReskA, Kontrapunkt zivota (Demokraticky stied 4/13, 21. 1. 1927); in: L. Petiskova,
tamiéz, s. 124-127; J. FREJka, VISACI STUL: Revue-zurnal (Rozpravy Aventina 2/15, 28. 4. 1927, s. 180),
in: L. Petiskova (ed.), Jiri Frejka, s. 131-134; J. HoNzL, Nové herectvi (Roztocen¢ jevisté, Jan Fromek 1925,
s. 74-81); in: J. Honzl, Zdklady, s. 15—-18.

63 Emil FrantiSek Burian, Revue a girls (Jazz, Aventinum 1928, s. 55-64); in: Bofivoj Srba (ed.), Emil FrantiSek
Burian a jeho program poetického divadla, Praha 1981, s. 33-36.

64 Viz napt. J. FREJKA, Od jevistniho iluzionismu (Narodni a Stavovské divadlo 3/4, 3. 10. 1925, s. 3-4; in: L.
Petiskova, Jiri Frejka, s. 85-87; J. HoNzL, Hra a jeji promény; in: J. Honzl, Zdklady s. 43-71; E. F. BURIAN,
Revue; in: B. Srba, E. F. Burian, s 35., V. E. MEJERCHOLD, op. cit., s. 247.

65 J. FREJIKA, Cesta moderniho jevistniho mysleni (Pasmo 2/8, 10. 4. 1926, s. 87); in: L. Petiskova, Jiri Frejka,
s. 101-104.

66 J. HonzL, Nové herectvi (Roztocené jevisté, Jan Fromek 1925, s. 74-81); in: J. Honzl, Zdklady, s. 17.

6

—_—

25



Obrazek 5 — Antonin Heythum, scénické navrhy k inscenaci Amfytrion, 1923; Divadelni sbirka NM,
H6D-24055.

Tento mechanismus ¢i ,, jevistni sestava “©” ma také své autonomni estetické kvality. Nesou
je tvary, barvy ¢i trajektorie pohybu, jakymi jsou tieba ,, elipsy a oblouky toboganii a hou-
pacek % zminované Frejkou v souvislosti s poutovymi divadélky, cirkusy a varieté. Takto
samostatné (esteticky, ale také symbolicky) mohou uc¢inkovat i lidské figury. Frejka si uvédo-
muje ucinnost prostorovych deformaci, velice oblibenych komedii dell’arte a manyrismem,
a klade je do souvislosti s tradici lidového vytvarného umeéni a divadla: ,, Vzpomernme jen sta-
roegyptskych reliéfii s krali, kteri dobyvaji mésto, rytci pro urcité kvality primitivni mentality
vyrista kral do mnohondsobnych rozméri nad cizi i domdaci bojovniky. Nuze, dejme herci,
ovSem ne vzdy, vystupovati z figurinového davu, nebo z davu maskovanych déti. Ziskame tim
obdobu veselé hriizy, pocitované pri pohledu na loutky, a plynouci ze symbolicnosti citéné za
riiznou dimenzionalitou osob. “® Zajmem o nejriznéjsi deformace figur a perspektivy i budo-
vanim prostoru jako vysokého ale pomérné mélkého reliéfu konstruktivisté navazuji na velké
predvale¢né reformatory divadelniho prostoru, jakymi byli Georg Fuchs a Adolph Appia.”

67 J. FrREJKA, Divadlo nenapodobuje (Avantgarda 2/2, 1926, s. 30); in: L. Petiskova, Jiri Frejka, s. 96-97.
68 J. FREJKA, Spolupracujte s Osvobozenym divadlem; in: L. Petiskova, Jiri Frejka, s. 98—100.
69 J. FREJKA, Jevistni deformace (Pasmo, 1/13.—14. ¢ervenec 1925); in: L. Petiskova, Jiri Frejka, s. 91-92.

70 V pripadé¢ ceskoslovenského divadla se ziejmé nejedna o navaznost védomou a pfimou. Fuchsovy studie byly
nicméné pfiznanym inspiraénim zdrojem pro Mejercholda, jehoz vliv byl v mezivale¢ném Ceskoslovensku
znaény. Edward BRAUN, Meyerhold: A revolution Theatre, Methuen Drama 1998 (1. vydani 1979), s. 48.
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Obrazek 6 — Fotografie z inscenace Pojistént proti sebevrazde, 1925, reprodukce in:
DISK — Modernt almanach 2, 1925.

., Tak jsme s Heythumem zalozili scénu, brzy podle Tairovovy knihy prezvanou na Osvobo-
zené divadlo, které ovsem v této podobé trvalo pouze do roku 1927...,“"" vzpomina pozd&ji
Jiti Frejka a zdiraznuje tim dtlezitou tlohu scénografa, ndvrhare a architekta Antonina Hey-
thuma v pocatcich souboru, ktery zacal vyse nastinéné myslenky prevadét do praxe. Heythum
inklinoval ke konstruktivistickym postuptim jest¢ pied setkanim s Frejkou. Dokonce uz jeho
nejstars$i dochované navrhy, vzniklé nékdy na prelomu let 1922 a 1923 pro ostravskou insce-
naci” Moliérova Amfitryona (r. K. Cerny), ukazuji principy typické jak pro konstruktivismus,
tak pro nejruznéjsi lidové formy divadla od stfedovéku az po soucasnost (obr 5). Vyskove
orientovana etdzova konstrukce umoziiuje rozehrat akci po vertikalni ose, plySové zavésy
zprostiedkovavaji rychlé promény.

Zajem o lidové formy divadla projevoval od pocatku své drahy také Frejka. Komedie
dell’arte a obecnéji komedie typl pro néj byla celozivotnim tématem. Jiz jeho druhd insce-
nace se skupinou formujici se prevazné ze studentd prazské konzervatore a vystupujici pod
riznymi nazvy byla Jevrejnovova existencialni harlekynada Vesela smrt,” odehravajici se
na jednoduché naklonéné roviné navrzené ve spolupraci reziséra a malife Josefa Simy. Ne-
popisna plocha s nékolika elementarnimi geometrickymi motivy piipomina Simovy obrazy.
K propojeni komedie dell’arte, cirkusu a konstruktivistickych prvkt dochazi ovsem az s prvni
spole¢nou inscenaci Frejky a Heythuma, kterou je Pojisténi proti sebevrazdé Yvanna Golla,
uvedené konzervatoristy 31. brezna 1925 (obr. 6).”* Protoze nevyuZziva typickou etdZovou
konstrukei, nebyva tato vyprava v souvislosti s konstruktivismem zmifovana. Nevnimaji ji

71 J. FrEIKA, Sovétsky vliv na nasi divadelni avantgardu (Divadelni zapisnik 2/4, 6. 8. 1947, s. 198-202); in:
L. Petiskova, Jiri Frejka, s. 246-251.

72 Premiéra 15. 1. 1923, ND v Moravské Ostravé. Marie VoZpovi — Jiii SPICKA, Francouzskd a italska dramaticka
tvroba na moravskych a slezskych divadelnich scéndch, Olomouc 2007.

73 Premiéra v ramci silvestrovského vecera (31. 12. 1924) Scény adeptt, Legie malych, Praha. Obnovena
premiéra 17. 3. 1926, Osvobozené divadlo, Divadlo Na Slupi.

74 Premiéra v ramci patého dramatického vecera prazské konzervatore, Sal na Slovanech, Praha.
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tak ani sami jeji autofi.” Principialné ma vsak k dynamickym a hravym pfedobraziim sovét-
ského konstruktivismu blize nez ¢asto zminované prikopnické ptiklady z té doby: Heythu-
movy jevistni konstrukce pro Dostalovy inscenace’ v Narodnim divadle nebo dvé inscenace
Periferie, prvni”’ vytvorena Ceskym studiem™ Vladimira Gamzy a druha™ bratry Radly.

Vyprava Pojisténi proti sebevrazd¢ pracuje s lehkymi latovymi konstrukcemi na zpisob
transparenttl, ,,oblékanych® nosic¢i reklamy, tzv. sandwichmany.*® Dekorace splyva s rekvizi-
tou,®' vyprava s hereckou slozkou, na zptsob pouli¢ni produkce lidového divadla je na tkor
iluzivnosti odhalovana a zdlraznovana divadelnost. Tento princip je posilen autoreferenénimi
napisy, napt.: ,, Heythum vypravil tento kus. “ V pojeti kostymu s kdnickou ¢epici se objevuje
pfima citace komedie dell’arte (kostymy navrhl Otakar Mrkvicka a Teige), pracuje se s pred-
méty, odkazujicimi k cirkusu a détskym hram (skluzavka a vozicek).

Ucebnicovymi piiklady konstruktivismu a také pouziti principii komedie dell’arte a cirkusu
se, v kontrastu s Pojisténim proti sebevrazdg, staly dalsi inscenace rodiciho se Osvobozeného
divadla v rezii Jitiho Frejky a s vypravou Antonina Heythuma, Moliérav Cirkus Dandin®
a Aristofanovy Kdyz Zeny néco slavi®® (Zeny o Thesmoforiich). Na podobnych principech je
vystavéna také Honzlova a Heythumova inscenace Némého kanara® Georga Ribemont-De-
ssaignese. Konstrukce s zebtiky, houpackami ¢i lavkami slouzily v téchto produkcich jako
vice mén¢ abstraktni, estetizované objekty. Pfedevsim ovSem mély byt ucelnymi nastroji pro
pohybové orientovanou akci® herce-artisty s vyraznym klaunskym licenim.* ,, Kompozici
vytvarné i vyznamové ozivovaly poeticky ladeéné detaily (barevné kostymy, napisy, plaka-

75 V letech 1925 a 1926 vyslo v Hostu a Pasmu nékolik ¢lanki zabyvajicich se prvnimi piiklady konstruktivismu
u nas. Heythum se do debaty zapojil dopisem redakci Hosta, ve kterém za konstruktivistické oznacuje své
navrhy pro Jarni mameni (1923), Pristiho mesiae (1924/25) a Jitiho Dandina (Cirkus Dandin, 1925). Uryvky
z dopisu Antonina Heythuma; in: B. (zfejmé Lev Blatny), K nasi poznamce v 9 ¢isle minulého ro¢niku Hosta,
Host VI, €.2., 1. 11. 1926, s. 52-53.

76 H. Soumagne: PFisti mesias, 5. 1. 1925, E. O’Neill: Farma pod jilmy, 3. 10. 1925.

77 Premiéra duben—kvéten 1925, Kino Apollo, Tiebic.

78 Gamzuv soubor (v té dobé jiz Umélecké studio) ziskal pozdéji zkusenost s cirkusovou inscenaci Chcete se
mnou hrat? (r. Josef Schettina) Marcela Acharda. Inscenace se odehravala v aréné a obsahovala klaunské
vystupy. Premiéra listopad 1926, Dvorana Umélecké besedy, Umélecké studio, Praha. Vice viz Hana
KRAFLOVA-POSPECHOVA, Inscenace Ceského a Uméleckého studia ve svédectvi Vladimira Gamzy; in: Shornik
praci Filozofické fakulty Brnénské univerzity, O, Rada teatrologicka 51/Q5, 2002, s. 53-62.

79 Premiéra 1éto 1925, Akademicky spolek Chod, Domazlice.

80 Reprodukce fotografie z inscenace Pojisténi proti sebevrazd¢; in: DISK — Moderni almanach 2, Praha — Brno
1925, 5. 22.

81 ,,Novému divadlu neni viibec tieba dekoraci, potfebuje pouze / dobré rekvizity,...“. J. FREIKA, Od jevistniho
iluzionismu; in: L. Petiskova, Jiri Frejka, s. 86.

82 Premiéra 10. 5. 1925, ZkuSebni scéna, Masarykova sif na Zizkové, Praha. Obnovena premiéra, 8. 2. 1926,
Osvobozené divadlo, Divadlo Na Slupi, Praha.

83 Premiéra 9. 1. 1926, Divadlo mladych, Divadlo Na Slupi, Praha.

84 Premiéra 17. 3. 1926, Osvobozené divadlo, Divadlo Na Slupi, Praha.

85 Miroslav Rutte ve své recenzi na Kdyz zeny néco slavi namital, ze ,,nafadi... je tu pro herce, ale ne pro
Aristofana.” Sva slova minil kriticky, zaroveni ovSem stru¢n¢ a presn¢ vystihl preference tviircti. Miroslav
RutTE, Divadlo mimickych ornamentQ, Ndarodni listy, 12. 1. 1926, s. 4.

86 Liceni tohoto typu lze chapat téméf jako signaturu ceské divadelni avantgardy. Uzivano bylo v celé radé
dalsich inscenaci Jiftho Frejky a Jindficha Honzla. I v téch, které s cirkusem ¢i komedii dell’arte tematicky
nijak nesouvisely.
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Obrdzek 7 — Fotografie z inscenace Cirkus Dandin, 1925, reprodukce napi. Zivot XV, 1936-1937.

ty, naznakové dekorace).’” Ve scénografii se tak ilustrativné vyjevil dobové popularni prinik
konstruktivismu a poetismu, propojeni lyrickych a imaginativnich prvkl s racionalni latovou
strukturou. Pfiznacnd byla i kalkulace s hereckou akci jako integralni soucasti vytvarného
feSeni.

Jako prvni z této fady ziskal nejvétsi veéhlas Cirkus Dandin, poprvé uvedeny 10. 5. 1925 v Ma-
sarykové sini na Zizkové jesté pod hlavi¢kou Zkusebni scény (obr. 7).

Pro pochopeni generani zmény je ptiznacné, ze Hilar Moliérovu hru Jifi Dandin ¢ili Osa-
leny manzel, ze které Cirkus Dandin vychazel, roku 1913 pojal jako grotesku. Uspéina®
inscenace® prostorové inspirovana Maxem Reinhardtem na svou dobu nezvykle detailné
promyslela a stylizovala pohyb a gesta herct.”® Vyprava (J. Wenig), stejné jako hudba, byly
ovSem dobové. Kostymy a dekorace byly nové vytvoteny jen ,,Castecné.”!

Frejka s Heythumem se v kontrastu s Hilarem ve své inscenaci vice posouvaji ke komedii
dell’arte (objevuji se tu kostymy Pierota, Harlekyna ¢i Kolombiny) a klaunérii s artistickymi
vystupy. Vyznam variabilni jevistni konstrukce dotvafi herecka akce a imaginace divéka.
Pokud se diive vyuzival princip odhalené divadelnosti pfedevsim ve verbalni roviné — pfi-

87 Vojtéch POLACEK, Scénograf; in: Vojtéch Polagek — Jakub Poticek — Vendula Potiiékova JuraSova, Antonin
Heythum: Scénograf, architekt, designér, Roudnice nad Labem 2018.

88 Divacké ohlasy viz ANoNYM, Kratka zprava z rubriky Divadlo, Ndarodni listy, 4. 10. 1913, s. 3-4; ANONYM,
Kratka zprava v rubrice divadlo, Ndrodni listy, 5. 10. 1913, s. 5.

89 Premiéra 2. 10. 1913, Méstské divadlo Kralovskych Vinohradu.

90 M. RUTTE, K. H. Hilar. Clovék a dilo; in: M. Rutte (ed.), K. H. Hilar, s. 5-158 (s. 14-16).

91 ANoNYM, Kratka zprava z rubriky Divadlo, Narodni listy 2. 10., s. 3.
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pomeiime Lasky hru osudnou bratti Capkii — nyni se tak d&je v roving vizualni. Opona i vy-
raznéjsi prestavby chybi. Konstrukce je v podstaté jevistém na jevisti, odhalenym technolo-
gickym FeSenim, jaka se v modernim divadle objevuji od dob Mejercholdova Balagancika.®?

Klic¢ové bylo pro Frejku s Heythumem tsili o idealni prinik divadelnich slozek. Vizualni
slozka, tedy nezivy i zivy materidl a jeho pohyb, ovSsem byly, jak doklada jejich spole¢ny ¢la-
nek Spoluprace architekta a reziséra v divadle, minimalné v ideové roviné upiednostnény.”

K nejtésnéjsimu prolnuti divadelnich slozek doslo ziejmé b&hem posledni® Frejkovy
a Heythumovy spoluprace v Osvobozeném divadle, kterou byla Nezvalova Depese na kolec-
kéach. Drama® i inscenace®® byly vyrazné ovlivnény lidovymi formami divadla a cirkusem,’”
jejichz zivelné, asociativni, metaforické a syntetické vidéni vstoupilo i do vytvarné slozky.
Heythumova a Simova vyprava organicky splyva s hereckou a zvukovou slozkou. Obchod-
nici na jevisté sami ptinaseji své domecky,” herci manipuluji také s nezivym, namalovanym
davem.” Rekvizita se ,, miiZe stdat az rovnocennou dramatickou postavou. V Depesi na kolec-
kach jsou projevem tohoto postupu ,mluvici* predméty: hlasna trouba ve funkci posla... ¢i
gramofony evokujici svymi reklamnimi vykiiky atmosféru moderniho Zivota “.'* Jednoduché
syntetické a priznané divadelni feSeni, ve kterém do velké miry splyva herec, kulisak i de-
korace vyrazn€ upomind na spolecné experimenty Tairova a scénografa Georgije Jakulova
z pocatku 20. let.'”!

Podobné prolinani vytvarné a herecké slozky, typické mimo jiné i pro komedii dell’arte,
zkoumaly dusledné také nékteré dalsi inscenace, které vytvoril v letech 1926 a 1927 pro
Osvobozené divadlo Jindfich Honzl. V Apollinairovych Prsech Tiresiovych!'® (vyprava
O. Mrkvicka, K. Teige, F. Zelenka) herci sami pohybovali dvojrozmérnymi kruhy a ¢tverci,
objevil se tu také prodava¢ novin kostymné splyvajici se svym kioskem.!®® Pro Honzlovu

92 A. Blok: Balaganc¢ik (¢esky Bufonada ¢i Jarmareéni bouda), premiéra 30. 12. 1906, Divadlo Komissarzevské,
Petrohrad, s.: N. Sapunov. Mensi jarmareéni bouda na jevisti odhalila divakim technické zazemi. Vice viz
napt. Edward BRauN, Meyerhold, s. 61-68.

93 Clanek zahrnuje mezi material, se kterym architekt pracuje na scéné, mimo jiné i hereckou akci nebo mentalitu
naplnéného divadla. Jifi FREJKA — Antonin HEYTHUM, Spoluprace architekta a reziséra v divadle, Stavba 4/5,
prosinec 1925, s. 69-71.

94 Heythum s Frejkou pfipravuje jesté scénografii pro Stin K. Schwitterse. Ten je uveden az roku 1927 v Divadle
Dada. Inscenace vybocuje z ramce konstruktivismu a sméfuje k dadaismu a surrealismu. Na ceduli je Heythum
uveden jen jako A. H. Ve vlastnim soupise inscenaci z roku 1935 autorstvi vypravy nezmifiuje. Snad proto,
ze realizace piili§ neodpovidala pivodnimu planu. Jako ¢len Devétsilu, blokujiciho spolupraci svych ¢lent
s Divadlem Dada, se navic Heythum nemohl bez rizika vylouceni k autorstvi oficialné piihlasit. Soupis viz
Vaclav TILLE, Souborna vystava divadelni prace Antonina Heythuma (katalog k vystave), Praha 1935.

95 Nezval dilo napsal a poprvé uvetejnil roku 1922 v Zivotu: Shorniku nové krasy 11 (Umélecké beseda).

96 Premiéra v ramci Veceru V. Nezvala, OD, 17. 4. 1926, Divadlo Na Slupi, Praha.

97 Jednou z postav byl klaun.

98 Vice viz Andrea JOCHMANOVA, Kontexty Ceské divadelni avantgardy a tvorba reZiséra Jiriho Frejky ve
dvacatych letech XX. stoleti, Disertaéni prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity 2006, s. 191.

99 Vice viz Pavel JANOUSEK, Nezvalova Depese na koleckach: manifest avantgardniho pojeti dramatu, Ceskd
literatura 20/1, 2002, s. 54-63.

100 Tamtéz.

101 Konkrétné: Princezna Brambilla (podle E. T. A. Hofmanna), premiéra 4. 5. 1920, Komorni divadlo, Moskva;

Ch. Lecocq: Giroflé-Girofla, premiéra 3. 10. 1921, Komorni divadlo, Moskva.
102 Premiéra 23. 10. 1926, OD, Divadlo Na Slupi, Praha.
103 S obdobnym principem pracovali Frejka s Heythumem jiz v Pojisténi proti sebevrazdé a v Depesi na koleckach.
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inscenaci'™ hry Methusalem Yvana Golla, ktera pracuje s tématem automatt (roboti), pak
navrhl Otakar Mrkvicka groteskné nadsazené, geometricky redukované kostymy.

Zacatky Osvobozeného divadla prinesly nejvyraznéjsi uplatnéni devétsilské konstruktivis-
ticko-poetistické metody. Doslo k vyrazné proméné pohledu na vytvarnou slozku i zpiisobu,
jakym byly piejimany postupy komedie dell’arte. Vizualni podoba inscenace hrala stale kli-
¢ovou ulohu, t&zist¢ pozornosti se ovSem presouvalo od vypravy k pohybu herce. Prestoze
nesla ur¢ité autonomni vytvarné kvality, stala se scénografie spiSe nastrojem herecké akce.
Také v ptipadé€ postav nesl vétsi vyznam a estetické hodnoty jejich pohyb nez konkrétni kos-
tym. V poslednich inscenacich rané faze Osvobozeného divadla je patrné dalsi ustupovani

vytvarné slozky do pozadi a jeji splyvani s tou hereckou. Tento trend se v pozdéjsich letech
bude jesté zvyraziovat.

Treti avantgarda

V podstaté od samého pocatku vznikaji v Osvobozeném divadle neshody mezi Honzlem
a Frejkou, vrcholici rozpadem ptivodniho souboru v bieznu 1927.1% Ve stejné dobé dochazi
také k vyraznym uméleckym posuntim obou téchto tviirct i celé avantgardy, jak se castecné
projevuje dokonce jiz v ne¢kterych zminovanych inscenacich z roku 1926 (Depese na kolec-
kach, Prsy Tiresiovy).

Konec 20. let je v celosvétovém méfitku obdobim zvysené reflexe a sebereflexe moder-
niho uméni a nasledného ptehodnocovani jeho cilii. Pozdéji v dobé hospodaiské krize tyto
tendence jest¢ akceleruji. Pozitivni vnimani davu, velkomésta, stroje ¢i masové kultury pro-
blematizuji ivahy o ztraté duchovna, individuality a intelektualni hloubky. Proménu mysleni
podnécuji také tivahy o elitnich formach moderniho uménti, které, ¢asto zamérn¢, rezignovalo
na jakykoli kontakt s realitou a lidskou zkusenosti. Tato témata piinasi ve svych textech napt.
José Ortega y Gasset,'® jehoz myslenky predstavuje v Ceskoslovensku na prelomu 20. a 30.
let Vaclav Cerny.'” Celkova zména klimatu se odrazi i v dobové umélecké produkci. V Evro-
p¢€ nabyvaji na sile némecké postexpresionistické hnuti Nové vécnosti a surrealismus, obrace-
jici Casto svoji pozornost do hlubin ¢lovéka i kultury. Maliistvi Spojenych stati zasahne silna
vlna regionalismu, v Sovétském svazu krystalizuje socialisticky realismus. Podobny posun je
v pribéhu 30. let patrny i v moderni architektufe, ve které znovu sili vliv lokalnich a historic-
kych inspiraci.

Frejka a o néco méné dirazné i Honzl postupné opoustéli zasady konstruktivismu a castec-
né i poetismu, reprezentované zejména inscenacemi, které jako vytvarnik vytvarel Antonin
Heythum a které vznikaly pred oficidlnim vznikem Osvobozeného divadla ¢i kratce po jeho
zalozeni. Jako by se oba postupné¢ odklanéli od Mejercholda smérem k Tairovovi, tedy k syn-

104 Premiéra 10. 3. 1927, OD, Dvorana Umélecké besedy, Praha.
105 Spory byly osobni i umélecké. Direktivnéjsi a teoreticky pevnéji ukotveny Honzl vytvarel femesIné dota-

(akcentoval kolektivni tvorbu a stylové neucesanou revualni formu).

106 Odlidsténi uméni (1925), Vzpoura davu (1929).

107 Vaclav Cerny piedstavuje zatatkem roku 1929 v polemickém &lanku pro Hosta Ortega y Gassetovu esej
Odlidsténi uméni. Roku 1933 pak vychazi v Cerného prekladu Vzpoura davii. Vaclav CErNY, Ortega y
Gassetova teorie ,,uméni odlid§téného*, Host 8/4, 10. 1. 1929; TYZ, Ortega y Gasset, José: Vzpoura davii
(pteklad V. Cerny), Praha 1933.
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tetictgj§imu, méné stylové a ideologicky'® vyhranénému divadlu.'® Frejka zmény ve svém
uvazovani zachytil v ¢lanku Ismus v uméni z listopadu 1927, jenz je protestem proti pie-
hnanému formalismu a stylismu a vedle ,,kouzla tvaru projevuje zajem také — a v prvé fadé
— 0,,zivot davajiciho ¢lovéka “.M° Poetismus oznaluje za ,, eklekticism* a ,,schéma uméni*,
za smér plny odkazi a citaci, ktery nema hlubsi ideova vychodiska.!!! Honzlova kritika kon-
struktivistickych pokusti v ¢eském divadle se také orientuje na jejich nepiivodnost, k tomu se
zaméfuje i na jejich femesinou nedotazenost. Utoéi tak piedevsim na Frejkovy inscenace, na
jejich ,, nedokonaly a sesuty tvar “.?

Konstruktivisticka vina ¢eského divadla piichazela opozdéné, v dob¢, kdy se jiz tento smér
vycerpaval a do jisté miry se vycerpavala i cela avantgarda s velkymi ideovymi koncepty
a snahou o nadnérodni, univerzalni umélecké hnuti. Ke slovu se naopak stale castéji dosta-
vala narodni, regionalni a lokalni témata. Opakované se k této otazce vracel Burian. UZ roku
1925 volal po ,, tradici, kterd se tvori a utvori hlavné nasi narodni neodvislosti“.'' 'V dobé
vseobecného odklonu od konstruktivismu napada i on moédni trendy a ismy, ovSem opét s ak-
centem na jednotlivé narodni tradice a preference.'* A¢ je to pohled nepiesny,'® oznacuje
tehdy Emil FrantiSek Burian konstruktivismus za pivodni rusky vynalez, a pravé pro onu
domnélou ptivodnost ho oceiluje zejména v ruském prostiedi. V ¢eském piipad¢ doporucuje
sice uméni poucené konstruktivismem, nicmén¢ urcitym zptsobem, nové, ptivodni a speci-
fické. Priklon k narodni tradici ale i svétové klasice, pramenici ziejmé z Burianova rodinné-
ho''® zazemi, ,, provanutého duchem ceské narodni, ale i svétové operni hudby“, se pozdé&ji
otiskl do dramaturgie Moderniho studia i Divadla D.'"”

108 Epilogem jedné etapy v dile J. Frejky je nerealizovany projekt pro budovu OD (1927, spolu s J. Chocholem).
Polyfunkéni aréna, upominajici na projekt Totalniho divadla (1927) W. Gropia, vychazela vstiic produkcim
syntetického typu na hranicich uméleckych druht a zanri. Technicky propracovana budova se svétlomety
na stiee méla byt dle F. Smejkala ,,majdkem nové kultury“, byla vyjadienim spole¢ensko-politického
svétonazoru. Podobné okazald gesta nejsou pozdéji pro Frejku typicka. Vice viz J. FREIKA, O universalnim
jevisti; in: Fronta: sbornik mezindrodni soudobé aktivity, Brno 1927, s. 106-107. Citace: Frantisek SMEJKAL,
Cesky konstruktivismus, Uméni 30, 1982, s. 214-243.

109 Je pfiznacné, ze Tairovovo Odpoutané divadlo (Zapisky reziséra) vychazi v Cestiné poprvé roku 1927 a to
spolu se stati J. Honzla Vznik ruského moderniho divadla. Na ptebalu knihy byl uveden nazev Osvobozené
divadlo. Alexandr TAIROV, Odpoutané divadlo (pteklad Josef Menzel), Praha 1927.

110 J. FrREJKA, Ismus a uméni (Host 7/2, listopad 1927, s. 44-45); in: L. Petiskova, Jiri Frejka, s. 139-141.

111 Tamtéz.

112 Honzl opakované¢ hodnoti a vyklada dila svych ptedchidct a soucasniku, ale také dila vlastni, ktera nad dila
svych konkurentti vyzdvihuje. Z lidského i odborného hlediska je to postup sporny. J. HonzL, O modernost
v ¢eském divadle; in: ReD 1/7, duben 1928, s. 251-264.

113 E. F. BUrIAN, Maskovany konzervatismus (Tam-tam 1/5, 1925/6, prosinec 1925); in.: B. Srba, E. F. Burian,
s. 8-9.

114 E. F. BURIAN, Pouceni z konstruktivismu (Index 1/8, 1929, s. 3 a 5); in: B. Srba, E. F. Burian, s. 38-39.

115 V sovétskych konstruktivistickych inscenacich zacatku 20. let se prolinaji francouzska tradice (fascinace
pohybem, dynamikou a autenticitou; geometrické zjednoduseni Cerpajici z kubismu a futurismu) a ruska
tradice (témata masek, karnevalu; zajem o syntetickou formu; otazka herecké sebekontroly v opozici k
improvizaci).

116 Otec Emil a stryc Karel byli opernimi pévci.

117 Vice viz B. SrBA, Emil Franti§ek Burian a jeho program poetického divadla; in: B. Srba, op. cit., s. 160-203
(s. 169).
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Vyrazné nazorové pohyby pochopitelné ovlivnily také zptisob, jakym byla v umélec-
kych dilech adoptovana komedie dell’arte. Jeji figury a situace prestavaly byt aplikovany
v duchu jasnych, obecné a mezinarodné srozumitelnych koda, pouzivanych do této doby
modernim a avantgardnim uménim, ale majici svlij ptivod ¢asto uz na pielomu 19. a 20.
stoleti. Navaznost na romantickou revoltu proti stereotypu vSedniho dne a méstactvi,
symbolistickd a expresionisticka osudovost i souvislost s futuristickym flanérstvim, rysy
objevujici se v prednich poetistickych dilech poloviny 20. let,'"® zstavaly v inscenacich
mnohdy pfitomny. Celkové vsak tyto obsahy ustupovaly do pozadi, ¢i byly komplikovany
dal$imi vyznamovymi vrstvami.''®

Obzvlasteé ve vytvarné oblasti je v této dobé patrny i ¢astecny rozchod s konstruktivi-
stickou pfedstavou dobfe promazaného, vybalancovaného stroje, nesouciho autonomni
umélecke kvality. Komedie dell’arte a cirkus nadale inspiruji svoji dynamikou, ta je vSak
chapana v mén¢ intelektudlnich a estetickych rovinach. Vnimana je spise jako ucelny
prostiedek pfispivajici ke spadu a zabavnosti inscenace. Stoupa také podil vlozenych
vystupu, které po vzoru lazzi aktualné reaguji na spolecenska a politicka témata.

Na konci bfezna 1928 zakladd Frejka spolu s n€kolika herci véetné Buriana, ktery
v Osvobozeném divadle plsobil pfedevsim jako hudebnik, herec a prilezitostné i jako
rezisér, divadlo Dada. Inspirace komedii dell’arte je klicova i pro tento soubor, ktery dale
rozpracovava koncept syntetické divadelni formy sdruzujici ¢inoherni, pantomimicka
a hudebni ¢isla a v nékterych ptipadech i filmové dotacky. Postup zalozeny na propojeni
komickych typt a situaci, inspirovanych komedii dell’arte s formou kabaretu a revue se
¢itelné uplatituje ve Visacich stolech!'?® (1927-1928), Doné Kichotce'?! (1927), Bim Bam
revue'?? (1928) &i Mistru Ipokrasovi, masti¢kati Drkolenském!? (1928).

Na komedii dell’arte jako inspiracnim zdroji zac¢ina v této dobé Frejka akcentovat od-
lisné kvality. Estetika pohybu a metafora stroje ustupuji do pozadi, vedle pfedobrazu
umélecké syntézy, tolik oblibeného jiz diive poetismem, zacind hrat v jeho pohledu na
komedii dell’arte stale vétsi roli obdiv k ustalenym komickym figuram a jejich hledani
v soucasném divadle. V tom Frejka mozné vychézi z Tairova a jeho uvah o soucasném
kostymnim vytvarnictvi, vyvolavajicich pfedstavu modernich, ale v principu zarovei tra-
di¢nich dramatickych typu: ,, Soucasny vytvarnik musi kostym pro herce teprve vynalézt
(tak aby mu neprekazel ale v jeho akci mu pomdahal). Stejné tak byly vynalezeny nesmr-
telné kostymy Harlekyna a Pierota... Jsou nesmrtelné proto, Ze organicky splyvaji s dra-

118 ,,...Suflerkou je / Colombina / s ochotniky / cvi¢i ditky / Hvézda kina / Popelkou // V zakulisi / v rychlém
tempu / loutky stroji / mrtvé kiisi / Pierot ji / drzi lampu // Vaudeville...*“. Vitézslav NEzvAL, Pierot cyklista;
in: Pantomima, 1924, s. 20.

119 Prolinani vyznama ukazuje brnénska inscenace Laforgueova Ctveraka Pierrota (Premiéra 3. 10. 1929). Zasné&né
dilo na pomezi neoromantismu a symbolismu s typicky melancholickym pierotem inovovala dramatizace
F. Halase spolu s rezii E. F. Buriana. Do francouzské piedlohy byla zakomponovana dila Vrchlického,
Gellnara a Nezvala. Autofi také vyostiili prvek spoletenské satiry. Karel ScHuLz, Jules Laforgue: Ctverdk
Pierrot (recenze), Lidové noviny 37, 1929, 5. 10. 1929, s. 7. A také B. SrBA, E. F. Burian, s. 171.

120 Visaci stul ¢. 1, premiéra 9. 4. 1927; Visaci stul ¢. 2., premiéra 8. 5. 1927; Treti zavéSeni Visaciho stolu,
premiéra 27. 5. 1927; Dada, Dvorana Umélecké besedy, Praha.

121 Premiéra 26. 12. 1927, Dada, Divadlo Na Slupi, Praha.

122 Premiéra 25. 2., 1928, Dada, Divadlo Na Slupi, Praha.

123 Premiéra 23. 5. 1928, Dada, Divadlo Na Slupi, Praha.
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matickymi postavami a svléknout z Harlekyna kostym je totéz jako stahnout z neho kizi. Je
to prosté vylouceno. “'*

Ve Visacich stolech se Frejka proklamativné snazi nalézt moderni obdoby komickych typa.
Vznikaji tak postavy Pak Teddy, Es Ka Fanda, Manicka aj. ,, Komedie dell’arte se udrzela
pravé proto tak dlouho nazivu, ze jeji typy byly nécim vice nez libovolne volenymi figurkami.
Byly to zabsolutnélé, to jest zdivadelnélé Zivotni typy a jimi jako néjakym prizmatem miizeme
studovati cely spolecensky, kulturni a do jisté miry i politicky zivot zemé jejich vzniku... Po-
kusime se tedy popsat pét nebo Sest typu, které — ovsem dosud nepresné — vykonaly by totéz
pro nds, “'» definuje Frejka hlavni inspira¢ni zdroj Visacich stolti. Zmrtvychvstani tradi¢nich
komedidlnich typil v novém kontextu je pfiznacné i pro Bim Bam revue, zamétené na lidové
figurky prazského predmésti.

Posuny v poetice Frejkovych inscenaci ziejme vyrazné ovlivnila tésnéjsi spoluprace s Bu-
rianem, v dramaturgické roviné ve volbé pivodnéjsich, lidovych ¢i lokalnich inspira¢nich
zdroji, v inscenacni pak v nové organizaci a hierarchii divadelnich slozek. Revualni podo-
ba predstaveni odrazela Buriantiv dlouhodoby boj proti nadvladé vizualni slozky divadla
a snahu o proklamované zrovnopravnéni, ale ve skutecnosti spise nadvladu, slozky zvukové:
., Cinohra je také zvukohrou a mezi témito terminy nemiize byt rozdilu,*'?* pise Burian jiz roku
1927. K vypraveé se podobn¢ vyjadiuje o nekolik let pozdé&ji: ,, Rezisér-vytvarnik uzpiisobu-
Je vytvarnou stranku své rezie mimické a zvukové. “'*’ Scénografie, kostymy i svétlo nesmi
v tomto pojeti zatézovat tempo hry. Maji slouzit herci, ale nikoli vizualni strance jeho vykonu,
tedy optickym aspektiim jeho pfitomnosti a pohybu, ale piedevsim zvuku, tedy slovu ¢i hudbé
podnécujici hereckou akei.!?®

Ziejme i s ohledem na Burianovo umélecké zalozeni byla v revualnich pfedstavenich Diva-
dla Dada scénografie jako samostatné hodnotitelna a vyrazna soucast piedstaveni potlacena.
Voleny byly naproti tomu jednoduché, premistitelné dekorace. Dulezitou vytvarnou a cha-
rakteriza¢ni Glohu si ponechaval kostym. Op¢t se tu uplatiiovala geometrizace tvart, vyrazné
liceni a prolinani ¢lovéka a ptedmétu. V Doné Kichotce (vyprava: F. Zelenka, F. Muzika,
F. Matousek, K. Sourek) méla Lola Skrbkova ,,na trupu upevnéné télo basy ze zpevnéné
latky . Usili o vykresleni grotesknich typt vedlo k nadsazovani charakteristickych prvki
kostymu.

Dobrym ptikladem pokusu o radikalni, dadaisticko poetistickou syntézu, k jakym dochaze-
lo v Divadle dada a které pouzivaly prvky komedie dell’arte, je Mistr Ipokras, mastickar Dr-
kolensky, uvadény Divadlem Dada a pozdéji i Modernim studiem. Tvirci (rezie: Frejka, hud-
ba: Burian, libreto: J. Trojan, V. Lacina) se pustili do neobvykle pestré zanrové fuze. Ackoli
déj prenesli do soucasnosti, vychazeli ze sttedoveke lidové frasky, kterou Frejka prozkouma-

124 Alexandr TaIrROV, Rezisérovy zapisky (1915-1920, ptivodné vydano 1921); in: Odpoutané divadlo, Praha
2005 (pteklad Alena Moravkova), s. 7-79 (s. 68).
125 J. FREJKA, VISACI STUL: Revue-zurnal; in: L. Petiskova, Jiri Frejka, s. 131-134.

126 E. F. BuriaN, O novou scénickou hudbu (Kodiéek J., Rutte M. /eds./: Nové ¢eské divadlo, 1927, s 92-93); in:
B. SrBA, E. F. Burian, s. 27-29.

127 E. F. BUriaN, Dynamické divadlo (Nova scéna 1/1, 1930, s. 13—18); in: B. Srba, op. cit., s. 4046 (s. 43).
128 Tamtéz, s. 45-46.

129 Andrea JocHMANOVA, Zapomenuta Dada-revue Dona Kichotka; in: Shornik praci filozofické fakulty
Masarykovy univerzity, rada Q — Teatrologica 15/8., 2005, s. 87-117.
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val jiz dtive v inscenaci*® Fras-
ka o Miminovi (1925), zaroven
pracovali s typy, inspirovanymi
komedii dell’arte a revualni (ka-
baretni) strukturou cisel. Neob-
vykle barvita byla i hudebni sloz-
ka. Ramcové se jednalo o operu
buffu,®! v parodické tpravé se
tu vSak objevily nejrizné;jsi his-
torické i soucasné hudebni zanry
od Wagnera po hospodskou odr-
hovacku.'??

Mistr Ipokras misi vysoké
anizké, historické a soucasné.

Priblizuje se tim lidovému diva-

Obrazek 8 — FrantiSek Zelenka, scénicky ndvrh k inscenaci dlu, v¢etn¢ Mastickare, ze kte-
Mistr Ipokras, mastickar Drkolensky; Divadelni sbirka NM,  rého Cerpa. Dobie ukazuje vy-
H6D-7307. raznou proménu podstatné ¢asti

ceske avantgardy. Ackoli si udrzuje spolecenskou aktualnost, upousti od pfimocaré snahy pro-
meénovat spolecnost a inovovat uméni skrze univerzalni teoretické recepty. Misto toho nabizi
hravou, interpreta¢né otevienou a Casto vyrazné kontrastni kolaz, ktera ma blizko k povale¢né
postmoderné a pop-artu. Ostatné dadaismus byva teoretiky uméni jako piedchidce postmo-
derny opakované oznacovan jiz od 70. let.!** Zajem o komické druhy divadla, typicky i pro
pozd¢;jsi prace Frejky a Buriana, ono hledani univerzalnich typi postav a situaci, migrujicich
epochami a socialnimi prostiedimi, je vSak zaroven typicky modernistickym metanarativem.
Sumarizaci téchto tvah je Frejkova kniha Smich a divadelni maska z roku 1942,'** vénujici
se podobnym analogiim od antiky, pfes Shakespeara az po moderni drama a davajici vyrazny
prostor také ptikladim z lidové a popularni kultury. Prostor tu dostavaji kreslené vtipy, filmo-
va groteska, brakova literatura ¢i kramarské pisné. V kapitole Il Capitano Finfirlibombo vede
napt. Frejka propojujici linii od antickych chlubivych vojint (tluchubt), Capitany z komedie
dell’arte a Shakespearova Parollese pies piiklady z ¢eského prostiedi — mimo jiné frajtra Ka-
linu a kanonyra Jaburka — aZ po nékteré kovboje z ,,morzakori ‘.

Scéna k Mistru Ipokrasovi, kterou vytvofil Frantisek Zelenka, vychazela z praxe lidového
a pouli¢niho divadla (obr. 8). Dominovalo ji vysoké podium s mastickafskym kramkem, do-
plnéné zamérne naivistickymi dekoracemi stromt ¢i hradeb. Zelenktiv styl odkazujici se vy-
tvarnym pojetim i jednoduchymi technickymi feSenimi k postuptiim ochotnikd vychazel vstiic

130 Premiéra v ramci silvestrovského vecera Divadla mladych a vySehradskych ochotnikd, 31. 12. 1925, Divadlo
Na Slupi, Praha.

131 Opera buffa 18. a 19. st. vyristala v Italii z tradice komedie dell’arte. Pracovala s jejimi postavami a scénafi.
132 A. JOCHMANOVA, Zapomenuta Dada-revue, s. 256-257.

133 Vice viz napt. Mark A. PEGRUM, Challenging Modernity: Dada Between Modern and Postmodern, Berghahn
Books 2000.

134 J. FREIJKA, op. cit.
135 Tamtéz, s. 100-107.
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popisovanym struk-
turdlnim  zménam
v Ceském divadle
a ovlivnil inscena-
ce nékolika dalsich
soubortl.

Na sklonku dva-
cytych let vypravil
Zelenka dva vy-
razné balety Na-
rodniho  divadla,
vyrustajici z pod-
houbi  poetismu,
a upominajici na
komedii dell’arte.
Prvni byla Sklené-
na panna'*® (1928)
podle libreta byva-
Iého Clena Devétsi-
Obrazek 9 — Frantisek Zelenka, scénicky navrh k inscenaci Sklenéna panna, lu Karla Schulze (r.
1928, Divadelni sbirka NM, H6D-3253-38. a ch. J. Hladik, za

pouziti hudby J. E.
Zelinky), piinasejici tragicky piibéh nest'astné zamilovaného mima. Jak vystizné reflektovaly
i Zelenkovy scénické navrhy, lyrizovalo toto tradi¢ni romantické schéma modni prostedi vel-
komeésta s elektrickym osvétlenim, reklamnimi napisy a no¢nimi bary (obr. 9). Pozoruhodné
jsou dobové oblibené priniky mezi ¢lovékem a véci, respektive ozivovani rekvizity, jak uka-
zuji kostymy Dopist ¢i Penéz. Dalsim poetistickym baletem Narodniho divadla, na kterém
Zelenka spolupracoval, byl Fagot a flétna'®’ (1929, hudba: Burian, libreto: Nezval, reZie: F.
Pujman). Jednoduchou milostnou zapletku rozehravaly typové postavy-véci (hudebni nastro-
je),'® pojednané Zelenkou s citem pro geometrickou redukei, vlastni kostymiim avantgard-
nich inscenaci 1 komedii dell’arte (obr. 10).

FrantiSek Zelenka, jako propojujici element, vyrazné zasahuje také do ¢innosti Osvoboze-
ného divadla v éte Jifiho Voskovce a Jana Wericha. Priniky s lidovym divadlem, pfedevsim
komedii dell’arte a cirkusem, jsou i v tomto piipad¢ ziejmé. Je volen synteticky tvar s panto-
mimickymi, hudebnimi a tane¢nimi vlozkami. Trvalym rysem je pfiznana divadelnost, ,, osci-
lace mezi jevistnim zddnim a skutecnosti ndhle obnazenou *, ,, obrdcent kulis naruby “.'* Pro-
pojeni s komedii dell’arte a cirkusem reprezentuji také ¢aste¢né improvizované piedscény.'*

136 Premiéra 2. 7. 1928, ND, Praha.

137 Premiéra 2. 2. 1929, ND, Praha.

138 Vice viz Lada BARTOSOVA, Tii balety Frantiska Zelenky; in: Theatralia 13/2, 2010, s. 190-213.

139 Citace Antonin Mat&j PiSa, Kulisy d&jin naruby (recenze na P&st na oko — Caesarovo finale, Pravo lidu 10. 4.
1938); in: A. M. Pisa, op. cit., s. 69-73.

140 Mejerchold po predstaveni Balady z hadri roku 1936: ,,...uzrel jsem v postavach nezapomenutelné dvojice
Voskovce a Wericha opét zanni a znovu jsem byl okouzlen vykony vyriistajicimi z korenii italské improvizované
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Obrazek 10 — Frantisek Zelenka, kostymni navrhy k inscenaci Fagot a flétna, 1929, Divadelni sbirka
NM, H6p-5294-38.

Vypravy Osvobozeného divadla odpovidaly poetice divadla, snazici se vyvolavat dojmy
improvizovanosti, kutilstvi, naivnosti a hravosti. Pisobila tak jiz scénografie k Vest pocket
revue,'*! kterou navrhli Voskovec, Werich a J. Javorsky'#, pracujici s malovanymi dvojroz-
mérnymi kulisami na zptsob lidového ¢i barokniho divadla. Pozdé&ji se takovy piistup uplat-
noval nejvice pravé ve vypravach Frantiska Zelenky, napt. v ,,jazzovych revue® Fata morgana
(1929), Ostrov Dynamit (1930) a v ,,pohadce* Robin Zbojnik (1932). Podobny styl, vychaze-
jici vstiic celkové koncepci divadla, ovSem ¢astecné ptijimali i jini vytvarnici Osvobozeného
divadla.'®

Nejéitelnéji z komedie dell’arte Gerpala Pést na oko, Caesarovo finale'** (r. Honzl, s. F. Mu-
zika). Inspiracni zdroj je opakované zminovan jiz v scénickych poznamkach. V baletni me-
zihi'e Pastorale kamenikd odehravajici se na pozadi opony s rytinou figur z ,, italské komedie
Sestndctého stoleti* tanCily postavy ,,ve volnych pracovnich bliizach italskych ¢i francouz-

o

skych venkovanii “.'* V nasledujicim obraze vystupovalo trio postav inspirované typy kome-

komedie. At zZije commedia dell’arte! At ziji Voskovec a Werich!*. V. MEJERCHOLD, Mejerchold o Jifim
Voskovci a Janu Werichovi (1936 — zapis v pamatniku OD); in: Josef Trager, 10 let Osvobozeného divadla
1927-1937, V+W, Praha 1937, s. 105.

141 Premiéra 19. 4. 1927, Dvorana Umélecké besedy, Praha.

142 Mohlo by se jednat o malife Jana Javorského (1903), ¢lena Umélecké besedy, zameéiujiciho se pozdéji na
ilustrace détské a dobrodruzné literatury.

143 Adolf Hoffmeister v Caesarovi (1932), Bedfich Feuerstein v Oslu a stinu (1933), Alois Wachsman v Tézké
Barborte (1937), FrantiSek Muzika v Pésti na oko, Caesarové finale (1938).

144 Premiéra 8. 4. 1938, OD, Praha.

145 Knizné poprvé: Jifi VOSKOVEC — Jan WERICH, Pést na oko aneb Caesarovo findle, Praha 1938. Citace dle: J.
Voskovec — J. Werich, Hry Osvobozeného divadla 111, Praha 1956, s. 483.
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die dell’arte (Hodnosta¥, Splhoun,
Snob) a uzivajici ,, takika pantomi-
mické “1* dialogy. V dalS$im baletu
hry Manzelky a Harlekyn se objevil
Sasa Machov ve vicemén¢ tradic-
nim karovaném kostymu Harleky-
na s kloboukem, skraboskou a pla-
cackou.

Osvobozené divadlo Voskovce
a Wericha stavélo na avantgard-
nich, poetistickych kofenech, za-
roven bylo ovSem i srozumitelnou
komeréni zabavou pro Siroké sku-
piny divakt. Smérem ke stfednimu
proudu se ubirali i nékteti dalsi di-

vadelnici, vychazejici z podobného
prostfedi, kteii se etablovali ve vel- Obrazek 11 — Frantisek Troster, scénicky navrh k inscenaci
Papirovy Milenec, 1931; Divadelni sbirka NM, H6D-18502.

kych divadlech méstanského typu
(Frejka, Heythum, Muzika, Zelenka, kratce Gamza, Honzl aj.). Radikalngjsi konstruktivistic-
ko-poetistické experimenty poloviny 20. let, véetn¢ inspirace komedii dell’arte, zacaly byt ve
tiicatych letech jiz Casto chapany jako néco prezilého ¢i odtrzeného od reality.

Vystizné tuto zménu perspektivy ilustruje jedna z ranych praci reziséra Oldficha Stibo-
ra a scénografa Frantiska Trostera, Papirovy milenec'®’” (1931) Jerzyho Szaniawského, prvni
a posledni realizovana inscenace jejich Uméleckého divadla. Ustiedni postava chudého pie-
rota je nucena vystupovat v domaci produkci bohatého tovarnika. Zasazeni lidové postavy do
umélé klece exkluzivniho pfedstaveni je zjevnou ,, kritikou méstackého snobismu “, ale i odtr-
zenosti od reality, které mtizou byt spojovany s ,, formdlnim experimentovdanim *‘ avantgardy.'*®
Tento cil sledovala i Trosterova scéna propojujici realistické a konstruktivistické prvky (obr.
11). Latové struktury tu nejsou pouzity jako ucelné naradi pro herce, ale spiSe jako vyznamo-
tvorny prvek,'* prostiedek kritiky avantgardy, pfirovnavané do jisté miry k meéstacké kultute.
Komplikovany, nepfimocary myslenkovy koncept inscenace ziistal ve své dobé nepochopen.

Podobné, ale jesté vyrazngji ironicky pozdéji ke konstruktivistickym, ,,cirkusovym® deko-
racim pfistoupil 1 n€¢kdejsi hlavni propagator tohoto sméru na poli scénografie Antonin Hey-
thum (obr. 12). V surrealné ¢i snad az postmoderné ladéné inscenaci'® hry Henri-Reného
Lenormanda At zije divadlo (ND, r. Dostal), kterd je o upadku divadla, ustupujiciho filmu,

146 J. VOsKOVEC — J. WERICH, Hry, s. 485.

147 Premiéra 28. 1. 1931, Aréna na Smichov¢, Umélecké divadlo, Praha.

148 Helena SPURNA, Divadelni rezisér a clovék Oldrich Stibor (1901-1943), Olomouc 2015, s. 82-85.

149 Vyznamotvornym a ironizujicim zpusobem pracovali s konstruktivistickou dekoraci jiz roku 1923 Tairov
(Vesnin) v Kamaradu étvrtku ¢i Capkové v Zemi mnoha jmen. J. Capek roku 1926 jevistni vypravou dokonce
vyjadiil, tak jako pozdgji Troster, odtrzeni avantgardy od reality. V obraze Chramu vSeumény s do sebe
zahledénymi umélci, ktery se objevil v brnénské inscenaci JanaCkova Vyletu pana Broucka do Mésice,
pouzil naznaky typicky avantgardnich konstrukei, zebtiku a reklamnich napist. Premiéra 15. 5. 1926, NdB,
r. O. Zitek.

150 Premiéra 6. 12. 1935, Stavovské divadlo, ND, Praha.
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,parodoval... s nejvetsi pravde-
podobnosti i své vlastni zacatky
v Osvobozeném divadle. Vytvoril
na scené tu nejbizarnéjsi smes co
nejnesourodéjsich predmetii. Sta-
rodavné prospekty, svitici hrazdy,
latové konstrukce s hadrovymi
opicemi — to vse tvorilo spolu s he-
| reckou akci tiplnou , biomechanic-
kou fantasmagorii *“.'3!
Nejvyraznéjsim nositelem ex-
perimentalniho espritu avantgardy
| zGstava ve 30. letech Emil Franti-
Sek Burian, zakladajici roku 1933
Divadlo D. Komedie dell’arte,

zejména jeji lidova Zivelnost pro
Obrdazek 12 — Antonin Heythum, dobova reprodukce scénic-

n¢j zustava i nadale ddlezitou in-
kého navrhu k inscenaci At zije divadlo, 1935, Theatre Arts J Zu val u “ u, 152
XXI (11), 1937, spiraci. Roku 1936 inscenuje

Klicperovu komedii Kazdy néco
pro vlast (scéna Miroslav Koufil), kterou ozivuje hudebnimi a tane¢nimi ¢isly a posouva ji
smérem ke grotesce. Zejména v tane¢nich a pantomimickych mezihrach ¢tyt sluzebniki a slu-
zebnic, parodicky komentujicich déni, se propojily, v kostymu i v pohybu (kostymy a cho-
reografie N. Jirsikovd) podnéty specificky ceského venkovského (maloméstského) prostiedi
s principy komedii dell’arte a loutkového divadla. ,, Ctverici sluzebnictva jsem fesila jako
hadrové loutky. Takové panny by si pralo kazdé dite. I v liceni jsem si dovolila naprostou styli-
zaci rudych jablicek na tvari. Celé predstaveni bylo ladéno az burleskné, i kdyz Klicperiiv text
byl zachovan, “'> vzpomina na své navrhy kostymu pozdéji Jirsikova (obr. 13).

Domaci folklor byl predevsim od 2. poloviny 30. let tthelnym kamenem Burianovy dra-
maturgie. Cerpani z pozapomenutych domacich tradic vnimal jako navazovani na ,, nejlepsi
hodnoty kulturni historie ,"* ale také jako svého druhu politicky boj. Autentické uméni z lidu
kladl proti ky¢ovitému umeéni pro lid, které slouzi zajmim vladnouci tiidy a je uméle'*® kon-
struované elitami.'*® Lidové inspirace pouzival v kontinuité se svou ptedchozi praci. Pou¢en

151 Marie CALTOVA, Antonin Heythum; in: Prolegomena scénografické encyklopedie 10, 1972, s. 36—46.

152 Premiéra 24. 11. 1936, D 37, Praha.

153 Nina JIRsiKOVA, Vzpominky tanecnice (1974); in: Hronkova, Libuse (ed.), Nina Jirsikova — Vzpominky
tanecnice, Praha 2013, s. 183.

154 E. F. BURIAN, Dvoji lidové uméni (Prazska dramaturgie 1937, vlastni naklad 1938, 30-32); in: B. Srba, E. F.
Burian, s. 94-96.

155 Obava z falSovani ¢i zneuziti folkloru byla ziejmé jednim z davodu, pro¢ pti adopci prvki lidového uméni
postupoval Burian az védeckym, etnografickym zptusobem. Miroslav Koufil pozdéji Burianovy inscenace
z tohoto obdobi oznacoval za rané priklady socialistického realismu. Ackoli zde miZzeme identifikovat
promény tvurciho klimatu, majici zfejmé dopad i na situaci po vélce, snahou o idealizaci a aktualizaci se
socialisticky realismus Burianovym myslenkovym vychodiskim vzdaluje. Miroslav KouRiL, Dvé lidové
suity E. F. Buriana (Socialisticky realismus a divadlo, II), Cesky lid 65/4, 1978, s. 207-217 (s. 216).

156 E. F. BUuriaN, Dvoji lidové uméni; in: B. Srba, E. F. Burian, s. 94-96.
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soudobymi uvahami Petra Bogatyreva
objevoval v tradiénim lidovém divadle,
,,montovaném® ze stylové rtuznorodych
vystupl, podobné stavebni principy
jako v poetistické revue druhé poloviny
20. let.'”’

Svou pozornost Burian opakovan¢ za-
meéfoval na ¢esky masopust, jehoz italska
karnevalova verze je jednim z ptuvodnich
zdroji komedii dell’arte. Pfirozené tu
proto vznikaji ur€ité analogie mezi Ces-
kym a italskym prostfedim, jichz si byl
Burian védom a stavél na nich. Bujary
masopustni privod zafadil jiz do insce-
nace'® Vojna, slozené z lidové poezie,

Obrazek 13 — Nina Jirsikovad, scénicky navrh pro sesbiran¢ Karlem Jaromirem Erbenem
inscenaci Kazdy néco pro viast, 1936; Divadelni (1935), nejvyrazngji se vsak tento prvek
sbirka NM.

uplatnil v Lidové suité'® (1938). Jeji
soucasti je lidova Hra o svaté Doroté, na téma umuceni svétice, tradi¢ni masopustni hra
Sali¢ka a také pasmo vystuptt masopustnich masek Zebravy Bakus, b&hem jeho piipravy
navstivil Burian ve spole¢nosti Petra Bogatyreva a Karla Chotka Milevsko'® a studoval
zde mistni masopust, zejména pravé obiadni hru Pochovani Bakuse.'*!

Vztah milevského masopustu ke komedii dell’arte Burian objasiiuje v Prazské drama-
turgii. Zdiaraznuje ptivod a dlouhé historické utvareni jejich postav v italskych regionech a
piirovnava tento proces k procesu utvateni postav Zebravého Bakuse: ,, Kazdy typ, at jiz to
byl Harlekyn nebo Pulcinella, kazdy typ komedie dell arte historicky vzrostl z kraje, z kte-
rého pochdzel, a kazdé gesto, zahyb na Satech, maska a dialekt reci tohoto typu byl predem
urcen tradici, a to takovou, jako od téch dob se nikdy na jevisti neobjevila. Snad jediné
miizeme tuto tradici vystopovat v lidovém umeéni, kde se shledame s prisnymi pravidly, ja-
kym zpiisobem a v jakém prostredi a dokonce i v jakém casovém poradu musi byt hran ten
neb onen typ lidové komedie nebo ta neb ona hra. Jenom takova tradice mohla napriklad
urcit, jak ma vypadat hra Zebravy Bakus, kterd se hrdla jesté roku 1870 na Milevsku. “'?
Ona tradice, dlouhodoby a kolektivni tvurci proces, zastupuje tu podle Buriana pevnou

157 Detailné viz Eva SLAISOVA, Spojité nadoby: Etnologie, prazsky strukturalismus a Geska divadelni avantgarda,
Theatralia 19/1, 2016, s. 65-85 (s. 76).

158 Premiéra 22. 1. 1935, D 35, Praha.

159 Premiéra 23. 6., 1938, Valdstejnska zahrada, D 38, Praha.

160 M. KouRiL, Dvé lidové suity, s. 211.

161 Nabizi se paralela s Cocteauovym Pruvodem (Premiéra 18. 5. 1917, Ballets Russes, Théatre du Chatelet, Paiiz),
jehoz osu tvofi privod artistil. Také jeho tviirci Dagilev, Cocteau, Picasso a Massine zvolili terénni vyzkum.
Navstivili Neapol, kde se inspirovali italskym zivotnim stylem a atmosférou, loutkovymi predstavenimi
i produkci komedie dell’arte. Stephen WALSH, Stravinsky: A Creative Spring: Russia and France, 1882—1934,
California 2002, s. 277.

162 E. F. BURIAN, Inscenace a jeviStni tvorba (Prazska dramaturgie 1937, vlastni naklad 1938, 45-63); in: B. Srba,
E. F. Burian, s. 96-106.
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i a promyslenou rezii moderniho
reziséra.

Paralely s komedii dell’arte
jsou dobfe patrné v nékterych
postavach Lidové suity. Prv-
ni z nich je Cert ze Hry o svaté
Doroté. ,,4 cert — to byl vytecny
komik lidu. Nadarmo bychom
| stopovali jeho piivod. Nasli by-
chom ho az v harlekynovi z ital-
| ské komedie*,'®® zminuje Burian
v Programu D 38. Tradici kome-
die dell’arte byla zjevné ovlivné-
na i typova postava chytré sluzky
Salicky ze stejnojmenné druhé
asti Lidové suity.'®* Jasnéj$i ana-
logie pak fungovala v pfipadé
masopustni masky Strakapou-
na z Zebravého Bakuse, ktery
se svému italskému sourozenci
| Harlekynovi podobal barevnym
kostymem s Cepici a placackou
i funkci ve hie — obstaral prolog
a komické mezihry. Vysledna po-
stava hry nakonec zlstala n¢kde
na pul cesty mezi masopustnim

Obrazek 14 — Miroslav Hak, fotografie Strakapouna na obdlce Strakapounem a Harlekynem.
programu divadla D41, 1940.

O podobnosti obou figur pise
opét Burian v Programu D 38: ,, V' Bakusovi se shledame takeé s primymi stopami italské ko-
medie. Vystupuje zde Strakapoun. Jaky je to typicky cesky ndazev pro Harlekyna “!'* Na tuto
souvislost upozornuje také v Prazské dramaturgii, v rozboru milevského masopustu: ,, Laufr
(Strakapoun, pozn. aut.) napriklad mél kostym veelku, ktery zapinal na zadech, ktery byl tak
barevny, zZe napr. leva kalhota byla cervend, prava bila, leva polovice prsou bila, prava cer-
vend, a Cepici mél Spicatou, velmi strakatou, a na krku Siroky krejzlik a v ruce prislovecnou
harlekynskou placacku. “' Piedstavitel Strakapouna herec a rezisér Véaclav Vanatko pozdé&ji
tuto postavu uplatnil jako komentatora v pohadkach détského divadla D 41 (obr. 14).
Koutilova scénografie pro Lidovou suitu byla témérf nulova. Pracovala s principem divadla
na divadle, v duchu tradice ustavené jiz zminovanym Mejercholdovym Balagancikem, ale
posunuté do $irSiho ramce inscenované folklorni udalosti. Premiéra Lidové suity se konala

163 E. F. Burian, Lidova suita; in: Program D 38, 12. dubna 1938, s. 248-253 (s. 251).

164 Ludmila SOCHOROVA, K ptivodu lidové masopustni frasky zvané Salicka, Ceska literatura 34/3, 1986, s. 253—
258.

165 E. F. Burian, Lidova suita; in: Program D 38, s. 248-253 (s. 252).
166 E. F. BURriAN, Inscenace; in: B. Srba, E. F. Burian, s. 96-106 (s. 102).
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ku ptilezitosti vystavy Prazské baroko v zahrad¢ Valdstejnského palace (Doprovodny diva-
delni program organizoval Frejka, amfiteatralni scénu navrhl V. Hofman). Tvirci se snazili
v divakovi vyvolat dojem, Ze na toto misto dorazili skute¢ni venkované s autentickou lidovou
produkci. Pracovalo se proto jen s jednoduchymi naznakovymi dekoracemi, Koufiliv pro-
storovy koncept odkazoval k typické selské svétnici.!®” VEtsi diraz byl kladen na kostymy
(Jirsikova). Ale i v tomto piipad¢ se usilovalo o vytvoreni iluze chudé a naivistické lidové
podivané, vyuzivajici drat, platno, prostéradlo apod.: ,, Prostiedky jsme meli co nejomezenéjsi.
Pri vypravach Lidové suity jsem vychazela vzdy z hlediska, ze i ti lidé na vesnici, kdyz kdysi
tyto hry inscenovali, méli jen urcité moznosti je vypravit, a to hlavné z toho, co bylo ve stavent,
v komordch, v truhlicich a na piiddach, “'%® vzpomina Jirsikova.

Klicovy byl pro tviirce inscenace kontrast mezi zivelnou lidovou produkci a pobélohor-
skym ,,baroknim® palacem, symbolizujicim utisk minulosti i blizké a tusené budoucnosti.
Vzristajici podil lidovych a domacich motivii v dramaturgii ¢eskych divadel byl ostatné v této
dob¢ obecné rozsitenym jevem, ktery dale silil v obdobi druhé republiky a za protektoratu.
Manyristicko-barokni Valdstejnska zahrada je vSak vice nez kontrastnim prvkem pro podobné
divadelni produkce pfirozenym domovem. Prostredi se zfejmé i proto vyborné osvédcilo a Di-
vadlo D se sem v ramci cyklu Prazské 1éto roku 1939 vratilo. Uvedlo tu inscenace Kazdy néco
pro vlast, Vojna, a také Druhou lidovou suitu, jejiz tieti Gast Jak se kdy v Cechach strasivalo,
byla opét jakymsi privodem maskar.

Ke komedii dell’arte se Burian znovu obraci roku 1940, kdy uvadi Zeyerovu Starou histo-
rii'® (s. Koufil). Inscenace, zdUraziwjici ,, burleskni bujnost comedie dell arte,'"° ptichazela
se syntetickym divadelnim tvarem, jehoz jednotlivé slozky se vzajemné prolinaji nebo za-
stupuji. Opét se tu tedy prosazoval pro ¢eskou avantgardu typicky princip, téSici se vyrazné
oblibé jiz koncem 20. let: Inscenace ,,da statistum na jevisti nosit zvétSené rekvizity nebo
naznaky scenérie: sam Pandolfo se tu objevuje s balkonem pridelanym na brise, zastup lidu je
zndzornén sérii lepenkovych figurin, hudebnici vyluzuji zvuk svych ndstrojut viastnimi usty “.\"!

Divadlo D 41 bylo nacisty uzavieno v bieznu 1941. Ac¢koli byla po kvétnu 1945 jeho ¢Cin-
nost, stejné jako tieba ¢innost Osvobozeného divadla, obnovena, 1ze valecna 1éta vnimat jako
pretrzeni a vice méné také uzavieni kontinualniho vyvoje ceského modernistického a avant-
gardniho divadla.'” Tradice komedie dell’arte se pochopitelné objevuje i v fad€ povaleénych
inscenaci. Casto ovsem jiz v jinych souvislostech.'”

167 M. KouRiL, Dvé lidové suity, s. 213.

168 N. JIRSIKOVA, Vzpominky, s. 168.

169 Premiéra 14. 8. 1940, D 41, Praha.

170 A. M. PiSa, Zeyerova rana komedie na jevisti D 41 (recenze Narodni prace, 16. 8. 1940); in: A. M. Pisa, op.
cit., s. 157-158.

171 Tamtéz.

172 Na zavér nutno podotknout, ze k propojovani prvki komedie dell’arte a avantgardnich postupt dochazelo ve
20. a 30. letech nejen v mensich avantgardnich scénach, ale i ve velkych kamennych divadlech. Toto spojeni
je mozné dobfe demonstrovat napi. na vypravach F. Muziky (Soumagne: Ultimo, r. Dostal, ND 1928; Kficka:
Bily pan aneb Tézko se dnes duchtm strasi, r. Zitek, ZDB 1929; Jevrejnov: Co je nejhlavnéjsi, r. Honzl, ZDB,
1930; Martind: Divadlo za branou, r. Walter, ZDB 1936; Novak: Signorina Gioventu, r. Jen¢ik, ND 1937) ¢i
a E. Miléna (Martint: Vzpoura, r. Zitek, NDB 1928; Moli¢re: Zdravy nemocny (r. Podhorsky, ZDB 1936).

173 Kratce po valce je Citelna napf. ve vypravach F. Trostera pro Lazebnika Sevillského (r. Pleskot, 1945, DnV)
P. Beaumarchaise ¢i Zpivajici Benatky (r. Pleskot, 1946, DnV) C. Goldoniho, A. Hoffmeistera a J. Jezka.
Vyrazné dekorativni Trdsterovy vypravy propojovaly poetistické prvky (napisy, destniky ¢i lana) a plosné
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Inscenace E. F. Buriana
z konce 30. let nesou fadu
rysi  vrcholné avantgar-
dy druhé poloviny 20. let,
zaroven jsou ji ovSem na
hony vzdaleny. Odvazné,
| ale pomérn¢ presné piirov-
| nani se nabizi pfi pohledu
il na Villu Mairea Alvara Aalta
y (1938-1939), ktera vznikla
W ve finském Noormarkku ve
stejné dob¢ (obr. 15). Expe-
rimentalni dim se zaklad-

Obrazek 15 — Alvar Aalto, Villa Mairea, 1938-1939, foto archiv nim hmotovym uspofadanim
autora.

odkazuje k internacionalni
funkcionalistické vIné. Pfi dal$im zkoumani je vSak patrny piiklon k duchovnéji oriento-
vanym, organickym a regionalistickym proudiim. Uzity jsou tradi¢ni stavebni postupy, in-
spirované Casto finskou lidovou architekturou, namisto betonu jsou voleny dfevo, kdmen
a cihly. Dulezité je tésné propojeni s prirodou, tedy lesem obklopujicim stavbu. Burian na-
bizi obdobnou fizi. Poetistickou revue s typickymi odkazy ke komedii dell’arte propojuje
s lidovou masopustni hrou. Cerpa z odkazu avantgardy, ale zaroveii ji opousti a presahuje.

Zavér

Principy komedie dell’arte se v ceském divadle a scénografii v obdobi modernismu a avant-
gardy odrazely Casto. V nejobecnéjsi roving bylo typické vysunuti figur do popiedi a jejich
promyslené rozmisténi (pozdéji dynamicka a strojove piesna akce) v abstrahovaném prostoru,
nejprve na symbolistickém dvourozmérném pozadi, pozd¢ji na konstruktivistickém leSeni.
Ozvuky tohoto druhu divadla Ize vidét i ve zjednoduSovani a geometrizaci kostymu, odkazu-
jiciho se €asto piimo ke konkrétnim typtiim z komedie dell’arte.

Stejné jako jinde ve svété slouzily v obdobi avantgardy i u nas komedie dell’arte a cirkus
také jako piiklady divadla narusujiciho hranici rampy a iluzi ¢tvrté stény. Inspirativni byly pro
avantgardu v roviné dramaturgické: NaruSovanim divadelni iluze prostiednictvim postav, kte-
ré Cas od ¢asu odstupovaly od své role, i celkovou kompozici dramat a inscenaci, zaloZzenych
na montazi stylové nesourodych cisel. Podnéty v tomto sméru piichazely i pro vytvarnd, pro-
storova a technicka feSeni. Oblibené bylo zruseni opony a vykryti a demaskovani divadelni
technologie. Odstup od divadelni iluze reprezentuje 1 zamérny naivismus, se kterym komedie
dell’arte, stejné jako avantgardni divadlo nékdy fesily vytvarné, prostorové a dalsi ukoly.

Prvni vlna avantgardy vychazejici ptivodné z expresionismu tihla k vyraznym vytvarnym
konceptiim, stojicim Casto na samém pocatku tviréiho procesu. Inspirace komedii dell’ar-
te byly proto predevsim vizudlni. Typové postavy komedie dell’arte zapadaly do tehdejSich
predstav o expresivné nadsazenych grotesknich figurach, coz se projevovalo v uzivani naddi-

malované dekorace, vychazejici z barokni divadelni praxe. Vice viz Vlasta KOUBSKA, Frantisek Troster —
Basnik svetla a prostoru, Praha 2007, s. 102—-105.
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menzovanych kostymil. Tviircim tohoto okruhu konvenovala také dynamicka a synteticka
povaha komedie dell’arte s rychle se stiidajicimi vystupy a situacemi. Bratii Capkové, pouce-
ni futurismem, zjevné kalkulovali i s blizkosti komedie dell’arte k loutkam a mechanickym
hrackam, jak nejlépe ukazuje jejich Gspésna inscenace Zeyerovy Staré historie.

V konstruktivisticko-poetistické etapé c¢eského divadla, reprezentované zejména ranou fazi
presouva k vSestranné vybavenému herci, pro néjz jsou protagonisté komedie dell’arte vzory.
Scéna proto Casto ma byt ucelnym prostfedkem pro rozehrani jeho akce, promyslenym strojo-
vym zafizenim. Dekorace prvoplanoveé nedekoruji. Slouzi do velké miry jako cvicebni naradi,
které také pfipominaji. Kostym se n€kdy blizi az pracovnimu/cvi¢ebnimu tboru. I piesto si,
zejména ve scénografiich Antonina Heythuma, udrzuje vyprava vyrazné vytvarné kvality. Ty
vzhledem k proméné tcelu scény, ale i s ohledem na §irsi umélecky kontext doby spocivaji
zejména v harmonicky uspoiadanych abstraktnich tvarech a pfesné rozvrzeném pohybu.

Od roku 1927 dochazi k pomérné rychlému opousténi konstruktivistickych vychodisek. Po-
zice vizualni slozky jako dilezitého, organizujiciho prvku inscenace ¢i slozky s autonomnimi
vytvarnymi kvalitami se tim déle oslabuje. Poetisticka syntéza slozek jako forma pretrvava.
Meéni se ovSem jeji vnitini uspofadani i obsah. Se silicim vlivem E. F. Buriana v Divadle
Dada a Modernim studiu sili role zvukové slozky, na vyznamu nabyva také lidova ¢i narodni
tradice a politicka a spolecenska aktualnost. Komedie dell’arte zac¢ina inspirovat vice jako
obecny princip ukryty v fadé jinych, mnohdy lokalnich témat a postav. Vyprava inscenaci se
¢asto omezuje na minimum. To vychazi vstiic potiebam dynamické revualni formy (Divadlo
Dada). Jinde zase musi piedstavy vytvarnika, jako svébytného autorského subjektu, ustupovat
celkové poetice divadla (hravé, naivistické vypravy, vytvarené pro Osvobozené divadlo V+W
riznymi vytvarniky). Jinym diivodem pro eliminaci vyrazné autorské scénografie pak je de-
tailni a az etnograficky piesny piesun limitovanych prostiedkl a postupti lidového, vesnic-
kého divadla na jeviste, jak dokladaji produkce divadla D, inspirované ¢eskym masopustem.
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