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Publikace Negativy z popelnice 1900—1945 je vyjimec-
nym a zaroven velmi vrstevnatym piispévkem nejen
k d¢jinam fotografie. Stoji za ni dokumentarni fotograf
a spoluzakladatel fotografického sdruzeni 400 ASA
Martin Wagner. Jeho mnohalety zajem o sbirani starych,
vét§inou anonymnich negativii dokumentarni povahy
vyustil do velkorysé knihy, ale i do online facebookové
platformy a webové stranky www.negativyzpopelnice.
cz. K nalezenym negativim sice ptistupuje coby foto-
graf, ale vzhledem k objemu materiality musel nutné za-
pojit také pristup archivafe, orientujiciho se v kvantité
obrazového materialu, pfiCemz mu je oporou jeho zena
Svétlana Wagnerova. Vydani knihy pak vyzadovalo jis-
ty interpretaéni piistup, s kterym Wagnerovi pomohl
Josef Moucha.

Koncepce publikace je vymluvna. Misto autorstvi
hraje prim samotny obrazovy material z let 1900—1945,
a to bez naroku na ,,estetické* kvality snimku a jakéko-
liv tematické fazeni. Cela tfisetstrankova kniha se nese
v riznorodé mozaikové smésici témat. Nesourodé jsou
za sebou fazeny snimky zobrazujici Prazsky hrad, Ma-
tyasovu branu, o kus dal most cisate Frantiska Josefa I,
schodisté prazského Rudolfina, Havelsky trh, nabfezi
Vltavy, centrum Prahy ¢i plovarnu na Vitavé. V néko-
lika pfipadech jsou nalezy negativii spojené s autor-
stvim. Jde o Jaroslava Chlebecka (Znojemsko), Josefa
Lisku (Ivancice, Oslavany), Ladislava PospiSila (snimky
z Tobruku 1941 nebo z valeéné linie Stfedniho vychodu)
a Emanuela Soucka (cestovni zab&ry, Nice a Viden).

V knize se misi humor s vaznosti dané situace, kaz-
dodennost lidé odpocivajicich, pracujicich, sportujicich
¢i bavicich se. Nachazime snimky elegance, oby¢ejnos-
ti, socialni riznorodosti, ale i vhled do udalosti z fronty
prvni svétové valky. Sledujeme lokace Praha, Stécho-
vice, Krkonose, Kucerov, Hali¢, Krusné hory, Skalice,
Znojmo a dal$i. Ty nabizeji sled zabéru na povalujici se
muze pod stromem, zeny pracujici v parku za pfihlizeni
muzi, hrad KarlStejn, rodinny vylet okolo Tfemosnice,
muze instalujici reklamu na konak, muze s vyvésnim
Stitem, dodavatele panskych kloboukt pfed restauraci,
vyletni parnik Kaiser Franz Josef v Praze, divku s kor-

96

PELNICE

1900—-1945

midelnikem parnik@i na trase Zbraslav—Praha, par na
prochéazce u feky, malé dévce, pary snoubencti, zabéry
déti, starych lidi, rodiny na vyleté, kluka se psem, fotba-
listy, zenu s ditétem, interiér méstanského bytu, kabinet
uméni, projizd’ku autem v ptirodé, zensky akt, skupinu
muzu u piva, zenu v kroji, skupinu olasskych Romd, zu-
batsky zakrok a tak dale v pestré obrazové mozaice.
Koncepeéni obrys knihy Martina Wagnera doplnil
uvodnim textem, edi¢ni poznamkou a popiskami v pfi-
loze Josef Moucha. Kde to bylo mozné, uvadéji jména
autort. Ke knize nelze pfistupovat z hlediska tematic-
kych ani ¢asovych souvislosti. Mozaikovité uspoifadani
ale mize vzbuzovat dojem vizualni eseje, kde jednotlivé
snimky rezonuji na zakladé formalnich nebo emocio-
nalnich kvalit. Takové usporadani vybizi ¢tenafe obra-
zU k aktivni interpretaci fragmentalniho ¢teni snimku



a navozovani vlastnich asociaci. Odklon od tematického
¢lenéni se zde jevi jako védoma strategie, ktera narusu-
je bézné kuratorské piistupy, kdyz priznané reflektuje
slozitost paméti i chaos nalezenych materiald. V dnes$ni
digitalni dob¢ se jedna o nutnou strategii ve vnimani
fotografii, kdyz se ¢im dal vic vytraci linearni cteni
obrazovych celki! Absence tematického ¢lenéni vsak
muze ¢tenafe dezorientovat, ztizit kontextualizaci jed-
notlivych snimkt a oslabit jejich dokumentarni nebo
historicky potencial. Hrozi, ze jednotlivé fotografie
splynou bez moznosti hlubsi reflexe. O to ale v této kni-
ze nejde.

Nalez starych fotografickych negativl je vzdy este-
tickou, historickou nebo etickou udalosti. Skryvaji se
v nich neznamé piibéhy, zapomenuté pohledy, mizejici
gesta. Neni vSak samozfejmé, jak s takovym nalezem
nakladat. Otazka ,,co s tim?* pfedpoklada promyslenou
volbu mezi archivaci, publikaci, vystavou nebo autor-
skou reinterpretaci. Kazda volba s sebou nese jiny typ
odpovédnosti.

Negativ je médium pfed obrazem, stin budouci foto-
grafie. Nese v sobé jak technicky potencial otisku, tak
kulturni vahu nevyfceného. V momenté, kdy je negativ
nalezen, stava se materialnim svédectvim, které presta-
va byt soukromé. Historicka archivni hodnota negativu
vSak neni dana jen starim nebo estetikou, ale také kon-
textem, kdo fotografoval, koho, kdy a pro¢? Jakmile tyto
udaje chybi, coz byva v téchto pripadech Casto, ocita se
kurator ¢i editor na hran¢ mezi dokumentem a fikeci.

Zakladnim krokem by méla byt co nejSetrnéjsi digi-
talizace s minimem zasaht. PtiliSna retus nebo Uprava
muZze narusit autenticitu materialu. Negativy jsou cenné
praveé ve své syrovosti, ve stopach starnuti, poskrabani,
v expozicich, které se nepovedly. Jsou obrazem casu
nejen dokonalého okamziku. Pak prichazi kuratorska
otazka vybéru. Publikovat vSe znamena zahlceni a ztra-
tu smyslu, oproti tomu ptiliSna selekce zase muze defor-
movat ptivodni soubor. Jaky ramec zvolit? Tematicky,
geograficky, esteticky? Nebo nechat vybér plynout pod-
le intuice, jak to ¢ini nékteré soucasné knihy a vystavy
s cilem zdliraznit fragmentarnost paméti?

V neposledni fadé jde o otazku formy prezentace.
Nalezené negativy se mohou stat soucasti historické-
ho vyzkumu, uméleckého projektu nebo sbératelského
fetiSe. Kazdy ptistup vytvari jiny narativ o minulosti,
o fotografii, o na$i potiebé paméti. V dob¢ zahlcené
obrazy je prace s nalezenym fotografickym materia-
lem nejen odbornym aktem, ale i existencialnim gestem
o tom, jakou minulost si pfejeme Cist, a co vSechno jsme
ochotni nechat byt? Stary negativ je vic nez obraz. Ve
véku digitalnich technologii a obrazového nadbytku se
muze otazka ochrany analogového filmu jevit jako ana-
chronismus.

Pro¢ tedy vénovat usili a prostfedky k zachovani
ktehkych, starnoucich materiald, jejichz obsah 1ze zdan-
livé beze ztraty prevést do digitalni podoby? Odpoved
neni jen technicka. Analogovy film je nejen nosicem
obrazovych dat, ale pfedevsim kulturnim artefaktem,
jehoz hodnota pfesahuje pouhou informaci. Je to médi-
um pameéti, historicky dokument i svébytny esteticky
objekt. Ochrana filmového materialu proto predstavuje
specificky typ kulturni odpovédnosti.

Ochrana analogového filmu ma rovnéz vyznam etic-
ky. Mnoh¢ filmové zaznamy, zejména z rodinnych ¢i
komunitnich archivti zachycuji osoby a situace, které ne-
jsouurceny pro vefejné Sifeni. Digitalizace a online pre-
zentace bez kontextu mize vést k vytrzeni z ptivodniho
ramce, a tim k poruseni implicitnich pravidel soukromi
¢i identity. Analogovy film je z tohoto pohledu limitu-
jici, ale praveé tim i chranici. Vyzaduje fyzicky pfistup,
cas, kontext a promyslené zprostifedkovani.

Pfiznany zamér Martina Wagnera a Josefa Mouchy
rezignuje na tematické clenéni vybranych fotografii,
nicméné znovu otevird dilezitou a nosnou diskuzi, co
se starymi, nalezenymi negativy. Jak pfistupovat k ano-
nymnim obrazim, nesoucim zpravy o lidské minulosti?
Wagners Mouchoukladoudtraznadokumentarnifunkci
a kulturné-historicky vyznam téchto snimki. V centru
pozornosti stoji kazdodennost, obtady, vylety, rodinné
portréty i banalni okamziky ,,nevédomé fotografie®, jak
ji kdysi nazval Vilém Flusser. Kniha zaroven velmi cit-
liveé pracuje s kompozici a rytmizaci reprodukci. Nejde
o pouhou katalogizaci, ale o kuratorsky promysleny vy-
bér, ktery umoznuje ¢tenafi vnimat fotografie jako kolek-
tivni pamét, nikoli jako fragmenty bezejmennych zivota.

Zasadni ptinos knihy tedy nespociva pouze ve vizu-
alni atraktivité, byt fada snimkl ptsobi esteticky piiso-
bivé praveé svou neimyslnosti, ale pfedev§im v koncep-
tualnim gestu, kterym autofi kladou diraz na hodnotu
toho, co mélo byt zapomenuto ¢i zni¢eno. Kniha Ne-
gativy z popelnice tak rezonuje s aktualnim diskursem
o dé&jinach ,,zdola®, o postarchivnich praxich a proméné
kulturni paméti ve véku digitalizace. Publikace je do-
provazena citlivym grafickym designem Jana Zachari-
ase, jenz disledné cti povahu analogové materiality.

Fotografie samotné nejsou podrobeny systematické
interpretaci, a tato otevienost je zamérna. Stavi na silici
davéfe v Ctenafovu imaginaci, na schopnosti dotvaret
pribéh a navazovat vztah s obrazem. Pravé v této ote-
vienosti, ambivalenci mezi dokumentem a artefaktem,
spociva jeji sila. Negativy z popelnice 1900—1945 jsou
knihou, ktera se vyhyba sentimentu i banalité. Namisto
toho nabizi hluboce promysleny ptispévek k otazce, co
znamena zachraiovat, interpretovat a prezentovat vi-
zualni lidskou pamét. Je to kniha o fotografii, ale také
o Casu, ztraté a hodnoté kazdodennosti. Jeji piinos ne-
spoc¢ivd v monumentalité, nybrz v tich¢ vymluvnosti
obrazt, které nékdo kdysi vyhodil a n¢kdo jiny dokazal
zachranit. Vzhledem k anonymité vétSiny autorti i sub-
jekttsejedna o typicky priklad nalezené¢ho snimku, kte-
ry nebyl urceny k vetejné distribuci a jejichz pivodni
komunikac¢ni ramec byl nenavratné ztracen. Tato ztrata
kontextu je vSak autory této knihy prezentovana niko-
li jako nedostatek, nybrz jako vyzva tim, Ze publikace
zamérné rezignuje na systematickou identifikaci osob,
lokalit i autorstvi, ¢imz posouva cely soubor do roviny
kulturniho symptomu.

Fascinace sbératelstvim, jak ji pfedstavuje Martin
Wagner, osciluje mezi kulturnim gestem a osobni obsesi.
Vysledkem je zvlastni napéti mezi fascinaci a bezobsaz-
nosti. Aby podobny projekt neztstal v roviné vizualniho
pastiSe nebo archivni nostalgie, pfedstavuje tato publi-
kace dilezity impulz k dal$imu kroku kritického nahle-
duve vztahuk divakovi, institucim a kolektivni paméti.
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