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ZWEI GELBGUSS-MASKEN AUS KETE KRATSCHI

S. WOLF, Dresden

Berichte iiber und von Ali Amonikoyi lieBen in der Literatur
zum westafrikanischen GelbguB3 zum ersten Male den Menschen
greifbar hinter seinem Schaffen hervortreten. Es macht dabei we-
nig aus, daB aus Alis Werkstatt in Kete Kratschi, der Doppelstadt
am Volta, keine tliberragenden Kunstwerke hervorgingen. Wesent-
lich ist, daf® hier nicht nur das fertige, vom Menschen losgeloste
Produkt zur Sprache kam; auch der Fertiger selbst, seine Arbeit
- und die Stadien, die sie in seinen Handen durchlief, boten sich der
Diskussion dar. Handelte es sich dabei zundchst auch nur um
einen Einzelfall, keineswegs frei von Zufédlligkeiten, so erdffneten
sich doch damit der Betrachtung des westafrikanischen Gelb-
gusses neue Perspektiven.

Die beiden grundlegenden und sich weithin ergdnzenden Be-
richte von der GelbguB-Werkstatt in Kete Kratschi erschienen in
den Jahren 1909 und 1910. Damals standen die Benin-Gelbgiisse
noch sehr herausgehoben im Bild des westafrikanischen Kunst-
schaffens; selbst die Gelbglisse und Terrakotten von Ife waren
der ndheren Kenntnis noch nicht erschlossen. So wird verstand-
lich, daB beide Verotffentlichungen vom Interesse an Benin aus-
gingen und in ihrer unmittelbaren Bedeutung fiir die Erhellung
der Arbeitsweisen der Benin-Meister mehr oder weniger iiber-
schatzt wurden:

Die erste dieser Veroffentlichungen stammt aus der Feder
von P. STAUDINGER, griindet sich auf Ermittlungen von A. MISCH -
LICH, die in wesentlichen Partien wortlich aufgefiihrt werden,
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und enthdlt auch Bemerkungen zu Person und Leben des Giefbers
von Kete Kratschi.') Heute kann nur bedauert werden, daf nicht
noch Umfassenderes und Genaueres gerade liber diese Umstdnde
auf uns gekommen ist. Das Bild des geschickten Ali Amonikoyi,
eines muhammedanischen Yoruba-Mannes, der aus einer alten
GieBerfamilie in Ilorin stammt, sich nach einem bewegten Wan-
derleben, das ihn auch als erfolgreichen Viehhdndler ausweist, in
Kete Kratschi niederldBt und gegen gute Geschenke Einblicke in
seine Berufsgeheimnisse gestattet, ist in vielfacher Hinsicht der
Beachtung wert.

Die zweite Veroffentlichung, die H. BALFOUR zum Verfasser
hat und Ergebnisse eines Besuches von R. S. RATTRAY bei Ali
tibermittelt und erldutert, geht auf diesen personlich kaum ein,
lat ihn aber mit einer Beschreibung seiner Arbeitsweise selbst zu
Worte kommen.?) Mit dieser denkwiirdigen Selbstdarstellung
riicken bei BALFOUR noch stdarker, aber doch in anderer Weise
als bei STAUDINGER, der nur die Eindriicke des Européers ver-
zeichnet, die Einzelziige der Arbeitsmethode in den Vordergrund.

Uber die metallurgische Kldrung einer bemerkenswerten tech-
nischen Nebenerscheinung, des Auftretens einer Verkupferung an
manchen Ali-Giissen, hat J. F. GLUCK berichtet. In dieser Studie,
die Ali Amonikoyi in einen besonderen Zusammenhang stellt, der
hier nicht zur Diskussion steht, hat sich GLUCK auch trotz der
zutage tretenden Schwierigkeiten bemiiht, den Verbleib der Ali-
Glisse, wenigstens soweit sie nach Deutschland gelangt waren,
nach Moglichkeit festzustellen.3)

Die zwei hier zu behandelnden, noch unbeschriebenen Gelb-
guB-Masken im Staatlichen Museum fiir Volkerkunde Dresden
sind heute zwar nicht mit letzter Sicherheit, aber doch mit be-
trdchtlicher Wahrscheinlichkeit als Werke Ali Amonikoyis anzu-
sprechen.

Schon bei STAUDINGER wird erwdhnt, da® Ali Amonikoyi
,ungemein vielseitig“ war und ,,Szepter, Masken, Platten, Tier-
formen, Grabdenkméler usw. usw. modellierte und goB“.?) Als
Beispiele von Ali-Glissen legte STAUDINGER bei 'seinem Vortrag
in Berlin eine Maske (einen Hausa-Mann darstellend) und die Sta-
tuette eines Dromedar-Reiters vor. Daneben zeigte er Fotos von
zwei groBen, figurenreichen Platten und einer weiteren (Frauen-

174




kopf-)Maske. Die auf diesen Fotos wiedergegebenen Giisse finden
sich nach GLUCK unter den Bestdnden des Linden-Museums in
Stuttgart. Hier werden neben Wachs, Schmelztiegeln und einem
Modellierstab aus der Werkstatt in Kete Kratschi auch verschie-
dene Arbeitsstufen und einige weitere fertige Giisse Alis aufbe-
wahrt: Darstellungen einer Hausafrau mit Kalebasse, einer Anti-
lope mit Jager, eines Hahnes und ein Prunkschwert.”) BALFOUR
gibt seinem Aufsatz von den Objekten, die RATTRAY mitbrachte.
sechs Fotos von drei Arbeitsstufen eines Kopfes bei, ferner die
Fotos einer auf rechteckigem Sockel stehenden Gruppe (Hd&aupt-
ling zu Pferde, begleitet von seinen Frauen usw.) und einer ab-
sonderlichen Komposition (zwei figiirlich ausgestattete Halter fiir
Elefanten-Zdhne, zwischen denen eine Maske befestigt ist). Die
erwdhnten Arbeitsstufen, die in-das Pitt-Rivers-Museum der Uni-
versitdt Oxford gelangt waren, hat T. K. PENNIMAN spéter einer
vergleichenden Untersuchung unterzogen.®)

Zweifellos stellen die Masken die bedeutendsten Werke des
GelbgieBers Ali Amonikoyi dar; sie zeigen ihn als Kiinstler von
seiner besten Seite. DaB selbst seine Masken nicht frei von GubB-
fehlern blieben, kann dabei nicht von Ausschlag sein; es ist die
Folge einer nicht oder nicht mehr vollkommenen Technik, wie
es bei spdten Nachfahren hoher Traditionen nicht selten zu ver-
zeichnen ist. Es wédre ungerecht, ihn nur an den Leistungen der
westafrikanischen Vergangenheit zu messen; von den alten Be-
nin-Meistern ist bekannt, da® sie unter wesentlich anderen ge-
sellschaftlichen Voraussetzungen und o©6konomischen Bedingun-
gen schufen. Erwdhnung verdient, da® eine betrdchtliche Zahl
seiner Arbeiten in mehreren Teilen gegossen und dann zusammen-
gesetzt wurde (Platten, Gruppen u. &a.); und es ist kein Zufall,
daf® gerade diese Arbeiten auch in kiinstlerischer Hinsicht nicht
einheitlich erscheinen. Die Masken erweisen sich von relativ
geschlossener Wirkung, wenn sie auch untereinander nicht gleich-
wertig sind.

Die zwei Masken im Museum fiir Volkerkunde Dresden wur-
den in der Kartei als Darstellungen einer Frau mit Kamm-Frisur
und eines Mannes mit Kinnbart gefiihrt. Sie sind unschwer als
Arbeiten gleicher Herkunft zu erkennen. Auch ein nicht sofort
ins Auge fallendes Merkmal, der nach auBen biegende, in einer
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Ebene verlaufende Rand, ist gemeinsam; er tritt deutlich hervor,
wenn man die Masken von ihrer Riickseite her betrachtet.

Die MafBe weichen leicht voneinander ab. Bei der bartlosen
Maske (Kat. Nr. 29775, Tab. 40 und 42) betrdagt die grofte Lange
ca. 30 cm (Ldnge von Rand zu Rand ca. 26,5 cm) und die bei
Auflage auf den Rand sich ergebende groBte Hohe ca. 18,5 cm.
Die entsprechenden MaBe der Mdnnerkopfmaske (Kat. Nr. 29774,
Tab. 41 und 43), die nicht mit der bei STAUDINGER abgebil-
deten identisch ist,”) beziffern sich bei der Ldnge auf ca. 25 cm
(ca. 22,7 cm), bei der Breite auf ca. 18 cm (ca. 16,5 cm) und bei
der Hohe auf ca. 12 cm. Die Frisur der bartlosen Maske ist cha-
rakteristisch ausgeformt, wobei die parallelen Lagen des Haares
angedeutet werden. Der Mann trdgt eine eng anliegende Kopf-
bedeckung, die durch parallele, sich kreuzende und im Zickzack
oder in Spiralen verlaufende Stege gefeldert, aufgelockert und
verziert ist.

Bei dem bértigen Gesicht treffen sich Stirn und Nase nicht
ohne Ubergang, bei dem anderen driickt der gerade Verlauf der
tiiberhdngenden Stirn auf Augen und Nase, ein Unterschied, der
wieder besonders bei Vergleich der Riickansichten (Tab. 42 und 43)
hervortritt. Hier wie dort sind die Augenbrauen nicht ,zeichne-
risch® durch Strichelung angedeutet wie etwa an der erwédhnten
Stuttgarter Ali-Maske oder an bestimmten Benin-Arbeiten. Die
beiden Augenpaare, in einem Fall etwas rundlicher, im anderen
etwas schméler gehalten, sind, hierin dem Beleg in Stuttgart ent-
sprechend, auffdllig bikonvex gestaltet, als ob in der Mittellinie
jedes Auges zwei Wolbungen aufeinander trdfen — eine Beson-
derheit, die auch an manchen Yoruba-Holzplastiken auftritt, ohne
darauf beschrankt zu sein.8) Die Markierung der Pupillen im unte-
ren Teil der Augenwdlbung weist den oberen als vom Augenlid
bedeckt aus. Pupillen,’) Nasenlécher und Mund sind durch ent-
sprechende Offnungen angegeben, welche die Metallwandung
vollkommen durchdringen. Nicht nur der Mundspalt, sondern
auch die Locher der Nase und der Augen sind von aufen her
durchstoBBen, wie das beiseite gedriickte, auf der Riickseite auf-
gebogene Metall erkennen ldft. Dieses Durchstofen, das GLUCK
bei seiner Studie iliber die Ali-Gilisse unliebsam auffiel, scheint
eine der besonderen Arbeitsgewohnheiten des Giefers von Kete
Kratschi gewesen zu sein.
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