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Uvod

Predkladana studie se primarn¢ zaméiuje na vyvoj tematiky
pisnovych textli ceskoslovenského popu Sedesatych az osm-
desatych let na zakladé analyzy reprezentativniho korpusu
v podobé¢ série kompilacnich alb s nazvem Album Supra-
phonu. Jejim hlavnim cilem je ukazat obsahové charakteris-
tiky popovych textd, at’ uz jde o jejich promény na zvolené
Casové ose, nebo naopak neménnost, typi¢nost a obecnou
povahu zanru jako takového.? Vedle tematiky pisiiovych tex-
tt se studie sekundarné dotyka sirSich hudebnéhistorickych
souvislosti ¢eskoslovenského popu, jeho autorského zaze-
mi apod. Studie soucasné reaguje na diskusi o takzvaném
normalizacnim popu, kterd v ¢eském prostiedi probiha od
devadesatych let a kterd ceskoslovenskému popu mnohdy
prave prostiednictvim uceloveé vybiranych pisiovych textd
prisuzuje primarni politickou funkci, ¢imz jeho historickou
ulohu znaéné zjednodusuje. Tato skutecnost, kterd ma dnes
dopad na formovani obecnych d&jin tuzemské popularni

hudby, bude pfedmétem polemiky s cilem rozsifit uvazovani
o vybraném zanru i mimo politicky rozmér.

Pojem ,,normaliza¢ni pop*

Normalizacni pop jako pejorativni pojem a implicitné ne-
gativné hodnotici kategorie je produktem prvniho porevo-
lu¢niho desetileti, kdy zpévaci Sedesatych az osmdesatych
let prodélali pfechod od naprostého medialniho vylouceni
bezprostiedné po roce 1989 (jako udajné ,, symboly byvalého
rezimu “®) az po masivni comeback v druhé poloviné deka-
dy diky novym soukromym médiim (televize Nova, Radio
Impuls apod.), kterd z podstaty svého komer¢niho zacileni
vysla vstfic spolecenské poptavce. Prave ,,znovuobjevena™
popularita osobnosti a tvorby popu predchozich desetileti
vyvolala masivni odpor ¢asti kulturni vetejnosti hranicici
s moralni panikou, kterd mirou negace daného zanru nema
v nasich hudebnich d¢jinach posledni doby obdobu; para-
doxné jistou analogii lze nalézt — a hovotime nyni vyhradné
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krasny novy svét: mladez, hudba a tfida v ¢eském postsocialismu*.
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o typu dikce — v sedmdesatych letech v rétorice rezimu ve
vztahu k rocku.

Kritika normaliza¢niho popu se od svého pocatku nesla
v duchu zasadniho zpochybniovani moralnich i uméleckych
hodnot nositelt daného zanru, které mnohdy prechazelo do
hrubych osobnich invektiv. Pfedstavitelé ¢eskoslovenského
popu méli podle vybranych novinaii celostatnich médii re-
prezentovat ,, kulturni pedofilii“,* , vekslackou demenci*“,

,otupélost”S ,,z pomyslnych hrobu vylézajici roztodivné
pokleslosti ;" ,, nechutné zjevy tancici na obrazovkdch tele-
vizori‘;®,,mafii“,’ ,, zombies, nemrtvé/nezivé, rozpadajici se

bytosti s nulovou inteligenci“'® apod. K dehonestovani ¢es-

koslovenského popu byly ¢asto vyuzivany hlasy autorit, byt
pro oblast popularni hudby nekompetentni, jak to ukazuje
komentar matematika a filozofa Antonina Kosika zpochy-
bnujici zakladni hudebni pfedpoklady nejvyznamnéjsiho
ceskoslovenského zpévaka Karla Gotta: ,,Je to prirozené,
ze v Soubyznysu se drzi ti osvédceni — nejhorsi z nejhorsich.
Kvalita zpévu nehraje zadnou roli (ostatné Karel Gott nebyl
nikdy schopen ani primérné intonovat ¢i drzet rytmus) |...]
To, co rozhoduje v Soubyznysu a tedy i v pop music, je umeéni
byt debilni.“"" S oblibou byl citovan komentaf spisovatele
Milana Kundery o Gottovi jako idiotovi hudby.'?
Normalizaéni pop byl velmi ¢asto v riznych souvislos-
tech spojovan s ideologii komunismu. Na tomto zakladé
Adam Drda dokonce zformuloval hypotézu o korelaci obli-
by normaliza¢niho popu s oblibou komunistické strany, pfi-
¢emz reagoval na dosud nejvyssi volebni zisk komunistické
strany po roce 1989 ve snémovnich volbach v roce 2002:!3
,,Spolecnym jmenovatelem ozivené normalizacni pop-kultu-
ry a hlavniho proudu polistopadové tvorby vracejici se do
komunistického obdobi je ,banalizace totalitniho rezimu .
[...] klademe si otazku, jak popularni kultura a zabavni
primysl koresponduje s relativné vysokou podporou a std-
le vétsi spolecenskou prijatelnosti KSCM, ¢i zda ji dokonce
nepomahd. “'* Sestupny trend preferenci komunistické stra-
ny v piistich letech a naopak stabilni obliba zpévakti doby
normalizace ovSem danou hypotézu vyvratily. K politizaci
normaliza¢niho popu ve smyslu znovuotevirani otdzky kri-
minalni minulosti byvalého rezimu a oportunismu zastupcii
tehdejsi oficidlni scény dodnes pravidelné dochazi v souvis-
losti s nominacemi ptedstaviteld daného zanru do rad vetej-
nopravnich médii (Jan Krita), dale s jejich kandidaturami

do politickych funkci (Petr Hannig), s pietou za zemielé
(Karel Gott) nebo s udilenim prezidentskych a jinych oce-
néni (Michal David).

Podivame-li se blize na kritiky normalizacniho popu,
zjistime, ze vétSinou vychazeji ze spolecného zakladu, jimz
je rockismus a antikomunismus, coz jsou kategorie, které
v Ceském prostiedi sdilely fadu shodnych prvki; naptiklad
v podobé¢ preceiiovani aktivistickych, opozicnich a protire-
zimnich funkci hudby, které pop na rozdil od rocku ze své
podstaty nema, tudiz se a priori jevi jako bezcenny a bez-
charakterni; jak tvrdi Kelefa Sanneh: ,, Rockism means ido-
lizing the authentic old legend (or underground hero) whi-
le mocking the latest pop star, lionizing punk while barely
tolerating disco. " Z jednostranné kritiky normaliza¢niho
popu, kterd se nedokaze odpoutat od politického vykladu
hudby, vyplyva, zZe jeji nositelé, Casto priznivci experimen-
talnich, ,,alternativnich®, ,,nezavislych* a jinych podobnych
rockovych forem, vétSinou neznaji povahu popu, tak jak se
historicky formoval v zahrani¢i i u nas; z podstaty svych
odlisnych uméleckych zajma ani znat nemohou, nebot’ ta-
kovou hudbu neposlouchaji, nemaji s ni autentickou ume-
leckou zkuSenost, nedokdzou v jejim kontextu rozliSovat,
a nezbyva jim tak nic jiného nez stavét své zaveéry vyhradné
na symbolech a mimohudebnich asociacich. Takové zave-
ry mivaji ¢asto ucelovou povahu, at’ uz ve snaze propago-
vat konkuren¢ni zanr (rock, underground), nebo ideologii
(antikomunismus).

Kategorie normaliza¢niho popu vcetné vSech vyse uve-
denych vyznamovych odstini a atributil se postupné zafixo-
vala v §ir§im kolektivnim védomi a jako terminus technicus
zlehka pronikd do odborné literatury.'® Soucasné se stava
predmétem vychovnych retrospektivnich pohledt na tuzem-
ské d&jiny popularni hudby. Tim je piedevsim cyklus Ces-
kého rozhlasu Vltava od publicisty Pavla Klusaka s ptiznac-
nym nazvem Podivny showbyznys: Propaganda, agitace
a absurdita v ceské pop-music 70. a 80. let (2018),'7 ktery
v sob¢ velmi dobie shrnuje kriticky diskurz, jenz se u nas
v poslednich tficeti letech kolem ceskoslovenského popu
doby komunismu zkoncentroval.

Klusaktiv obraz dé¢jin ceskoslovenského popu je defino-
van vyhradné politicky. V tomto smyslu publicista odd¢luje
udajné autentickou hudbu Sedesatych let vznikajici z vniti-
ni chuti a opirajici se o blize nespecifikovany ,,dtvod*
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a ,,smysl* a naopak hudbu natvrdo konstruovanou pro vnéj-
81 ucel let sedmdesatych a osmdesatych, jejimiz skutecny-
mi producenty se stali zastupci moci.'® Pojem normalizaéni
pop, tak jak jej Klusdk pouziva, zastresuje rizné fenomény
mimoumeélecké i umeélecké povahy. V prvnim piipadé jde
zejména o etiku tvircll (Casto se hovoii o jejich kolabora-
ci a oportunismu), v ptipadé druhém o pisné samotné, které
z divodu preruseni kontaktu se zapadni populdrni hudbou
po okupaci roku 1968 udajn¢ utikaly k doméci lidové hudbé,
opereté, staroprazskému méstskému folkloru, vzpominkdm
na generacn¢ starSi pisné nebo ke klasice italského bel ca-
nta. Podstata normaliza¢niho popu je ovSem nesena hlav-
n¢ tematikou pisnovych texti. Obraz normaliza¢niho popu
podle Klusaka v tomto smyslu vycerpava dvoji typ reperto-
aru. V prvnim ptipad¢ jde o pisné explicitné politické, které
pojednavaji o valce, miru, vojné, barikadach, historickych
redliich, uspésich a zéasluhdch Sovétského svazu (Angara
1973, Mam chut zit 1974, Samovar 1974, Slovo mir 1975);
dale o hrdinnych agentech Statni bezpecnosti (Dopis Svo-
bodné Evropée 1976), ptislusnicich Vetejné bezpecnosti (367
in memoriam 1980), budovatelskych uspésich ¢eskosloven-
ského komunistického rezimu, jeho reprezentativnich ak-
cich typu spartakiad apod. (Metro, dobry den 1974, Pozdrav
sjezdu 1976, Poupata 1984). V piipadé druhém jde o texty
implicitné politické, respektive i€elové pisné o lasce, rados-
ti a mladi, které maji svoji bezobsaznosti odvadét od aktu-
alnich problémi doby (Nas diim zni smichem 1972, Kazda
trampota ma svou mez 1980 apod.).

Nasledujici analyza porovna, do jaké miry tematika
pisnovych text Eeskoslovenského popu obsazend na re-
prezentativnich kompilacich Alba Supraphonu odpovida
Klusakové pojeti; jinak feceno, do jaké miry je polarizace
»autentickych® Sedesatych let a ,,propagandistickych* let se-
dmdesatych a osmdesatych skute¢n¢ hlavni charakteristikou
ceskoslovenského popu sledovaného obdobi a do jaké miry
jde naopak o pseudospecifikum odrazejici pohled devade-
satych let, ktery spiSe nez vazné hudebnéhistorické ambice
reprezentuje politicky naboj radikalniho odmitnuti predlis-
topadové komunistické minulosti se vSemi jejimi viditelny-
mi fenomény.

Album Supraphonu — zZkoumany korpus

Zkoumany zanr chapeme v souladu s definici Davida Tem-
perleyho, ktery tvrdi, ze zatimco rock klade v prvni fadé
diraz na dlouhohrajici desky (LP), termin pop v praxi re-
feruje predevsim o umeélcich, ktefi dosahuji uspéchii na poli
prodeje singlt (SP).' V tomto smyslu jako zakladni ma-
terial k analyze pouzivame sérii kompilacnich alb, kterou
pod nazvem Album Supraphonu (AS) v obdobi Sedesatych
az osmdesatych let kazdoro¢n¢ vydavalo monopolni statni
vydavatelstvi Supraphon a ktera ptinasela vybér zkracenych
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dani Ceskych a slovenskych zpévakt. Nazirani na otazku

normalizacniho popu prostiednictvim takto definovaného
korpusu automaticky zabraiuje ucelovym dezinterpretacim
mnohdy odvozovanym z uzkého a subjektivné podminéné-
ho vybéru zkoumanych pisni, soucasné¢ dovoluje zachytit
pop — slovy Simona Fritha ,,a slippery concept“® — v celé
jeho stylové §ifi, ktera se proménuje podle aktualnich trendi.

K analyze bylo vybrano celkem osm Alb Supraphonu
vydanych (a v jednom piipadé realizovanych pouze kon-
certn€) v rozpéti Ctyt az péti let: 1962, 1966, 1970, 1974,
1978, 1982, 1986, 1991. Uvedené desky vétSinou obsahu-
ji kombinaci nahravek dokoncenych v roce pfed vydanim
a v roce vydani; trend ztraty aktualnosti sledujeme piede-
vS§im v sedmdesatych letech, kdy se na kompilaci z roku
1974 objevuji skladby dokoncené v letech 1972—-1974, na
desce z roku 1978 pisn¢ dokoncené v rozmezi 1974-1978.
Specifické je posledni Album Supraphonu z roku 1991, kte-
ré vedle repertoaru z let 1988—1990 obsahuje také nekolik
starSich pisni z konce Sedesatych let od zpévakt zakazanych
béhem normalizace (KubiSova, Matuska, Prenosilova), kte-
ré se ale z politickych i jinych divodi (globalni revival Se-
desatych let) v dané dob¢ skuteéné¢ staly hity.

Pisné prezentované na vybranych Albech Supraphonu
pochazeji v drtivé vétsin€ z produkce stejnojmenného vyda-
vatelstvi, pouze vyjimeéné zde narazime na nahravky Ces-
koslovenské televize nebo Ceskoslovenského rozhlasu (vy-
dané ovSem nasledné na supraphonském singlu). Kompilace
ze Sedesatych let obsahuji také nahravky bratislavské poboc-
ky Supraphonu, které od roku 1971 pievzala nové ziizena
slovenska firma Opus;?' obecné plati, ze federalizace Ces-
koslovenska v roce 1969, potazmo federalizace ceskoslo-
venského hudebniho primyslu v podobé ziizeni uvedeného
slovenského vydavatelstvi, ovlivnila i koncepci projektu
Alba Supraphonu, ktery se od sedmdesatych let soustiedil
jiz vyhradné na cesky pop (byt’ i zde najdeme supraphonské
singly, na nichz zni slovenstina, naptiklad v pisni Zvonky
Stesti).

Kazda z vybranych kompilaci obsahuje zhruba 30 az 40
pisni, celkem od 270 skladateld, 165 textaiti a 235 zpévakl
a zpévacek. Pod jednotlivymi pisnémi je Casto uvedeno vice
tvlirct (zejména pokud jde o skladatele); nékteti tvirci se
na jednotlivych deskach opakuji. S vyjimkou kategorie zpé-
vakt mezi protagonisty ceskoslovenského popu dominuji
muzi. K proporci tviireti jesté dopliime, ze pocet skladatell
vzdy ptevazoval nad textafi, kteti neméli konkurenci v auto-
rech ze zahraniéi, coz pfispivalo k upevnéni pozice téch nej-
talentovanéjsich z nich (Zdenék Borovec). Dlouhodoby vliv
méli ale i nékteti skladatelé, napfiklad Bohuslav Ondracek
(1932-1998), potom pochopitelné zpévaci jako Karel Gott
(1939-2019), Waldemar Matuska (1932-2009), Eva Pila-
rova (1939-2020), Helena Vondrackova (1947) nebo Hana
Zagorova (1946).

Pfedmétem analyzy bylo celkem 271 vokalné-in-
strumentalnich pisni; vylouceny byly ryze instrumen-
talni skladby (jazz, pop-jazz apod.), jejichz zastoupeni

18 Tamtéz, dil 1.

1" David TEMPERLEY, The Musical Language of Rock, Oxford 2018, s. 7.

20 fluidni koncept* Simon FRITH, Pop Music, in: Simon Frith — Will Straw — John Street (eds.), The Cambridge Companion to Pop and Rock,

Cambridge 2001, s. 94.

Blize k Opusu viz Nikoleta BARTOSOVA, Hudobné vydavatel'stvo Opus: Histéria a vplyv komunizmu na vydavatel'skii &innost v rokoch 1971

1991, Olomouc 2016 (Bc. prace Katedry muzikologie FF UP v Olomouci).



v Ceskoslovenském popu od padesatych let rapidné klesalo.
Do zkoumaného vzorku rovnéz nebyly zahrnuty cizi sklad-
by interpretované cizojazycné zahrani¢nimi zpévaky, které
se v piipadé zkoumaného korpusu objevily pouze na albu
z roku 1962. Termin Al/bum Supraphonu bude z uspornych
divodt nékdy zkracovan jako ,,AS“. Pokud je vedle nazvu
pisn¢ a roku jejiho vydani uvedena zkratka ,,AS®, jde o vy-
dani v ramci kompilace, které se ale miize lisit od roku zve-
fejnéni na samostatném singlu; pokud zkratka ,,AS* chybi,
datace se vztahuje k piivodnimu vydani na singlu.

Metodologie

Predlozena analyza c¢astetné¢ vychazi z vyzkumu, ktery
u nas provedl Ceskoslovensky rozhlas v roce 1977. Autofi
Jaroslav Kostal a Jiti Bezdék tehdy realizovali obsahovou
analyzu (prvni svého druhu u nas) zaméfenou na korpus
¢eskych a slovenskych popularnich pisni (celkem 466 titu-
14) vysilanych v dob¢ od 1. do 31. srpna 1977 na rozhlasové
stanici Hvézda.?? Konkrétné z uvedeného vyzkumu piejima-
me zakladni tfi kritéria pro klasifikaci pistiovych texti; kri-
téria, ktera byla primarné definovana pro pop doby norma-
lizace véetné potencialniho politického ptisobeni, soucasné
kritéria, jejichz univerzalni pojeti nevylucuje ani vyuziti pro
pop jiného obdobi i provenience:

1) zpusob vyjadieni textu:
a) lyricky (cilem je vyvolat hlubsi citovou odezvu)
b) epicky (posluchaci se li¢i, vypravi urc¢ity d¢j)
¢) komicky (cilem je vzbudit komicky ucinek)
d) pateticky (cilem je vzbudit pocit mimotadnosti)

2) tematika:

a) vztahy k lidem obecné (ptatelstvi, mezinarodni vzta-
hy, mir, valka)

b) vztahy a city mezi jedinci (laska, pratelstvi, vztahy
v rodin€ a mezi generacemi)

¢) osobni vnitini pocity (radost, smutek, ptani, sny)

d) obecné lidské hodnoty a pojmy (5tésti, osud, domov)

e) pfiroda (pfirodni fenomény a zakonitosti)

f) civilizace (moderni doba, jeji atributy a fenomény —
zivotni styl, ekologie, popkultura, sport, hobby, tech-
nika, méstské prostiedi)

g) nostalgickd tematika (vyliceni nalady a dobového
ovzdusi, vztah k predkiim a minulym epocham)

h) fantastické naméty (smyslené déje pohadkového
razu)

3) zamér textu:

a) kriticky postoj (poukazuje na zaporné jevy, stranky
skutecnosti)

b) kladné hodnotici (kladny postoj k nékteré skutecnosti)

c) oslavny postoj (vyssi stupenn kladné hodnoticiho po-
stoje, ktery vyjadiuje jevu, udalosti ¢i osobé uznani
nebo vyzdvihuje zasluhy)

d) neutralni (text nezaujima vyhranéné stanovisko, sdé-
luje pouze urcity déj nebo pocit)

e) protikladny (zfetelné postaveni kladnych a zapor-
nych jevt proti sob¢, zobrazeni protikladii bez zjevné
volby jedné ze stranek)

f) normativni (po zhodnoceni jevu, déje ¢i osoby
a po zobrazeni chovani, norma nebo ideal jako
vychodisko)

K obsahové analyze je dale vyuzivan software Sketch
Engine — program pro spravu korpust a analyzu textu vyvi-
nuty spole¢nosti Lexical Computing Limited v roce 2003.%
Vyuzivana byla ptedevsim funkce Wordlist — Frequency
List, jejimz prostiednictvim byly kvantifikovany pouzité
vyrazy v ramci jednotlivych slovnich druh@. Nasledn¢ byly
zkoumany dalsi vazby a kontexty castych vyraz. Vedle
uvedenych metod se ¢lanek opira o tradicni pramennou ana-
Iyzu (zejména dobovy tisk, archivni prameny i rozhovory
s pamétniky) a v minimalni mite také o hudebni analyzu.

Vysledky obsahové analyzy a jejich interpretace

Pokud jde o zptisob vyjadieni, vybrana Alba Supraphonu
charakterizuje prevaha lyrickych texti (celkem 50,2 %),
coz je obecné pro pop typické; na druhém misté jsou texty
epické (celkem 28,8 %). Opakujici se nartsty epickych texti
na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let a potom v letech
osmdesatych 1ze vztdhnout k rostouci popularité country
a dalsich spfiznénych zanrt s typickymi sklony k vypravéni
pribeht (srov. uspéchy Nadi Urbankové a jeji skupiny Coun-
try Beat Jifiho Brabce, country desky Karla Gotta, navstévy
ceskych zpévakl v americkém Nashvillu, vliv Porty apod.).
Pozoruhodnou mnozinou jsou texty komické (celkem 16,6
%), které maji silné zastoupeni piedevsim v Sedesatych le-
tech, potom je$té na zacatku let sedmdesatych, jejichz Cet-
nost ale v nasledujicim obdobi vyrazné klesa. Tato kategorie
z velké Casti souvisi s tvorbou Jititho Suchého pro divadlo
Semafor, potom s tvorbou osobnosti, které ze Semaforu, po-
tazmo jinych divadel malych forem pfimo vychazely, napfi-
klad v podani Frantiska Ringo Cecha.

Pocet textli patetickych je velmi nizky s vyznamnéj-
§im zastoupenim v Sedesatych letech (celkem 4,4 %). Jesté
v prvni polovin¢ sedmdesatych let se ovsem setkame s texty,
které patos orchestralniho popu konce predchézejiciho dese-
tileti rozvijely. Nékteré z nich vybizeji k politické interpre-
taci, explicitni politikum ve smyslu propagace komunistické
strany ale samy o sob& nenesou. Pozoruhodné je v tomto
sméru srovnani skladby Zdenika Marata a textafe Zdenka
Borovce Prejdi Jordan (dokonéené v listopadu 1968 a vy-
dané na Albu Supraphonu v roce 1969) s pisni stejné¢ho
skladatele tentokrat s textem Vladimira Postulky Tou dalkou
(dokoncenou v dubnu 1973 a vydanou na Albu Supraphonu
v roce 1974). Ta prvni, jez rozviji biblicky motiv Gtéku pies
feku Jordan, se po nastupu normalizace stala pfedmétem
cenzury jako potencialni symbolicka vyzva k emigraci a je
dnes zafixovana jako jedna z hlavnich ,,revoluc¢nich* pooku-
pacnich pisni. Druhd pisen naopak vzbuzuje otazku ucelové
propagace socialismu. Pfes odchylky v perspektivé vypo-
veédi (atek do soukromi vs. expanze do svéta, individualni

2 Jaroslav KOSTAL - Jiti BEZDEK, Zprava o obsahové analyze Eeskych a slovenskych textii popularnich pisni pro mladeZ na stanici Hvézda, Praha

1978.

2 https://www.sketchengine.eu/. Software byl vyuzivan v dobé piipravy této studie, respektive v obdobi ledna az dubna 2021.
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Graf 1. ZpUsoby vyjadreni textu v pisnich vybranych Alb Supraphonu z let 1962-1991 (%).

prospéch vs. prospéch kolektivni apod.) ob¢ skladby vyka-
zuji pozoruhodné shody v hudbé i v zékladnim textovém
motivu:

Prejdi Jordan
Snad tam na bfehu druhém zas rozoras pluhem
tu step a sklidi§ sviij chléb.

Tou dalkou
Tou dalkou, tou dalkou, jit a davat zrno brazdam vonicim,
tou dalkou, tou dalkou jit dat chléb vSem stradajicim.

Z hlediska tematiky vybrana alba charakterizuje prevaha
osobn¢ a mezilidsky zaméfenych textll, pficemz obsah pis-
ni se nejvice dotyka vztahti a citlh mezi jedinci (celkem 49,8
%), coz je opét pro pop vseobecné typické. Zde pripomeiime,
ze k nejéastéjSim podstatnym jméntim na zkoumanych des-
kach patii slovo ,,laska“. Tato kategorie se vétSinou objevuje
v souvislosti s konkrétnimi vztahy heterosexualnich part, at’
uz z muzské, ¢i zenské perspektivy; laska je ale také prezen-
tovana jako obecny lidsky pojem: laska jako dar, laska, ktera
prinasi utéchu, kterd 1&¢i, povznasi zivot, dava mu smysl, sou-
Casné ale mtize byt zdrojem smutku, nepohody apod. Objevu-
ji se 1 kontexty lasky k vécem, sportu ¢i hudbé. Dominantni
postaveni tematiky lasky na vybranych Albech Supraphonu
koresponduje s vysledky citovaného vyzkumu Ceskosloven-
ského rozhlasu z roku 1977, ktery mimo jiné konstatuje, Ze
vysokou miru pfitazlivosti dané tematiky potvrzuji nedavné
pruzkumy, v nichz tfetina osob mezi 12 a 34 1éty stavi tuto

oblast mezi tii nejdulezitéjsi témata, jimiz by se mély zabyvat
potady pro mladez.>* Shoda vyzkumu prezentovaného v této
studii s vyzkumem z druhé poloviny sedmdesatych let spoci-
va také v zjisténé pievaze vice ¢i méné romantizované ,,vSed-
ni lasky* s absenci explicitnich sexudlnich nardzek; v rdmci
zkoumanych desek se tento pfistup objevuje vyjimecné az
na konci osmdesatych let (AS 1991: Nocni proud), pricemz
k sexualizaci ¢eského popu v pravém slova smyslu dochazi az
v devadesatych letech uz zcela mimo Alba Supraphonu (Cer-
ni andele 1991, Laska je laska 1992). Na vybranych kompi-
lacich vyvoj ztvarnéni daného tématu postupuje od idealistic-
kych predstav ,,lasky nebeské* v Sedesatych letech (AS 1962:
Ach, ta laska nebeskd: ,je jak nézné pohlazeni, které zivot
v §tésti zméni / ach, ta laska nebeska®) az po realistické obra-
zy ,,lasky z pasaze* v letech osmdesatych (AS 1986: Nejvetsi
z nalezii a ztrat: ,,Vozime se po schodech, / libame se v pod-
chodech, jdem dal svou pasazi.®).

S frekventovanym pojmem ,,laska“ do znacné miry sou-
visi popularita divéich jmen jako klicového textového moti-
vu pisni, coz je rovnéz fenomén blizky popu jako takovému
uz od dob jeho pocatkt v 19. stoleti (Oh! Susanna apod.).
V piipadé Ceskoslovenska Ize v tomto sméru zminit jeden
z nejveétsich povalecnych hitt, Pisenn pro Kristynku, skla-
datele Zdenka Petra a textare Vladimira Dvoraka, kterou
muzikolog Josef Kotek na zéklad¢ prodejnosti zatadil do
,.Ceskoslovenské Top Twenty 194919662 Moda divéich
jmen jako ustfedniho motivu textd popovych pisni na za-
catku Sedesatych let zasahla i tvorbu divadla Semafor, coz
dokazuje mimo jiné Pisnicka pro Zuzanu zatazena na prvni

2 J.KOSTAL - J. BEZDEK, Zprava, s. 26.

3 Josef KOTEK, Ceskoslovenska Top Twenty 1949-1966, Melodie 7, 1969, ¢

.6,s.171.
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Album Supraphonu; kompilace z roku 1966 obsahuje pisné
Dasa, Karolina, Josefina a dany motiv najdeme i v pisni
Den zen s versi: ,,v hlavé zmatek mam jen / ze vSech holci-
¢ich jmen®. Uvedeny trend vrcholil na prelomu Sedesatych
a sedmdesatych let a zahrnoval ¢asto i jména cizokrajna
(AS 1970: Bludicka Julie, Oh, Ruby, nechtéj mi lasku brat,
Tva mala Jane, Santa Lucia, Belinda, Oh, lady Mary, Ma-
tylda). Céastedné se tato zaliba vratila v iivodu nasledujici
dekady s mimotadnym uspéchem pisné Holky z nasi skolky
(1982)* od skladatele Karla Vagnera a s textem Pavla Zaka,

zalozené pifimo na enumeraci div¢ich jmen, tentokrat ovSem
ryze ¢eskych: ,,Majdalenka, Apolenka s Veronikou / a taky
Vérka, Zdenka, Majka, Lenka s Monikou / no jasné Kla-
ra, Anc¢i, Bara, Manc¢i uz nevim ¢i, / to vSechno byly holky
z nasi Skolky senza¢ni.*

V porovnani se vztahy a city mezi jedinci jsou dal$i me-
zilidsky orientované kategorie zastoupeny vyrazné méné:
okruh osobnich vnitinich pociti (celkem 15,9 %), tematika
obecnych lidskych hodnot (celkem 9,6 %) a tematika vztahi
k lidem obecné (celkem 3 %). Posledn¢ uvedena kategorie

26 Srov. Xaver LIVE s hostem: Karel Vagner, https://cutt.ly/scmu7na [cit. 4. 4. 2021].
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s potencialem politického plisobeni ma nejvyssi zastoupeni
na pocatku Sedesatych let a souvisi se stale zivymi valec-
nymi reminiscencemi. Typickymi piiklady jsou dvé sklad-
by z prvniho koncertniho A/ba Supraphonu z podzimu roku
1962: Plakatova balada (s textem Milana Napravnika) a Tu-
lipan (s textem Jifiho Suchého). Ptes ponékud odlisnou po-
etiku hudby i textu jde v obou pfipadech o protivalecné San-
sony normativniho typu, respektive s texty doporucujicimi
konkrétni ideal jako vychodisko.

Plakatova balada

Kdyz rano prisly déti a zacaly si hrat,

nabily détské flinty, lehly si za ten drat, trefily pana do
spanku.

Na ploté visi plakat, na plakaté je pan,

je bledy jako papir a krev mu tece z ran, kriipéje rudych
koralkda.

Nechod'te si lidé hrat tam za ten plot tam za ten drat,
budete si hrat na valku.

Tulipan

Pro¢ nechal jsem tulipan pod obrazem, pro¢?
Pro¢ jsem ho radsi nepostavil na zem, proc?!
Kdyz vysttel padne, vojak se kéci,

tulipan vadne, barva se ztraci,

i kytka pozna, ze bitva hrozna zivotu nesvedci.
A proto tvrdim, ze kdyz kvili pantim

se lidi za¢nou mezi sebou prat,

neprospiva to ale viibec tulipantim

a nezlobte se, ja mam kytky rad.

Normativni texty, které se ve vyssim poctu pozdéji obje-
ticky raz (Co delas, to délej rad). Odkazy na valku a mir se
v nasledujicich letech objevuji jen velmi ziidka (AS 1966:
Posli to dal, AS 1970: Oh, Ruby, nechtéj mi lasku brat, AS
1974: Cesty) a popu osmdesatych let uz je podobna tematika
naprosto cizi. Geopolitika a mezinarodni vztahy jsou v ram-
ci korpusu zastoupeny zcela vyjimecné, a pokud ano, pak
rovnéz v ramci prvniho A/ba Supraphonu, jak to dokumen-
tuje skladba s latinskoamerickymi rytmy Kuba, Si zachycu-
jici probihajici karibskou krizi:

Teticko Ameriko co ty, co ty fikas na novoty,

svet ti prestal Cistit boty a Zije si jako ty.

Uz vysel z mddy bodry baca, narody to nejsou ovce,
svét uz neni détska kaca — ¢a Ca Ca,

co toci se, jak kdo chce.

Kuba Si, Yannke No, ne, lid neproda svou ktizi lacino,
Yankee No, Kuba Si, at’ se blyska na Casy.

Uvedena skladba Karla ,,Harryho* Macourka s textem
Pavla Kohouta fuzovala so6listy Souboru Julia Fucika s jazz-
many Taneéniho orchestru Ceskoslovenského rozhlasu a od-
razela prvotni pokus tvlrct Alba Supraphonu propojit exis-
tujici tradice popu, jazzu a masovych pisni. Zivotaschopnost
v dané dob¢ a v daném formatu ovSem prokazal pouze prvni
uvedeny zanr, ktery definoval koncepci AIb Supraphonu pro
pristich tficet let.

Vztahy k pfedmétnému, tedy pfirodnimu a spolecenské-
mu ¢i civilizacnimu okoli jsou ve srovnani s mezilidskymi
vztahy zastoupeny mnohem mén¢. Pisné, které by se tema-
ticky zamétovaly na pfirodu (nepocitdme pisné, v nichz pii-
roda tvoii pouze kulisu milostnym situacim, ani texty eko-
logického zaméteni), ve sledovaném vzorku témeét chybéji
(celkem 0,4 %). Vyraznéji je zastoupena civiliza¢ni tema-
tika (celkem 7,4 %). V letech Sedesatych je v tomto smys-
Iu ojedinélou skladbou prosluly Pozdrav Astronautovi (AS
1962) v podani Gustava Broma a jeho orchestru oslavujici
aktualni uspéch vesmirné mise majora Gagarina. Poté dany
segment registrujeme stale ¢astéji od druhé poloviny let se-
dmdesatych. Ptiznacna je apote6za moderniho mésta s po-
moci hudebnich metafor v pisni interpretované Karlem Go-
ttem Ndadherny chor (AS 1978) — prevzaté skladbé Beautiful
Noise amerického pisnickare Neil Diamonda z roku 1976,
jejiz ptivodni text ceska verze parafrazovala:

Nadherny chor

Jaky nadherny chor,
sly$im od réna znit,
akord skladek a sond,
hukot vzdalenych tiid.
Je to nadherny chor,
ramus z dilen i aut,
détska hriste i vlak,
zni tu prosté jen tak,
misto varhan a flaut.

Zhruba od druhé poloviny sedmdesatych let cesko-
slovensky pop opousti tendenci k obecnostem i jisté ca-
soprostorové vytrzenosti (ndlady, pocity, neurcita atmosféra
romantiky dalekych krajti a ptirodnich scenérii, nespecifiko-
vany historismus apod.) a tihne vice ke konkrétni popisnosti
soucasnosti, zejména ve spojeni s zivotnim stylem mladeze
a vétsSinové spolecnosti (AS 1986: Divka: ,,Ve skole ji cela
tiida / jako vzdycky napovida, / kdyz se koukne na svou
znamku, / tak ma malem na kahanku, / za chvili vSak dycha
lehce, / uz se vidi v diskotéce®; Letni kluci: ,,Léto barvy sva-
zi, / letni kluci stoji pted pasazi®, Nejvetsi z nalezit a ztrat:
»Jezdim s tebou tramvaji / a v automatu s tebou jim*; Pojd,,
dame rec: ,,Potkal jsem ho po letech v hospodé U Cile*; AS
1991: Slava jsou baly!: ,,Z Burdy vobslehla jsem stfih, / to-
hle mit nebude zadna z nich [...] vzadu zip mi zapni, podej
mi blizu, / hlavné fikej potad vSem, ze je z Tizu.“ Uvedeny
trend lze rovnéz pozorovat v souvislosti s pojmem ,,Cas,
ktery patti viibec k nejfrekventovanéj$im podstatnym jme-
niim v celém korpusu: zatimco Pisern o case z prvniho Alba
Supraphonu nabizi obecné filozofujici pojeti ¢asu jako béz-
ce, ktery se nikdy nezastavi a jehoz je tieba si vazit v exis-
tencialnim smyslu (nebot’ ,,pozdé shani hodinafe, / nedohoni
v potu tvare, / kdo zmeska svtij ¢as*), skladba Sveét je velky
Babylon z alba z roku 1974 uz chape nedostatek casu civili-
zaéné: ,,Clovéka to Fadné vyplasi, / Ze je dneska &as vlastné
zbozi nejdrazsi.*

Okruh civilizaénich témat nepracuje pouze s popiso-
vanim modernich vymozenosti, nybrz také s kriticky za-
barvenymi reflexemi. Stejné jako se na prelomu padesa-
tych a Sedesatych let do popularni hudby promitala otazka
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bytové krize?” (Ddme si do bytu 1958, Ja nemdam byt 1964),
v prvni poloviné sedmdesatych let se Casto objevovaly pis-
né o ekologii, ¢asto s vazbou k oblasti vodohospodatstvi
(Dést loukam 1973). Popularita ekologickych témat méla
vice zdroji: na jedné strané odrazela rostouci povédomi
o nutnosti ochrany piirody, které od konce Sedesatych let
pronikalo do ,,angazovaného* pisnickarstvi na mezinarodni
urovni, na druhé strané Cerpala ze stale zretelnéji pocito-
vané ekologické krize v tuzemsku.?® Tu t&sné po roce 1989
shrnula analyza Ministerstva Zivotniho prostiedi CR, ktera
prave v letech 1961-1970 spatfovala prvni signaly vazného
naruseni ekologické rovnovahy, a to naptiklad v souvislosti
s lesy v Kru$nych horach? nebo v podobé prudkého zhor-
Sovani Eistoty vod.*® Uvédomovani si existence palCivych
ekologickych problémt cEeskoslovenskou vefejnosti pred
rokem 1989 potvrzuje i bezprostiedni porevoluc¢ni pruizkum
vetejného minéni, v némz pét ze Sesti dotazanych obcanil
Ceské republiky na zacatku roku 1990 v odpovédi na otazku
,,Co povazujete za nejdilezitéjsi problém, kterym by se méla
zabyvat vlada?* uvedlo pravé nutnost zlepSeni zivotniho
prostiedi; problémy dostupnosti zbozi, bytl, zdravotni péce
apod. byly podle respondentti méné naléhavé.’!

V ramci zkoumaného korpusu registrujeme poukazova-
ni na zhorSovani stavu zivotniho prostiedi zhruba od polo-
viny sedmdesatych let, jak to ilustruje pisen Ptam se vds,
lidé (AS 1974, ,,Zdalo se mi, jako by m¢ proklal dykou,
/ kdyz jsem v pfedsini se potkal s modrou Stikou, / fekla
s placem, zZe se v fekach plavat neda®). K citované skladb¢
interpretované Karlem Zichem dodejme, ze byla pravdépo-
dobné soucasti Televizniho klubu mladych odvysilaného
30. dubna 1974, respektive poradu, ktery divaky seznamo-
val s repertoarem druhého roc¢niku festivalu politické pisné
v Sokolové. Pfevaha pisni s ekologickymi ndméty v uvede-
ném potadu se stala dokonce piedmétem kritiky recenzenta
Rudého prava Jitiho Strnada: ,[...] ani vybér songii se ne-
zdal v nékterych pripadech dostatecné promysleny. I otdz-
ka zivotniho prostredi bezesporu patii mezi angazovand
témata, ale v urcitych momentech mohli mit televizni divaci
dojem, Ze Slo o festival pisné ekologické [...]. “** K dal§im
podobnym skladbam v ramci korpusu patii Dvacaté stoleti
(AS 1978, ,Nic se zpatky nevraci a nic nam neschazi, / auta
se tahnou ulici a strom® ubyva“) nebo jeden z prvnich hit
Michala Davida Treti galaxie (AS 1982, ,,VE&f, osud vas,
pokud vim, dneska hodné zIy je, / vas stary svét spoustu let
nikdo neumyje®).*

Vpad obrazi svéta diskoték, penéz, tuzexového zbozi
a konzumniho zpisobu zivota v kontextu ceskoslovenské-
ho popu pfirozen¢ vyvolaval i reflexe, které takové hodnoty
odmitaly: AS 1982: Obycejnej kluk (,,Jsem obycejnej kluk /
a volnej jako ptak, / a je mi krasné fuk, / co mate za aut’ak™),
Tady jsem (,,duSe nesnasi tipyt, neni vykladni skiin®); AS
1991: Motylek (,,Jesté vic do smutku je mi vSak teprv dnes, /
kdyz vim, kdo motylka ve sbirce chova, / pan stejné blyskavy
jak jeho Mercedes, / k vile ho ptipichnul na hezka slova.*).

Segment fantastickych naméti meél ve zkoumaném
korpusu minimalni zastoupeni (celkem 4,4 %). Relativné
vyssi frekvenci mély pisiiové texty zaméetené na minulost ¢i
s prvky nostalgie (celkem 9,6 %), které registrujeme prede-
vsim v letech sedmdesatych. Pravé v souvislosti s nimi lze
uvazovat o genera¢nim nastaveni ¢eskoslovenského popu,
a to rovnez s piihlédnutim ke konkrétnim administrativnim
kroktim nastupujici normalizace v podob¢ takzvanych re-
kvalifikaci a dalSich instrumentd regulujicich zejména rock.>*
Relativné vyssim vékovym primérem svych hlavnich pied-
staviteltl se vyznacovala uz popularni hudba v Sedesatych
letech, jak o tom v roce 1967 hovofil rockovy kritik Jan
Kititel Sykora: ,, 7o, ze se u nas nemohou v dostatecné miie
uplatnit mladi talentovani zpévaci, skladatelé, hudebnici
a pohrichu i aranzéri, je — myslim — problém nejen jejich,
ale celé nasi pop music. Problém, ktery ma castecné i jakysi
,generacni podtext’ a bude komplexné vyresen teprve teh-
dy, az se budou moci plné uplatnit mladi publicisté, kritici,
teoretici a vSichni ti ostatni, kteri ac¢ v pozadi, udrzuji ,sla-
grovou masinérii ‘v pohybu, a dostane se jim rovnocenného
postaveni s jejich starsSimi a uznavanymi kolegy. “>

Na vybranych Albech Supraphonu lze sledovat lehkou
tendenci k omlazovani v pribéhu druhé poloviny Sedesa-
tych let, kterd se ale otaci praveé s nastupem let sedmdesa-
tych, pficemz se do jisté miry potvrzuje teze publicisty Jifi-
ho Cerného o tom, ,,Ze vstup armad Varsavske smlouvy do
Ceskoslovenska prodlouzil spousté muzikantii, bighandi,
dirigentu, aranzéri jejich profesionalni zivot, jejich slavu,
Jjejich obdobi pinych prijmii nejméné o deset let. “*® Nedo-
stateCnad persondlni obména zejména ve smyslu uvolnéni
prostoru pro zastupce nastupujici rockové generace, vyply-
vajici z omezenych moznosti n¢kolika hlavnich hudebnich
monopolii (Ceskoslovensky rozhlas, Supraphon atp.), tak
skutecné do urcité miry na nékolik let zafixovala tradi¢ni
pojeti ,,pop music pro celou rodinu‘,*” jak je zname uz z prv-
ni poloviny dvacatého stoleti.

277 Srov. Jakub RAKOSNIK, Milniky modernich ¢eskych d&jin: krize konsenzu a legitimity v letech 1848-1989, Praha 2013, s. 264.

28

Jak se dostal textai Zden¢k Rytii k Gidajné tajnému materialu o kritické ekologické situaci v Ceskoslovensku, popisuje v souvislosti s ptipravou

desky na téma ekologie Prdzdniny na Zemi (1980) Petr Janda. Viz Serial Ceské televize Bigbit, nataceny v letech 1995-2000, dil 24.

29

V tomto smyslu stoji za pozornost pisenn Krusné hory nejsou krusné (1976) z festivalu Décinska kotva.

30 Bediich MOLDAN (red.), Zivotni prostfedi Ceské republiky: vyvoj a stav do konce roku 1989, Praha 1990, s. 9—10.

31 Tamtéz, s. 7.
32 Jiti STRNAD, Ztratil se obsah, Rudé pravo, 7. 5. 1974.

33

Pozdéji zpival podobné zalozeny text také jiny zpévak z okruhu skupiny Kroky Frantiska Janecka, Pavel Hornak, konkrétné v pisni Starneme

z roku 1989 (,,Pry uz je v ozonu dira, / slunce pdly rozmrazi, / ale ty klidn¢ se tvaris, / jako ze ndm nic nehrozi.*).

34

Jan BLUML, Statni kulturni politika a ¢eska popularni hudba v obdobi tzv. normalizace (k ¢innosti statnich uméleckych agentur v letech 1969—

1989), in: Ivan Polediiék (ed.), Promény hudby v ménicim se svéte, Olomouc 2007, s. 43-56.
3 Jan Kititel SYKORA, Je u nas misto pro mladé talenty?, Melodie 5, 1967, ¢. 10, s. 232.

36 Serial Ceské televize Bigbit, dil 23.

37 Srov. dokument Ceské televize Michal David: Zit tak, Jjak se ma (2021), https://cutt.ly/BemgJIC [cit. 4. 4. 2021].
3 Srov. John COVACH, What’s That Sound? An Introduction to Rock and Its History, New York 2012.
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Graf 3. Vékovy primér tvarcl a interprett vybranych Alb Supraphonu.
Skladatelé Textari Zpévaci
1962 | Jif Slitr (5x), Vlastimil Hala | Jiti Suchy (5%), Vladimir Dvoiak (3x), Waldemar Matuska (3%), Nicole Felix (3%), Yvetta
(2x), Alfons Jindra (2x), Bed- | Vratislav Blazek (3%), Jifina Fikejzova Simonova (3x), Helena Bleharova (2x), Judita
fich Nikodém (2x) (2x), Miroslav Zikan (2x) Cerovska (2x), Fred Frohberg (2x), Milan Chladil
(2x), Zuzka Lonska (2x), Jifi Popper (2x), Mara del
Rio (2x), Jiti Suchy (2x), Edita Staubertova (2x),
Jiti Vasicek (2x)
1966 | Bohuslav Ondracek (3%), Zdené¢k Borovec (8x), Jan Schneider (6%), | Karel Gott (5x), Milan Chladil (4x)
Richard M. Sherman (3x%), Ivo Fischer (4x), Vladimir Dvotak (3x), ] )
Robert B. Sherman (3x), Jifi | Jiii Suchy (3x) Viaclav Neckat (4%), Eva Pilarova (4x), Yvetta Si-
Slitr (3x), Zdengk Marat (2x), monova (4x), Helena Vondrackova (4x), Waldemar
Jaromir Klempit (2x) Matuska (4x), Jaromir Mayer (3%), Marta KubiSova
(2x), Jiti Suchy (2x)
1970 |Jindfich Brabec (3x), Karel Zdenek Borovec (7x), Ivo Fischer (5x), Karel Gott (3x), Milan Chladil (3%)
Svoboda (3x), John Fogerty Jiif Staidl (3%), Eduard Kre¢mar (2x), 5 ) )
(2%) Vladimir Postulka (2x), Ivan Uradnicek | Waldemar Matuska (3%), Eva Pilarova (3x), Karel
(2%) Hala (2%), Jaromir Mayer (2%), Vaclav Neckar (2x),
Yvetta Simonova (2x)
1974 | Bohuslav Ondracek (5%), Zde- | Vladimir Postulka (5%), Zden€k Borovec | Karel Gott (2x), Waldemar Matuska (2x), Eva Pila-
nék Marat (2x) (4x), Miroslav Cerny (4x), Frantisek rova (2x), Petr Spaleny (2x), Nad’a Urbankova (2x),
Ringo Cech (2x), Jifina Fikejzova (2x), Helena Vondrackova (2x), Jitka Zelenkova (2x)
Eduard Kre¢mar (2x), Jan Kriita (2x), Mi-
chael Prost&jovsky (2x), Pavel Zak (2x)
1978 | Chuck Jackson (2%), Pavel Zdenék Borovec (6x), Miroslav Cerny Karel Gott (3x), Waldemar Matuska (2x), Véclav
Krejca (2x), Otakar Petiina (6x), Jifina Fikejzova (3x), Michael Pros- | Neckaf (2x), Véra Spinarova (2x), Hana Zagorova
(2x), Ladislav Staidl (2x) t&jovsky (3x), Frantisek Ringo Cech (2%), | (2%)
Ivo Fischer (2x), Zdengk Rytif (2x)
1982 | kazdy skladatel pouze jednou | Zden€k Borovec (4x), Zden¢k Rytif (4x), | Karel Gott (2x), Jiti Korn (2%)
Vladimir Postulka (2x), Michael Proste-
jovsky (2%), Pavel Zak (2x) Helena Vondrackova (2x), Hana Zagorova (2x)
1986 | Frantisek Janecek (2x) Zden¢k Rytif (4x), Michal Bukovi¢ (3%), |Karel Gott (2x), Hana Zagorova (2x)
Eduard Pergner (3x), Zden¢k Borovec
(2x), Vladimir Cort (2x), Pavel Kopta
(2x), Jan Vy¢ital (2x)
1991 |Jindfich Parma (3x), Karel Michal Bukovi¢ (4x), Pavel Cmiral (2%), | kazdy zpévak pouze jednou
Svoboda (3%), Bohuslav Ond- | Miroslav Cerny (2x), Jana Rolincova-
racek (2x), Karel Vagner (2x), |-Hadlova (2 x), Jaroslav Machek (2x),
Jifi Zmozek (2x) Zdenék Rytif (2 x), Karel Sip (2 %)

Tabulka 1. Tvdrci a interpreti ceskoslovenské pop music, jejichz pisné se na vybranych Albech Supraphonu objevuji vice nez jednou (ab-
solutni pocet v zavorce).!

% Berme v potaz, ze tabulku ovliviuji politické zékazy (Marta Kubi$ova), emigrace (Jan Schneider) i pred¢asna umrti (Jifi Slitr, Jii Staidl).
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Graf 4. Zamér textu, respektive postoj k tématu sdéleni v textech pisni vybranych Alb Supraphonu z let 1962-1991 (%).

Zvysujici se vek zavedenych reprezentanti ceskoslo-
venského popu vcetné textarti, mezi nimiz i v sedmdesatych
letech dominovali zakladatelé Ceské povale¢né textarské
Skoly jako Zdenck Borovec (1932-2001), nebyl pochopitel-
né jedinym divodem existence nostalgickych textl, nybrz
stejn¢ jako v piipad¢ jinych pojedndvanych skutecnosti zde
meély vliv i okolnosti vnéj$i. Pro ilustraci 1ze zminit doma-
ci kult osobnosti francouzského Sansonu pretrvavajici uz
ze Sedesatych let; konkrétn€ pak nostalgickou pisenn Char-
lese Aznavoura (1924-2018) Yesterday, When I Was Young
(1964/1970), jejiz text pro Karla Gotta tizce parafrazoval
pravé Borovec, s nazvem Kdyz jsem ja byl tenkrat kluk
(1971).

Nostalgicka tematika castecné souvisela také s dalSim
typickym okruhem sedmdesatych let, kterym byla rodinna
problematika. Ta v nékterych ptipadech ptesahuje k zavaz-
né&jsim spolecenskym otdzkam, naptiklad k SOS vesnickam
(AS 1974: Dobre, ze t¢e mamo mam); jindy jsou déti pojedna-
vany jako tmel rodiny (AS 1974: Tata, mama a syn), funguji
jako zdroj radosti (AS 1974: Nedélni rano, AS 1982: Spim
v obili), ale také jako prostiedek navraceni se do détstvi
a nalézani ztraceného §tésti, nebo jako pripominka plynuti
casu (AS 1974: Jdou deéti, jdou, AS 1978: Bylo to nadherné,
detmi byt, Taky jsem se narodil bos). Akcent na rodinu je
dnes vétsinou spojovan prave s konzervativni normalizaéni
politikou a jejim ddrazem na ,, funkci rodiny v socialistické
spolecnosti“, ktera byla deklarovana na pozadi problémi
s rostouci rozvodovosti, kdy naptiklad v roce 1977 ptipadalo
na 100 snatkt 27,3 rozvodu, pficemz kazdoro¢né se rozvo-
dovost dotykala vice nez dvaceti tisic nezletilych déti.* Jed-
nostranny kulturné politicky vyklad tematiky tohoto druhu
na druhou stranu rozporuji autofi, jakym je Petr Janda, jeden

vvvvvv

N

vvvvv

singer-songwriters) na prelomu Sedesatych a sedmdesatych
let.*! Ob¢ uvedené tendence se ve vztahu k ¢eskoslovenské-
mu popu po ur€ity ¢as doplnovaly.

Vedle zptisobu vyjadieni textu a tematiky byl tietim sle-
dovanym parametrem analyzy zamér textu. Zde zcela jasné¢
dominuje neutralni postoj (celkem 73,1 %), typicky pro po-
povy zanr jako takovy ve vSech historickych fazich. Dalsi
kategorie, které byly jiz pfedjiméany v souvislosti s tematic-
kymi segmenty valecnych, ekologickych i jinych pisni, jsou
zastoupeny vyrazné¢ méné: kriticky postoj (celkem 5,9 %),
kladn¢ hodnotici (celkem 3,7 %), oslavny postoj (celkem
8,5 %), protikladny (celkem 1,8 %), normativni (celkem
7 %). Ke kategorii kritick¢ého postoje dodejme, ze texty,
které by zpochybnovaly Ceskoslovensky politicky rezim
jako takovy, ve zkoumaném vzorku zcela chybéji; zejména
v Sedesatych letech obcas registrujeme pouze jemné hiicky
s dobové exponovanymi terminy: AS 1966: Super-anti-con-
tra-multi-extra-unikatni (,,Super-anti-contra-multi-extra-u-
nikatni / tohle strasné slovo neni viibec protistatni*), Modré
dzinsy (,,protoze kultu jeji osobnosti propadne / a odolati je
pry dosti nesnadné®).

V souvislosti se zdmérem textu pfipomeiime jeste celko-
vou proporci mezi vyrazy s pozitivnimi ¢i optimistickymi
konotacemi a pojmy s konotacemi negativnimi ¢i pesimi-
stickymi. Vysledky analyzy ukazaly pfevahu pojmt prvni
uvedené kategorie po celé sledované obdobi; takto zabar-
vena slova tvorila na kazdé sledované desce zhruba 22 %;
zastoupeni pojml s negativnimi konotacemi se pohybova-
lo okolo 7 %. Dodejme, ze vedle jiz pojednanych pojmi
»laska® a ,Cas“ patfily k dalsim frekventovanym podstat-
nym jménim vyrazy jako ,,den®, ,svét”, ,sen*; v kategorii

4 Jaroslava BAUEROVA, Vznik a vyvoj rodiny a jeji funkce v socialistické spolenosti, Sociologicky Easopis 15, 1979, &. 3/4, s. 269.

4 Petr JANDA, Olympic 50, Praha 2012, s. 67.
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ptidavnych jmen to byla slova jako ,mlady®, ,krasny®,
,,hezky*, ,dobry“. Za pozornost stoji i vysoka frekvence
osobniho zdjmena ,,ja“, definujiciho osobu mluvciho stejné
jako subjektivni povahu sdélovanych obsahd.

S prevazujicim pozitivnim charakterem ceskosloven-
ského popu, respektive s vySe uvedenymi pojmy souvisi
i konkrétni tematické okruhy. Ten nejtypictejsi je definovan
sebereferencnim principem, kdy velka ¢ast pisiovych textl
po celé sledované obdobi v rtiznych souvislostech pojed-
nava o hudbé, hudebnich stylech, zpivani, hrani, tancovani
a jinych spfiznénych aktivitach (AS 1962: Chtel bych mit
kapelu, AS 1974: Vsichni budete zpivat, AS 1978: Do-re-
-mi-la, AS 1982: Diskohratky, AS 1986: Zvonky stésti). Sa-
motné slovo ,,piseit* patii viibec k nejcastéjsim podstatnym
jméntim zkoumaného vzorku. Fenomény spojené s hudbou
Casto funguji jako rekvizity pfibéht bez zvlastnich prida-
nych vyznamd, jako je to v pisni 7eseni (AS 1986: ,,jen tak,
magnetak / prehrava hit, uz mél by tu byt*). Podobné je to
s metaforami: ,,je po desti a kosové si §téstim pletou noty*
(AS 1962: Je po desti). Frekventovanou kategorii jsou pisn¢,
které oslavuji hudbu jako takovou: typické je vyznani z na-
klonnosti ke konkrétnimu zanru ¢i tanci (AS 1962: Babicko,
nauc me charleston, AS 1974: Tango s cizi damou, AS 1978:
Ja mam rada boogie, AS 1982: Diskohratky, AS 1986: Litat
nad zemi). Zkoumany korpus obsahuje také texty, které osla-
vuji hudbu jako univerzalni lidskou hodnotu:

Muzika (AS 1986)

Jdou vojska s pisni do bitev,
zni pochod, kolem tece krev,

a jina pisen fika pfisné:

,,uz toho vseho bylo dost!*
Kdo umi déti uspavat,

kdo fika nézn€, mam té rad,
kdo pomuze ti vzdycky z tisné,
kdo spoji lidi jako most?

No prece pisné!

K hudebnim fenoméntim se v drtivé vétsin€ vazou pozi-
tivni asociace, jako zivot, zivotni optimismus, radost, $t’ast-
na budoucnost, 1éto, volny ¢as, dovolend, domov nebo mla-
di. Pfevazny pozitivni a optimisticky raz c¢eskoslovenského
popu mnohdy podporovala také pfitomnost tematiky zvifat
z velké ¢asti vychazejici z tvorby Jifitho Suchého pro diva-
dlo Semafor uz v pocatcich Sedesatych let (Kocka na okne,
Malé koté, Opila bild myska, Potkal jsem jelena, Santdnova
mys, Slunicko apod.). Na zkoumanych deskach se zvifata
pravidelné objevuji vétsinou v komickych situacich, ob-
¢as v kontextu milostné lyriky nebo v obrazech svéta déti
(Sedesata 1¢ta: Tuhle rundu platim ja: ,,A jedna mala tres-
ka, moc mild a moc hezka...* apod.; sedmdesata 1éta: Pro¢
basné pisi vam: ,,Venku se stmiva, papousek ziva, verse pisi
vam...* apod.; osmdesata 1éta: Chtel bych byt medvidkem:
,,Chtél bych byt medvidkem a z vykladni skfin¢ koukat se
ven...“ apod.).

* sk sk

Podivejme se nyni na obsahovou stranku vybraného
korpusu jesté z jiného pohledu. Kategorii, kterd umoziuje
prehlédnout specifika c¢eskoslovenského popu zkoumaného
obdobi rovnéz s ohledem na vyvoj statni kulturni politiky,
je pojem ,.prostredi* ve smyslu ptivodu inspirac¢nich zdro-
ju, geografie zobrazovanych lokalit, jazykového prostredi
apod. Ze srovnavaci studie péti sociologickych vyzkumi
hudebnich preferenci realizovanych v letech 1947, 1963,
1965/1966, 1969 a 1973 od Josefa Kotka vime, ze béhem
Sedesatych let panovala pozoruhodna rovnovdha v mife
popularity mezi tradi¢ni a moderni populdrni hudbou (na
urovni 60 % kladnych postoji).* Z hlediska konkrétnich
zanru Slo tedy o vyrovnanou popularitu mezi dechovkou,
lidovkou a jejich modernizovanymi derivaty na stran¢ jedné
a dobovou pisiiovou produkci ovlivnénou jazzem a novymi
tane¢nimi prvky na stran¢ druhé. Kombinaci a juxtapozic
tradi¢nich i modernich forem popularni hudby casto vyuzi-
vali mimo jiné hlavni autofi divadla Semafor, coz doklada
skladba 7y jsi svarna (AS 1966: ,, Ty jsi Svarna, ja jsem Svar-
ny, ja jsem $varny, ja jsem Svarny, / jaky jsme to krasny par,
jaky jsme to krasny par®) ve stylu fuze ceské lidové pisné
a dixielandu.
n¢ Alba Supraphonu dostala slovenska lidova piseit v or-
chestralni upravé Cervené jablcko, na dalsich zkoumanych
deskach ze sedmdesatych a osmdesatych let uz ale odrazy
tuzemského folkloru nenajdeme, navzdory normalizacnim
deklaracim o navratu k domacim zdrojim. Narazime zde
nicméné na folklor cizokrajny, jehoz obliba u nas vrcholi-
la v druhé polovin¢ Sedesatych let, respektive na prelomu
Sesté a sedmé dekady. S modou westernové tematiky uz od
dob vydani prekladt Americké lidové poezie (1961) editora
Lubomira Dortizky do ¢eskoslovenské popularni hudby pfi-
chéazely americké lidové pisné s obrazy cowboyt, pastvin,
nahanéni stad, whisky, pistolnikii, Texasu a postav se jmény
Jimmy, Danny, Jack apod. (AS 1966: Muzi z Ria, AS 1970:
Houpava). Ty byly zahy jak hudebné, tak textove adaptova-
ny také Ceskymi autory (AS 1966: Hribe, Hou a hou). Exo-
tiku Zapadu a dalSich cizich krajt ve stejné dob¢ doplnovaly
anglické pisné pijacké a namotnické s marinami, pfistavem
v Liverpoolu, Sanghaji nebo velkou louzi (AS 1966: Tuhle
rundu platim jd), s nimiz za nasimi hranicemi slavil mimo-
fadné uspéchy rakousky zpévak Freddy Quinn, u nas Wal-
demar Matuska.

Prevzaté lidové pisné na pielomu Sedesatych a sedmde-
satych let prinaSely také obrazy konkrétnich lokalit, mést
a statd — tak je tomu v ptipad¢ italské pisné Santa Lucia (AS
1970): ,,Krasna je Neapol, krasna, kdyz svita, / pisni svych
mandolin ze snu t€ vita“, ale 1 americké tradi¢ni melodie
s civilizacné pojatym ceskym textem Mexiko (AS 1974):
,.Kde tvé klidné casy Mexiko ted’ jsou, / turistl jsou statisice
pod tvou oblohou, / pry¢ jsou haje, zvalena je zem, / z py-
ramidy klidn¢ kamen jen si kazdy vem.” Stejné jako fada
popovych skladateltl v Sedesatych letech pouzivala v hudbé
typické frygické motivy, kulturni redlie spojené se Spanél-
skem pronikaly také do textli, Casto pravé v organickém spo-
jeni s hudebnimi exotismy. Ptikladem je hit Karla Marese
Oliver Twist (AS 1962), jinak postaveny na znamé literarni

42 Josef KOTEK, O ¢&eské popularni hudbé a jejich posluchacich. Od historie k sou¢asnosti, Praha 1990, s. 397—400.
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aluzi: ,,Takovy muz na Zemi uz neni / jenom v knihach nebo
v divéim snéni, / ptirovndm ho sméle bez prodleni / k tore-
rum Spanélskym.*

Texty, jez pojednavaly o kulturach cizich zemi, mély
v drtivé vétsing apoliticky raz, ¢asto pracovaly s humorem
a ironii, reflektovaly ale také nenaplnénou touhu dotyénou
zemi navstivit — pfedevs$im z diivodu narocnosti takové ces-
ty nebo kvtli jinym zévazkim. Takové ptiklady najdeme na
kompilaci z roku 1966:

Suvenyry z Tokia

Na obrazku usmiva se gejsa,

v malé dlani maly tranzistor,
daleko je Tokio, to to to to Tokio,
a ja je tak malo znam.

Chtel bych si vyjit

Chtél bych si vyjit jen tak po Pafizi,
hledat damy zéletné,

jelikoz jiné zavazky mé tizi,
chodim s détmi po Letné.

Vyznamnym tématem tuzemského popu byla rovnéz
oslava navratli ,,domid*, pficemz v Sedesatych letech onou
destinaci nutné¢ nemuselo byt Ceskoslovensko (AS 1966:
Tuldk se vratil do San Francisca). Pisné oslavujici navrat do
vlastni zem¢ nicméné vzdy ptrevazovaly; typicky je v tom-
to sméru repertodr Waldemara Matusky: Uz konicek padi
(1967), Ma mala zem (1969), Patrim sem (AS 1974).

Mluvime-li o textech, které v riznych souvislostech
pojednavaly o konkrétnich zemich a regionech, dodejme,
ze v sedmdesatych letech se podobna sdéleni obracela spi-
Se do tuzemska: Matylda (AS 1970): ,,Na Sumavsky louce
pod Kvildou / trhali jsme je tenkrat s Matyldou*; Ja tu zemi
znam (AS 1974): ,,[...] Ktivoklat, Kost, Kratochvile, Buco-
vice, Cuknstejn, Bezdéz, Litomysl, Ploskovice. / Ja tu zemi
znam, ja rad tu zemi mam [...]*; Hastrmane, tatrmane (AS
1974): ,,Mokr¢ vlasy, Saty $ité na miru / chodi starou Prahou
mlady pan‘; Mam rada zuzu (AS 1974): ,,Tam u karlinskych
tunelti / mé potkal pritel od Schnellid* apod. Cizi destinace se
objevuji pouze vyjimecné, jako je to v piipad€ pisné Missi-
ssippi (AS 1978): ,,Mississippi jenom z knizek znam, / tak
jak Mark Twain o ni psal.“ Na deskach z osmdesatych let
konkrétni geografie chybi upln¢, vyraznéji se objevuje az na
prelomu osmdesatych a devadesatych let: Vsechno bude fajn
(AS 1991): ,,Prave jsem se vratil z Hollywoodu, / byl jsem
tam s Frankiem zabit nudu*; Miss Moskva (AS 1991): ,,Ja
jediny a sam byl porotcem, / ja Miss Moskvu zvolit mél*; To
tenkrat v ctyricatom patom (AS 1991): ,Méam v Plzni kdmo-
Se, uz je to fada let, / vzdycky rad slySim plzenskej dialekt /
a kdyz tam jedu cundrem, dam o sob¢ veédeét.”

V roce 2007 publikoval Ale§ Opekar ¢lanek o takzva-
nych makarénskych pisnich kombinujicich v jediném tex-
tu vice jazykl, pfiCemz tyto kombinace nesou v rizném
historickém, uméleckém i spolecenském kontextu rozlicné
funkce a vyznamy. Ackoliv dany fenomén saha hluboko do
historie, autor povazuje makaronsky princip vystavby textu

v urcitych ohledech za relevantni rovnéz pro ¢eskou moder-
ni popularni hudbu.*

Z hlediska obecného zastoupeni jazykd je nejzajimavejsi
prvni Album Supraphonu z roku 1962, na némz vystupovalo
(nebo alespon planovalo vystoupit) nékolik zpévaki z cizi-
ny s cizojazyénymi skladbami z¢asti nato¢enymi u Supra-
phonu. Slo o Francouzku Nicole Felix s pisnémi Lecon de
twist, Bist Du FEinsam Heut* Nacht (v origindlu Are You
Lonesome Tonight?) a Oliver Twist (némeckou verzi stej-
nojmenné ceské pisn€), dale vychodonémeckého zpévaka
Freda Frohberga s pisnémi Singe von Liebe a You Are My
Destiny od Paula Anky a Italku Maru del Rio se skladbami
Ascoltami a Cachito — v prvnim piipadé Slo o pisen s ital-
skym textem, ve druhém piipadé s textem ve Spanélsting.
K uvedenému zastoupeni jazykii dodejme, ze vliv némecky
mluvicich zemi byl v ¢eské hudbé z historickych i geogra-
fickych dtivodt vzdy patrny; vazba na Francii podminéna
diplomatickymi vztahy uz v mezivalecné dobé méla rovnéz
nezanedbatelny vliv — at’ uz §lo o inspirace na poli vazné
hudby a jazzu ve dvacatych letech, nebo o kult francouzské-
ho Sansonu, pafizské koncertni ptilezitosti apod. v letech Se-
desatych. Rustina se v ¢eskoslovenskych popovych textech
objevuje zfidka, a pokud ano, tak Casto ve funkci parodie
vazané na status jazyka jako povinného skolniho pfedmétu,
jak je to vidét naptiklad v televiznim zpracovani muzikalu
Bohuslava Ondracka a Jana Schneidera Gentlemani (1969).

Anglictina byla pro konzumenty povale¢ného stiedniho
proudu v Ceskoslovensku relativné vzdalena (nepo&itame-li
specializovany okruh jazzofili nebo velmi uzkou zakladnu
priznivet rock and rollu na konci padesatych let), tim spise
pak drobné textové vsuvky v jednom z nejvétSich hitd po-
catku Sedesatych let z dilny Semaforu Ach, ta laska nebes-
ka (AS 1962) musely poutat pozornost a vyvolavat dojem
modernosti: ,,Bez ni zivot §t’astny neni, / oh no, nemtize byt
[...] Bez ni zivot $tastny neni / you never know*.* Maka-
ronsky princip se vyraznéji uplatnil na kompilaci z roku
1966 v cesko-némeckém provedeni zidovské lidové pisné
Noc (Schén wie die Lawona) na zptsob moderniho Sansonu
v podani Hany Hegerové. Naznaky vicejazy¢nosti na stejné
desce uslysime v uspésné skladbé z prvniho ro¢niku festi-
valu Bratislavska lyra Oh, baby baby (,,0h, baby, baby, pfi-
jel bilej vtiz, / oslicek Joe s rolnickou, jed’ s nim*), ale také
v pisni C’est la vie, ktera v refrénech rozviji francouzskou
frazi z titulu skladby.

Po nastupu normalizace na pfelomu Sedesatych a sedm-
desatych let princip dopliiovani ¢eskych textt slovy, fraze-
mi ¢i versi v cizich jazycich — at’ uz za ucelem exotického
ozvlastnéni, komiky, nebo s cilem podpofit mimohudebni
asociace tykajici se textového sdéleni — ustal, pfedevsim po-
kud $lo o angli¢tinu. V tomto smyslu lze pfipomenout tezi
z diskusniho piispévku na celostatnim seminati SCSKU
o popularni hudbé v roce 1979 Zbyska Malého, ktery obha-
joval posrpnovy pfiklon k narodnimu pojeti domaci hudby:
., lady by bylo dobré se podivat [...] na obdobi, kdy jsme
v textech zcela nadbytecné prejimali prvky a obraty s nasi
Jazykovou oblasti nesouvisejici. Kolik textii pred par lety po-
uzivalo obratu ,6 baby‘ apod. Nejde o samu frekvenci téch

4 Ale§ OPEKAR, Makaronské songs. Cestina versus cizi jazyky v ¢eské popularni hudbé aneb Sblizovani narod, in: Ivan Polediiak (ed.), Promény

hudby v ménicim se svete, Olomouc 2007, s. 157-178.
4 Srov. J. KOTEK, Ceskoslovenska Top Twenty, s. 171.
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slov, ale o to, ze tyto prvky presly snadno do obecného jazyka
nasi mladeze a to uz neni zanedbatelny spolecensky prvek.
Jakoby nestacilo, ze nase obecna rec je plna germanismii,
jesté ji ,vySperkujeme ‘ prvky anglosaskymi! “* Vratime-1i se
k sledovanym A/biim Supraphonu, posledni skladbou tohoto
druhu na né¢kolik piistich let je Hej-hej, baby (AS 1970).

Jak uz ale bylo naznaceno, prvky vicejazy€nosti z Ces-
koslovenského popu v dobé normalizace tplné nezmizely,
pouze se vratily k piivodnim roméanskym jazyktim, jak to
ukazuje Cesko-$panélskd komickd skladba La batea (AS
1974):

Mira la batea, como se menea

como se menea la ba- la batea.

[...]

Tak asi dvacet kamaradii jsem si domt vzal,
zena prala velky pradlo, ja jsem se ji bal,
[...]

A ze pradlo, vSude vladlo,

kazdej po svym mi tu pisen prekladal.

[...]

La batea palku znamena, se menea zada znamena.

Francouzstina se objevi naptiklad ve skladbé Chanson
d’amour (AS 1978), italstina v pisni Ja na brachu blues (AS
1982): ,,Halo platici divaci, tenhle song jsme piivezli az ze
slunné Italie, prego, uno, due, tre, quattro®. K anglictiné se
ceskoslovenska pop music vratila az na konci osmdesatych
let,* jak to sly$ime na nahravce Viechno bude fajn (AS
1991):

Rikej oukej a viechno bude fajn
Jses muj darling a vSechno bude fajn
Keep your smiling a v§echno bude fajn

Jesté zajimavéjsi pfipad makarénského principu uka-
zuje piseit Miss Moskva (textarky Gabriely Osvaldové, AS
1991), ktera kombinaci CeStiny, rustiny a anglictiny odrazi
stietavani kulturnich vlivli v srdei Evropy kolem prelomo-
vého roku 1989:

Predstavte si krasek dva plné saly,

to byste se taky jako ja bali,

girls, girls, girls, girls

sweet and lovely girls.

Pasa, Masa, Duna, Sasa i Tamara Lvovna,
strojnyje i polnyje, nu vot kto budét Miss?
Vysokije, srednije i malenkovo rosta,
ozidajem s nétérpeniem vot kto budét Miss.

Ackoliv se tato studie zaméfuje primarn¢ na texty,
v ramci vyse uvedené diskuse je relevantni rovnéz pohled na
hudbu a jeji ptivod. Samotny vznik projektu A/bum Supra-
phonu na zacatku Sedesatych let doprovazely ambice pod-
pory doméci popularni hudby jako potencidlniho exportniho
artiklu.*’ Usili o rozvoj doméci pop music — gramofonovych
zavodu, tuzemskych skladateltl, textaiti a pisni v narodnim
jazyce — bylo soucasné spojené s obavou z nepfimétrené in-
vaze dominantni anglofonni produkce. V tomto smyslu $lo
o mezinarodni fenomén: naptiklad v roce 1966 se zapadoné-
mecti autofi a drzitelé provozovacich prav obraceli na do-
maci rozhlasové stanice s vyzvou, aby tyto vysilanim cizich
hit ,, neruinovaly némeckou domdci tvorbu. “;* ve vychod-
nim Némecku o rok pozd¢ji probéhl vyzkum mezi studenty
z oboru hudebni vychova na postupimském pedagogickém
ustavu, v némz meéli doty¢ni vyjmenovat svoje oblibené
tanecni skladby — jen 14,8 % studentii uvedlo skladby do-
macich autorti, 38,5 % skladby zapadnich autorti, ktefi ve
vychodnim Némecku oficialné vydali desku nebo koncer-
tovali, 46,7 % student potom skladby zépadnich autort,
které nebyly v NDR nikdy oficialné uvedeny.* Hegemonii
angloamerické populdrni hudby v Sedesatych letech fesily
hudebné odborové, skladatelské a jiné organizace v Italii,
Francii a dalSich zemich.

V disledku téchto skutecnosti staty mimo anglofonni
okruh zvazovaly regulaci hudebniho vysilani pomoci kvot,
které mély v socialistickych zemich rovnéz politicky pod-
text:> pravé ve vychodnim Némecku kvéty fungovaly uz od
roku 1958, kdy zakon povoloval 40 % vetejné prezentované
produkce ze zapadnich zemi, zbytek byl vyhrazen pro doma-
ci skladatele a jiné socialistické zemé&;’! v Sovétském svazu
bylo povoleno 65 % doméaciho repertoaru, 20 % z dalSich
socialistickych zemi a pouze 15 % ze Zapadu.” V Ceskoslo-
vensku potvrzuje podobné tendence material $éfredaktora
Ceskoslovenského rozhlasu Jitiho Stilce, schvéleny v Ginoru
1971, ktery pozaduje normu proporci domaci a zahranic-
ni hudby v ramci tydenniho objemu ve vysi 50 % domaci
hudby, 25 % hudby socialistickych zemi a maximalné 25 %
hudby ostatnich zemi.**

Jak uz bylo diive feceno, s vyjimkou prvni kompilace
se na zkoumanych deskach neobjevuji zadné skladby kom-
pletné v cizim jazyce; dominuje cestina — skladby ve slo-
venstiné (od slovenskych autord, ptipadné piejaté s textem
ve slovenstin€) najdeme na deskach z let 1962, 1966 a 1970
vétSinou 3 az 4; v dalSich letech slovenska produkce témér
chybi. Silici trend k pfebirani zahrani¢nich skladeb je patrny
ve druhé poloving Sedesatych let v kontextu liberaliza¢nich
tendenci s rostouci otevienosti vuéi zapadnimu kulturni-
mu primyslu. Pozoruhodné je, Ze normalizacni regulace
navrat dominance domaci tvorby z pocatku Sedesatych let

4 Zbysek MALY, Problematika textu v souasné &eské popularni hudb&, Opus musicum 11, 1979, &. 10, s. 302. }
4 Zajimavym piipadem z doby normalizace je parodie na makaronské pisné I Love You Médchen krasné (nahrana v roce 1977) od F. R. Cecha.

47 Hudba pro radost 2, 1963, ¢. 1,s. 2-7.
% Importu az piilis, Melodie 4, 1966, ¢. 1, s. 19.

4 Lubomir DORUZKA, Popularna hudba, priemysel, obchod, umenie, Bratislava 1978, s. 11.
0 Srov. diskusi 0 malevolentni a benevolentni strategii statni regulace hudby in Keith NEGUS, Popular Music in Theory: An Introduction, Camb-

ridge 1996, s. 209-215.

1 Peter WICKE, Zwischen Férderung und Reglementierung — Rockmusik im System der DDR — Kulturbiirokratie, in: Peter Wicke — Lothar Miiller
(eds.), Rockmusik und Politik. Analysen, Interviews und Dokumente, Berlin 1996, s. 20.

52 Timothy W. RYBACK, Rock around the Bloc: A History of Rock Music in Eastern Europe and the Soviet Union, New York 1990, s. 150.

53 Eva JESUTOVA a kol., Od mikrofonu k posluchac¢tim. Z osmi desetileti ¢eského rozhlasu, Praha 2003, s. 389.
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Graf 5b. Zastoupeni zahranicnich skladeb podle provenience (absolutni pocet) na vybranych Albech
Supraphonu; uvedeny jsou pouze nejpocetnéji zastoupené zemé.

nepfinesla a sedmdesata léta v tomto smyslu rozvijela odkaz
predchézejici dekady vice, nez by se mohlo podle oficialnich
kulturné politickych deklaraci zdat. Prudce rostouci ptiklon
k tvorbé ze Spojenych statd nastupujici normalizace sice
lehce ptibrzdila, presto ale repertoar této provenience v ram-
ci prebiranych pisni dominoval i nadale. Procento popovych
skladeb pfevzatych ze socialistickych zemi nikdy nebylo
vysoké (ze Sovétského svazu to byly v celém korpusu pouze
dve skladby veetné jedné ruské lidové; z Polska tii skladby);
jako alternativa k anglofonnimu repertoaru fungovaly spise
romanské zemé, v ¢eskoslovenském popu frekventované uz
v padesatych letech. Tradi¢ni vazba s némecky mluvicimi
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zemémi je ziejma rovnéz po celé sledované obdobi. V ram-
ci zkoumaného korpusu se nejvice prosazovaly zemé jako
Francie, Italie, Némecko, UK a USA; v mensi mife (mnoh-
dy pouze ojediné¢le) najdeme na kompilacich pisné autori
ze zemi jako Argentina, Australie, Belgie, Jugoslavie, Kuba,
Nizozemsko, Polsko, Rakousko, Recko, Sovétsky svaz/Rus-
ko, gpanélsko, Svédsko, Turecko, Trinidad a Tobago. Na-
rust domaciho repertoaru ve druhé poloviné osmdesatych let
souvisel z velké ¢asti se vstupem autorti z okruhu ,,tramp/
folk/country* (vliv Porty) a diive ostrakizovaného rocku
(vliv Rockfesttt) do hlavniho proudu.



Zavér

Jak uz bylo fe¢eno v uvodu, podle Pavla Klusdka i mnoha
jinych kritikti charakterizuje déjiny ¢eskoslovenského popu
Sedesatych az osmdesatych let predevSim zéasadni zlom,
k némuz doslo s nastupem normalizace, kdy se ,,autenticka
tvorba® let Sedesatych prerodila v tvorbu ,.konstruovanou
pro vnéjsi ucel“ v duchu komunistické propagandy.** Uvede-
nou proménu Klusak i jeho kolegové nejcastéji demonstruji
prave prostrednictvim pisiiovych textd. Smyslem tematické
analyzy bylo vyhodnotit, zda je mozné tuto charakteristiku
skutecné prijmout jako hlavni defini¢ni znak dané¢ho zanru
v celé jeho $ifi a dale s ni pracovat napriklad pfi tvorbé sou-
bornych dé&jin ceské popularni hudby, nebo zda se uvedeny
rys tyka pouze uzsiho segmentu dobové produkce s tim, ze
diavody, pro¢ doty¢ni kritikové akcentuji pravé politickou
funkeci, jsou spiSe odrazem dobovych tendenci spojenych
s odmitanim komunistické minulosti.

Vybrana Alba Supraphonu explicitni politické texty ne-
obsahuji, a to v celém zkoumaném obdobi s vyjimkou po-
catku Sedesatych let, kde registrujeme dozvuk éry masovych
pisni ptedchozi doby. Pisné€ na vybranych kompilacich v na-
prosté vétsiné zachovavaji neutralni postoj, at’ uz v ramci
lyriky, epiky, nebo komiky apod. Jinak feceno, v zadném
sledovaném roce ceskoslovensky pop nepiekracoval sviij
defini¢ni ramec pohodové, optimistické hudby zaméfené
predevsim na city a vztahy mezi jedinci. Pokud jde o ex-
plicitni komunistickou propagandu reprezentovanou pisné-
mi Samovar (1974) nebo Dopis Svobodné Evrope (1976),
na jejichz zaklad¢ kritikové normaliza¢niho popu typicky
demonstruji charakter popu dané doby jako celku, podob-
ny repertoar se na Albech Supraphonu nevyskytuje; v tomto
smyslu Ize fici, Ze tento typ hudby nebyl popularni, netvotil
jéadro tehdejsiho hlavniho proudu a fungoval spiSe na okraji
jako ryze ucelova hudba (podobné¢ jako dnes hudba reklam-
ni) urcend pro specifické udalosti, festivaly sokolovského
typu apod.

Ackoliv vyvoj ceskoslovenského popu probihal na po-
zadi vyznamnych kulturné politickych zmén, vymezenych
liberaliza¢nimi tendencemi let Sedesatych na stran¢ jedné
a normaliza¢nimi regulacemi a represemi na stran¢ druhé,
v samotné podstaté si zanr zachovaval typické obsahové
prvky neménné po celé zkoumané obdobi. Tematicka shoda
napii¢ sledovanymi dekadami je pozoruhodna, coz ilustruje
napiiklad dominantni okruh mezilidskych vztahti zasaze-
nych do prostiedi tance, zadbavy, popularni hudby a oslavy
mladi v nize uvedenych pisnich, které vedle hudebniho stylu
(swing vs. Europop) déli dvacet let od doby vydani:

Az nam bude dvakrat tolik (AS 1962)

Az nam bude dvakrat tolik, nezli je nam ted’,
budeme mit jiné zajmy, nejen o parket,

ale dneska — jak by ne — hrozné radi tanc¢ime.

[..]

Dnes jak zazni z dalky jen par tond,

Ca-C¢a Ci charlestonu — tancit jdem,

jdem, jdem tancit — zvlasté kdyz nés k tomu,
uvita sélo na buben.

Diskohratky (AS 1982)

Jé, dneska budou u nés v byté hratky s deskou,
jo, ptimo v byté¢ mame diskohratky,

muze piijit kazdy, kdo ma néjakou hezkou,

no jasné mladi, mladi — to je kratky.
Protan¢ime stokrat bosky obyvak,

a budem koukat, jak nam svicka ubyva,

tak ahoj, ahoj, dneska vecer budem se mit!

Podobné analogie bychom nasli také v dalsich frekven-
tovanych tematickych segmentech, jakym je fenomén léta,
dovolené, rekreace a sportu (AS 1962 Kanoe pro dva, AS
1982 Windsurfing) nebo zabava v kulisach méstské pop-
kultury: AS 1962 Nahodou (,,Jdu takhle ulici, za mnou dva
mladici, nahodou, / namifim do kina, zrovna se zacina, na-
hodou*) a AS 1982 Meésto jako ponorka (,,Oslovil jsem ji az
u kina, / zrovna prima film tam zacinal*).

Klusaktiv zaveér o tom, ze popové texty orientované na
zabavu jsou specifickymi normaliza¢nimi konstrukty, které
maji publikum zdmérné odvadét od kritiky komunistického
rezimu a Cinit je vSestrann¢ pasivnim, v tomto smyslu nelze
prijmout. Navic jde zjevné o dikei rockismu, ktery v minu-
losti v riznych podobach rozvijel tradicni ndzory o popu
jako ,,spolecenském anestetiku v duchu argumentace Theo-
dora W. Adorna.*

Odhlédneme-li od samotnych textti, optiku rockové-
ho fanouska v Klusdkové rozhlasovém potfadu zminéném
v tivodu této studie prozrazuje nejenom diiraz na autenticitu
jako typicky rockovy koncept, jehoz prostfednictvim se dany
zanr historicky vymezoval pravé vici popu,’” ale také volba
komparativnich ukézek, kdy pozitivni etapu Sedesatych let
v prvni fadé reprezentuje anglicky zpivajici rockova skupina
The Matadors (Get Down from the Tree 1968). Prizmatem
rockové estetiky Klusak pohlizi naptiklad také na zpévaka
Karla Gotta: ten je tim lepsi, ¢im vice se pfiblizuje rocku se
vSemi jeho typickymi atributy, jakymi jsou drive, exprese,
rebelstvi, pohyb na scéné i v publiku nebo zpév v anglicting,
tak jak to ukazuje videozaznam interpretace pisn¢ It Takes
a Worried Man z druhé poloviny Sedesatych let: ,,[...] je
natriskano, pot leje i ze stén, Gott na podium vic vbihd, nez
prichazi, a Karel Krautgartner diriguje dechovou sekci jako
utocnou letku. Dobové publikum bylo spordadané, ale nekteri
sedici se vymrstili a stoji, odvazlivci se nacpali pod podium
a nekteré divky se snazi z balkonu prepadnout ke Karlovi.
Vsechno ma soulovy tah a zpiva se anglicky. “*® Gott doby
normalizace je naopak prezentovan jako interpret ruskych
lidovych pisni v originadlnim jazyce (Sténka Razin 1974),
pripadné popovych hiti, jejichz Gcelem je vést posluchace
k pasivité¢ v duchu poetiky ,, vsechno je v poradku, prijmi

3% Podivny showbyznys, dil 1.

55 Roy SHUKER, Popular Music: The Key Concepts, London 2005, s. 201.

56 Srov. Richard LEPPERT, Commentary, in: Richard Leppert (ed.), Essays on Music — Theodor W. Adorno, London 2002, s. 327-372.
57 Roy SHUKER, Popular Music, s. 17-18. Déle srov. Hugh Barker — Yuval Taylor, Faking It: The Quest for Authenticity in Popular Music, London

2007.
8 Podivny showbyznys, dil 1.

19



Obr. 1. Album Supraphonu 1966. Archiv Supraphonu a.s.

vSe, at je to cokoliv® (Je jakd je 1975). Klusak akcentuje
prechod z anglictiny do rustiny také ze symbolickych davo-
da, fakt je ale ten, ze Ceskoslovensky pop byl vzdy interpre-
tovan zejména v narodnim jazyce, coz potvrzuje i piedloze-
na analyza.

Ve svétle uvedenych skuteCnosti je zjevné, ze Klusak
do zna¢né miry usiluje o politizaci fenomént, které z pod-
staty politické nejsou; konkrétné jde naptiklad o komické
texty v détském duchu s tematikou zvifat FrantiSka Ringo
Cecha (Zarlivy kakadu 1972, Jezek se md 1972), jimiz se
ma vyznacovat prvni fdze normalizace, kdy autofi zameér-
né ,, navykali publikum na vyprdzdnény obsah*.*® Analyza
ukazuje, ze podobné texty charakterizovaly pravé Sedesata
1éta a vychazely z ¢asti z dilny divadla Semafor (Kocka na
okné 1962), kritiky normaliza¢niho popu bézné uvadéného
jako kvalitativni protipél normaliza¢niho Gpadku. Vrcholici
moédni vinu takzvané bubblegum music na pielomu Sedesa-
tych a sedmdesatych let na celé mezinarodni scéné, stejné
jako dlouhodob& neménnou poetiku F. R. Cecha, ktera se
v osmdesatych letech prostfednictvim skupiny Prazsky vy-
bér mimo jiné promitla také do rockové nové viny (Zubata
1982), Klusak do své interpretace nezahrnuje.

Sklony politizovat ¢eskoslovensky pop, at’ uz v tom, ¢i
onom sméru, se objevuji také v souvislosti s hudbou Sede-
satych let. Ukazuje to naptiklad historie recepce pisné Re-
kviem, s niz v roce 1967 zvitézila Eva Pilarova na festivalu
Bratislavska lyra. Ackoliv byla skladba natocena pitl roku
pred vypuknutim procesu prazského jara a vice nez rok pred
okupaci vojsky Varsavské smlouvy, do pozdéjsich politic-
kych udalosti svym ponurym a militaristicky zalozenym
textem vyborné zapadla (,,Slepym obzorem, k nam pluji
lod¢ destti, pAchnou olovem*). V tomto sméru se na ni po-
hlizelo také po roce 1989, kdy ji dramaturgové automaticky

Obr. 2. Album Supraphonu 1982. Archiv Supraphonu a.s.

zafazovali na kompilace ,,revolu¢ni* popularni hudby roku
1968, jakou je CD s pfiznacnym nazvem Béz domii, Ivane!
(Supraphon 2008).

V této souvislosti také plati, ze fada ceskych kritikl
v jistém smyslu pfijala jako normu hodnoceni popu relativ-
né uzky segment ,,angazovanych* pisni vzniklych ramcové
v dob¢ okupace, respektive v letech 1967-1969. Pozadavek
politického odboje vSak popu — na rozdil od rocku — nebyl
nikdy vlastni a zminéné pisn¢, jak to ukazuje prave priklad
Rekviem, v dané dob¢ z velké casti reprezentovaly pouze
kratkodobou médni vinu podnécovanou nastupem protestni
popularni hudby prichazejici ze zapadnich zemi. Uvedeny
trend ilustruje vyzkum Garyho Burnse, ktery zkoumal 191
1972 a ktery dospél k zavéru, ze pisné o lasce v celkovém
vzorku tvotily 75 %, pfi¢emz spoleCenskym otazkdm se
vénovalo pouhych 16 %. Burns dale tvrdil, ze v mezidobi
1967-1969 vzrostlo zastoupeni spolecenské tematiky na
vice nez 30 %, ovsem ihned po zméné spoleCenské situace
na zacatku sedmdesatych let jejich pocet poklesl a zvysila se
opét frekvence textl o lasce.! Také tato skute¢nost nazna-
Cuje fakt, Ze to, co mnozi ¢esti kritikové povazuji za typicky
projev nastupu normalizace, miize byt ve skutec¢nosti odra-
zem nespecifickych globalnich trenda.

Mluvime-li o globalnich trendech, pfipomenme takeé,
ze kliCova faze déjin popularni hudby prelomu Sedesatych
a sedmdesatych let byla v podobném duchu, jako se to délo
v ¢eském prostredi, reflektovana také v zahranici, kde mno-
zi publicisté a historikové dlouhodobé odsuzovali hlavni
proud sedmdesatych let pro ztratu opravdovosti, komerci-
onalizaci, obsahové vyprazdnéni a uméleckou upadkovost
a staveli jej jako kvalitativni protipol ideoveé naplnéné tvorbé
Sedesatych let.? Lze se tedy ptat, do jaké miry se do kritiky

% Tamtéz, dil 2.
0 Tamtéz, dil 1.

¢ Gary BURNS, Trends in Lyrics in the Annual Top Twenty Songs in the United States, 1963—1972, Popular Music and Society 9, 1983, ¢. 1, s. 29.
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normalizacniho popu vedle tuzemskych kulturné politic-
kych souvislosti promital samotny kult Sedesatych let, ktery,
jak je znamo, obecné definoval kritéria posuzovani popular-
ni hudby na mnoho pfistich let nejenom v Ceskoslovensku.

Jak uz bylo né¢kolikrat zminéno, Ceskoslovensky pop
dnes byva z velké ¢asti naziran a hodnocen pfedevsim pro-
sttednictvim tematiky pisfiovych textd a v tomto smyslu byla
koncipovana i tato studie. V jejim zavéru uved'me alespon
stru¢né nekolik poznamek k hudbé samotné, které mohou
naznacit jeji potencialni budouci uchopenti, jez v souc¢asném
obrazu historie Ceskoslovenské populdrni hudby zasadné
chybi. Ceskoslovensky pop po celé zkoumané obdobi vyka-
zoval obecné vlastnosti typické pro dany zanr, jako je ,,ve-
sely* charakter s pievahou durovych tonin (ve vSech zkou-
manych letech na urovni 80 az 90 %), s ptevahou 2/4 a 4/4
taktd (vétSinou na trovni 90 %) a naopak minimalnim za-
stoupenim tiidobého metra, které mtize asociovat starsi for-
my zabavné hudby (valcik), dale s primérnymi tempy apod.
Klusakova teze o tom, ze s nastupem normalizace ¢eskoslo-
vensky pop utikal k lidové hudbé¢, staroprazskému meéstské-
mu folkloru, vzpominkdm na generacné¢ starsi pisné nebo
k opereté, byla v mnoha konkrétnich ptipadech jisté prav-
diva (zejména v ramci dobové televizni zabavy), podle ana-
Supraphonu ji ale nelze oznacit za hlavni charakteristicky
rys dané¢ho zanru — napftiklad odrazy tuzemského folkloru
v Ceskoslovenském popu registrujeme hlavné v Sedesatych
letech, pak se jeho pfitomnost vytraci; operetni nebo operni
vlivy se v ramci zkoumaného korpusu nevyskytuji viibec.

Témér kazdé ze zkoumanych alb obsahuje jak pisné
strukturalné predvidatelné (téch je vétsina), tak ale i pisné
zvlastni. Takovymi byly na pocatku Sedesatych let prokom-
ponované skladby Dejte mi vodu, Pozdrav astronautovi,
Plakatova balada nebo Tulipan, jejichz hudebni doprovod
uzce koresponduje s textem. Od poloviny Sedesatych let,
kdy pop ztraci vazbu na jazz a malad divadla, podobnych
pisnovych dramat ubyva, neznamena to ale, ze bychom na
deskach nenasli neotfelé skladatelské, aranzérské, produke-
ni a interpretacni pasaze; zminit lze instrumentaci, harmonii
i témbr zpévacky v pisni Maly princ (AS 1974), promysle-
nou kinetiku (half time/double time, shuffle) v pisni Meteor
lasky (AS 1982) nebo fzi country a bigbandu v pisni 7o
tenkrat v ctyricatom patom (AS 1991), nahrané uz ale bez-
prostiedné po padu rezimu v lednu 1990 s citacemi swingo-
vych standardt ilustrujicich obsah textu.

Stejné jako texty ceskoslovenského popu pied rokem
1989 doprovazi zjednoduseny vyklad ve smyslu komunis-
tické propagandy, u hudby je to pfedsudek umeélecké upad-
kovosti, pficemz i zde funguje ostré kvalitativni rozliSovani
Sedesatych let od nasledného normalizacniho dvacetileti.
Pozoruhodny je v tomto sméru prizkum,® ktery vznikal
soucasné s touto studii a ktery na zaklad¢ slepého zvuko-
vého dotazniku shromazdil nazory nékolika zahrani¢nich
odbornikil v oblasti popu (muzikologti, hudebnich teoretikti
a historik®l) na vzorek tficeti pisni rovnomérné slozenych
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Obr. 3. Album Supraphonu 1991. Archiv Supraphonu a.s.

z repertoaru zkoumanych Alb Supraphonu z Sedesatych, se-
dmdesatych a osmdesatych let. Pisné byly posuzovany ctyi-
mi odborniky ze Spojenych statii, Finska a Mad’arska, muzi
i zenami ve vékovém rozpéti zhruba 40-75 let, a to na skale
1-5 bodd, pricemz 5 bodl predstavovalo nejvyssi znamku
»excellent™. Pfes ocekavané individualni vkusové rozdily
vysledky naznacily obecnéjsi skutecnosti: a) v celkovém
souctu neni patrny zasadni rozdil mezi hodnocenim hudby
Sedesatych let a doby normalizace (Sedesata 1éta: 62,5 %,
sedmdesata 1éta: 64,4 %, osmdesata 1éta: 60 %), b) fakt, ze
produkce sedmdesatych let byla hodnocena mirné 1épe nez
dekady sousedni, se promitl také do stupnice nejlépe hodno-
cenych pisni: nejvyssi pocet 16 bodu ziskala vySe zminéna
skladba Maly princ (AS 1973), na druhém misté s 15 body
se umistily: Piser labuti (Lebedinaja vernost), jedina sklad-
ba od sovétského skladatele v celém korpusu (AS 1978),
a semaforsky Sanson Zla nedeéle (AS 1963); na tietim misté
se s 14 body umistily V stinu kapradiny (AS 1982) a Meteor
lasky (AS 1982). K pisnim s nejnizs$im poctem bodu patiily
Vehazi bez vyzvani (AS 1991), Ach, ta laska nebeska (AS
1962) nebo Potulny hrac (AS 1978).

Zahrani¢ni hodnotitelé méli moznost dopliovat i stru¢né
analytické komentafe, které vétSinou ostfe kontrastuji s tim,
jak se o dané hudbé v poslednich tficeti letech hovoti v ces-
kych médiich. Zatimco naptiklad ptispévatel Lidovych novin
Jiti Penas povazuje pisenn Miij cas (AS 1986) za ,, nesmirné
viezly cajdak*“,** jeden z hodnotitelti-hudebnich teoretik ze
Spojenych statt dava pisni 4 body a pise o ni: ,, Nice Rho-
des keyboard, starts out like a nostalgic/sad romance song,
another duet, minor key and dark sound, then sounds like
a dance/club song, must be 1980s? Catchy chorus.”” Za-
timco rockového zpévaka Michala Prokopa dési, ze jesté

(The Library of Essays on Popular Music), Farnham 2011, s. 65-75.

63 Provedeny autorem této studie.

64 Jit{ PENAS, Piiteli chvatej, SOS, kus retra dej nam dnes, Lidové noviny, 10. 9. 2013.
6, Pékné Rhodes klavesy, zacina jako nostalgickd/smutna romanticka pisen, dalsi duet, mollova tonina a temny zvuk, pak zni jako tanecni/klubova

pisen, z osmdesatych let let? Chytlavy refrén.

21



v roce 2017 Michala Davida poslouchaji mladi lidé,* zahra-
ni¢ni hodnotitelé Davidovu pisen Nejvetsi z nalezii a ztrat
(AS 1986) charakterizuji jako ,, very catchy song with good
melodic hooks and chord progressions“, ,, with professional
arrangement”, , interesting energy " apod. Dodejme, Ze
melodickou invenci Michala Davida (jinak dobrého jazzo-
vého pianisty) ocenovala i respektovana profesorka skladby
na HAMU Ivana Loudova.®®

Studii uzavirame s tim, Ze jeji argumentace ma ryze hu-
debnéhistoricky ucel, pfiCemz usiluje o to rozpoznat, co je
ve vztahu k ¢eskoslovenskému popu Sedesatych az osmde-
satych let obecné, a co naopak specifické; potom také zjiste-
nim, ze typi¢nost populdrni hudby doby normalizace nemusi
byt vzdy nutné definovana pozitivng, respektive tim, co se
hrélo, ale také negativng, tedy tim, co nikdy nemohlo zaznit.

Audiovizualni dokumenty:

Serial Ceské televize Bigbit (1995-2000). Dily 23 a 24.

Dokument Ceské televize Michal David: it tak, jak se méa
(2021).

Serial Ceského rozhlasu Podivny showbyznys: Propagan-
da, agitace a absurdita v ¢eské pop-music 70. a 80. let
(2018). Dil 1.

Internetovy pofad na kanalu YouTube Xaver LIVE s hos-
tem: Karel Vagner (2020).
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