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ism in Czech context.

Teoreticka vychodiska ¢eské novinarské fotografie
mezivale¢ného obdobi

Do prvnich mezivalecnych let vstupuje ¢eska fotografie
poznamenana snahou piedchozi generace dokazat umélec-
kost fotografie dodatecnymi zasahy do negativu a pfiblizit
tak fotografii grafice ¢i malb&! Nastupujici generace ale od-
mita pseudografické tvarné procesy a prosazuje vérné poda-
ni skutecnosti, ostrou kresbu a pfesnou reprodukci. Bouflivé
polemiky kon¢i vitézstvim nové fotografie, ktera se ve dva-
catych letech 20. stoleti vymani ze zavislosti na malifstvi
a priklani se k fotografii podavajici skutecny obraz svéta.
Teoretické reflexe najdeme u malife Josefa Capka v esejich
Chvdla fotografie,? publikovanych v knize Nejskromnéjsi
uméni (1920). Capek odmita uzivani uilechtilych tiskd pro
dosazeni ,,vétsi uméleckosti“, chape fotografii jako doku-
ment, jeji cestu vidi v soustfedéni se na invencni vyuZiti vlast-
nich vyrazovych prostiedkti a v hledani ,,nového fotografic-
kého vidéni®. Jako jeden z prvnich zmifiuje vliv osobnosti
fotografa na vyslednou kvalitu fotografie. V ¢asti nazvané
Orbis Pictus predpovida nastup fotografie jako dominantni-
ho komunikacniho prostfedku, ukazuje, jak se diky fotogra-
fii svét stava dostupnym a ocenuje komplexnost podavanych
informaci. Vénuje pozornost také problémtiim souvisejicim
s masovosti obrazové produkce a varuje pied podbizivosti
vkusu ¢tenait: ,, Nebylo by dobre, kdyby pricinou této nékdy
az nicotné projekce svéta na stranky zpravodajského listu
mélo snad byti silhani po publiku, snaha vemluviti se v jeho
prizen zdanlivou obsaznosti a bohatosti materialu.... Kde,
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a v cem by az nase ilustrované tydeniky skoncily, jestlize pri-
naseji abonentska cukrlatka, strycka Vaclava, an trha hrus-
ky, malého Frantiska s Savlickou a cdkou, Riizenku s novou
pannou, Anicku v novych Satech.... Takové hoveéni jesitnosti
abonentii bylo by snad prospésné listu, ale je k necti naro-
du, tim spise, kdyby se proto zanedbavaly véci lepsiho zdj-
mu... . (Capek, 1920, s. 73)

O dva roky pozdéji zatazuje historik uméni V. V. Stech
v praci Estetika fotografie® fotografii do dobového kontextu
prumyslového rozvoje 19. stoleti a v zavislosti jejiho tvarci-
ho rozvoje na jejim technickém vyvoji vidi pfi¢inu komple-
xu ménécennosti pii konfrontaci s malifstvim, ktery 1&¢i
snahou malbé se co nejvic podobat. Tyto snahy povazuje za
nepfijatelné, fotografii jako umélecky projev neuznava, ne-
bot’ podle néj ,,...umeni je tvorenim nové prirody, a umélec-
ké vyjadiovani podminéno je clovéku vrozenym vytvarnym
pudem... Proti tomu fotografie netvori sama nové prirody,
nybrz popisuje tu, ktera lezi v dosahu cerné komory..."
(Stech: 1922, s. 35). Na zakladé toho rozdéluje fotografii na
uzitou a volnou. Uzitd ma funkci dokumentarni a poznava-
ci, jejim ucelem je piimé podani svéta a jeji vyznam je
v tom, Ze je dokumentem, trvalou pamatkou pteslého déje
nebo stavu. Koneénym cilem fotografie mize byt vzdy pou-
ze poznani, nikoliv tvofeni. Volna fotografie si ,, stavi cil pui-
sobiti obrazem volné na city divakovy a byti samostatnym,
od ticelu neodvislym dilem. * (Stech: 1922, s. 35).

V této dob¢ zacina ovliviiovat déni na ceskoslovenské
vytvarné scéné umeleckd avantgarda seskupena v Devétsi-

" Fotografie méla ziskat charakter uméleckosti meékkou, neurcitou kresbou obrazu, rozloZzenim svételnych skvrn a umélymi zésahy do pozitivniho procesu.
,Nejen thematika, ale i technika se dostala tipIné do podru¢i malifstvi a grafiky. Zvlastnich svételnych efektl, neostrych obrysii a mlhavosti rozplyvajicich
se tvarl dosahuje jednak rozsahlou retsi na zadni strané negativii a n€kdy i podstatnym zasahem na positivu. (Skopec, 1956, s. 25).

> Esej Chvdla fotografie sestavé ze &tyt Gvah: Kacirstvi, Fotografie nasich otcii, Orbis pictus a Film. Capek ji publikuje poprvé samostatné v roce 1918.

* Studie Estetika fotografie za¢ina vychazet v bteznu 1922 na pokracovani v ¢asopise Fotograficky obzor. Jde pravdépodobné o prvni teoretickou praci, hod-

notici systematicky a v §irSich souvislostech dosavadni vyvoj fotografie.

19



Iu* pii Svazu moderni kultury, predev§im jeji teoretik Karel
Teige,’ ktery v textech publikovanych ve sborniku Zivot IT
(1922) a almanachu Devetsil (1922) definuje fotografii jako
dominantni komunika¢ni prostiedek moderni doby a pro-
sttedek vizualniho vyrazu v uméni, reklamé i Zurnalistice. Na-
vazuje na Josefa Capka, rovnéz zdiirazituje vyuziti fotogra-
fie jako svédka doby v dokumentarni a reportazni fotografii
a fotografa chape jako tvurce: ,,...krdsa fotografie je z téhoz
rodu jako krasa aeroplanu nebo transatlantického korabu ci
elektrické zarovky: je dilem stroje a zdroven praci lidskych
rukou, lidského mozku, a chcete-li, i lidského srdce... foto-
grafie ze vSech umeni je nejspise povolana tlumociti co nej-
pregnantnéji a autenticky rytmus, poezii, ustavicné drama
deni na globu ... Ano, v realnosti a pravdivosti je moralnost
fotografie... “ (Teige: 1922, s. 71). Pfemyslel také o social-
nich aspektech ptisobeni fotografie na publikum. Technicky
stale jednodussi fotoaparat umoziuje tvofit v§em (dovoluje
malovat bezrukym Rafaeliim), tedy demokratizovat uméni
a napliovat tak predstavu avantgardy o zivoté uméni jako
bézné soucasti zivota ¢lovéka.

Fotograf a teoretik Jaromir Funke® shledava, Ze je tfeba
rozliSovat, jakému ucelu fotografie slouzi. Definuje fotogra-
fii dokumentarni a obrazovou. Dokument ma byt zdaznamem
o stavu véci pro soukromou ¢i vefejnou potiebu, obrazova
fotografie ma probouzet hlubsi zajem a emoce. V souvislos-
ti s obrazovou fotografii pracuje Funke s pojmy senza¢nost
(hledani novych motivu a jejich nekonvenéniho zobrazeni)
a rezie, tj. prace se svétlem a kompozici, ostra kresba a to-
nalni bohatost printd, to v§e podfizeno koncepéni praci foto-
grafa (Funke: 1925, s. 3).

Vyznamnou roli hraje v mezivale¢ném fotografickém dis-
kurzu koncepce aktualizace fotografie Jitiho Jenicka’- Aktu-
alizovana fotografie vedena myslenkou?® je fotografie, jeZ je
vysledkem védomé intelektualni ptipravy autora, jeho zod-
povédnym vyjadienim k aktualni situaci, ne pouhou zaba-
vou nebo experimentem (Jenicek: 1934, s. 35). Jediné tako-
va fotografie ma pravo na existenci. A je také velmi vhodna
pro novinafské ucely, nebot’ spojeni skute¢nosti a jejiho
fotografického obrazu je ryze kauzalni, v§echno, co fotogra-

fie zachyti, skuteéné existovalo. ,, 7o, co fotografie zobrazu-
Jje, Ize vzdy dokazat, prokdzat, anebo Ize se aspon o tom
dohadovat. Fotografie totiz dava predstavam jasny obsah
a nepripousti jinych vykladi. “ (Jeniéek, 1947, s. 11).

Pocatkem tiicatych let se v souvislosti s hospodaiskou
krizi stava soucasti fotografického diskurzu teoreticka refle-
xe socialné orientované dokumentarni fotografie. V roce 1931
vznika v Praze z iniciativy Lubomira Linharta Film-foto
skupina Levé fronty.? Jeji program a cile shrnuje Linhart ve
stati Socidlni fotografie'®, ktera vychazi knizné v roce 1934
ve Film-foto edici Levé fronty. Kriticky orientovana social-
ni fotografie méla publikac¢ni platformu v Casopisech Svéfo-
zor (v dobé¢, kdy jej fidil Altschul) a Svet prdace.

Iustrované ¢asopisy — vydavatelsky fenomén
mezivale¢ného obdobi

Povale¢na dvacata 1éta 20. stoleti jsou dobou rychlého
rozvoje vizudlnich médii — zejména filmu a ilustrovanych
Casopist, které se staly hlavnimi zdroji informaci a zébavy.
Capktiv a Alschuliiv Svétozor, Neuberttv, Johntiv a Rypartv
Pestry tyden, Moravkav Prazsky ilustrovany zpravodaj, ilus-
trovana revue pro uméni a zivot Salon, tydenik Letem sve-
tem, obrazovy tydenik Obce sokolské Jas, modni Zensky
Casopis Hvezda ceskoslovenskych pani a divek ¢i ctrnactide-
nik pro moderni Zenu Eva, na sportovni problematiku zame-
feny tydenik Star, nebo dobové volnocasové aktivity reflek-
tujici Ahoj na sobotu (pozdéji Ahoj) — sehraji dulezitou roli
ve vyvoji Ceské mezivalecné kultury a maji nesporny podil
na rozvoji vizualni kultury té doby. V. mezivale¢ném obdo-
bi jsou v celosvétovém meéfitku priznivé podminky pro no-
vy typ Casopist, ktery bude pracovat nejen s psanym slo-
vem, ale vyuzije komunikacniho potencidlu fotografického
obrazu. Redakce rychle pochopily ptednosti fotografie v tis-
ku: ,, Tiskova ilustrace je prave jednim z prostredki, jez ...
jsou srozumitelnéjsim a ndzornéjsim sdélovacim prostred-
kem nez psané slovo, mluvi ke ctenari primo, bez prostred-
nictvi redaktora, seznamuji nds s vécmi a vyjevy, jez nam
Jjsou jinak bud’ nedostupny nebo neznamy, ukazuji nam sou-
Casny zivot v celé jeho pestrosti. Proménuje temeér vSechny
vyznacné udalosti, at jiz politické a spolecenské nebo velké

* Devétsil bylo seskupeni ¢eskych avantgardnich umélct zalozené roku 1920 v Praze, ¢lenové se vénovali proletaiskému uméni a tzv. magickému realismu,
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od roku 1923 poetismu. Prvnimi ¢leny byli Artus Cernik, Josef Fri&, Josef Havli¢ek, Adolf Hoffmeister, Karel Prox, Jaroslav Seifert, Ivan Suk, Ladislav
Siiss, Vladimir Stulc, Karel Teige, Vladislav Vancura, Karel Van¢k, Karel Veselik a Alois Wachsman. V roce 1923 vznikla i brnénské pobocka. V roce 1922
byly vydany kli¢ové sborniky Devétsil a Zivot II . V roce 1925 se pfejmenoval na Svaz moderni kultury Devétsil.

Karel Teige (1900-1951), vytvarny a literarni kritik, teoretik umeéni, publicista a prekladatel. 1920 spoluzakladatel Devétsilu, s Nezvalem u zrodu poetis-
mu. Redaktor ¢asopist Disk, Stavba a ReD, zakladatel Levé fronty, ptednasel na Bauhausu. Fotografii vyuziva od roku 1924 v uzité i volné tvorb¢.
Jaromir Funke (1896—-1945), vyznamny predstavitel ¢s. fotografické avantgardy, ktery zasadné ovlivnil ¢eskou fotografii jak tvuréi praci, tak svymi kriti-
kami a organizac¢ni a vzdé€lavaci ¢innosti.

Jifi Jeni¢ek (1895-1963), amatérsky fotograf a publicista, ktery svymi odbornymi technickymi i teoretickymi ¢lanky ovliviioval ¢tenafe asopisu. Jako
vojak z povolani vytvoril fadu reportazi z vojenského prostiedi, s jejichz pomoci pomahal vytvaiet pozitivni vztah a divéru v ¢s. armadu.

Program obrodnych snah v oblasti fotografie, ktery je znam jako koncept aktualizace fotografie, shrnul Jeni¢ek do étyf bodi: a) forma ve fotografii neni
nic, obsah je vie; b) fotografie neni dekoraci; c) nalada je jen prostiedek a nikoliv ugel fotografie; d) fotografovat znamena aktualisovat. ,,Zadame, aby foto-
grafie zobrazovala zivot, zivot Ceskoslovensky, cely, celicky v jeho bohatém rozvoji a slozeni... Novému hnuti nejde o rafinované pohledy ¢i o fotografo-
vani toho, co tu jesté nebylo, nybrz jde mu o zdravy zajem a vselidskou tendenci. Fotografie vola po zdravém rozumu, mysleni, aktualizaci. in: Jenicek,
J. Fotografie jako zfeni zivota a svéta, Praha: 1947, s. 111 a 115

Vrchol ¢innosti Film foto skupiny Levé fronty je v letech 1933 a 1934, kdy skupina uspotadala v prazském palaci Metro dvé mezinarodni vystavy socialni
fotografie, obsahové zaméfené na fotografii jako nastroj boje za socialni spravedlnost, které manifestovaly novy programovy nazor na poslani fotografie.
Linhart publikuje v Tvorbé clanek ,, Nové cesty fotografie “, v némz konstatuje, ze fotografie ustrnula na vnéjsi krase véci, aniz by pronikla v jejich podsta-
tu, aniz by ukazovala ¢lovéka, zafazeného do spole¢enského procesu jakozto t¥idné diferencovaného jedince. Kritizuje, Ze se ve fotografii objevuji stale
stejné naméty, stoji tematicky ve vzduchoprazdnu, nezachycuje charakter doby a ze ptecenuje technickou vyspélost a uméleckou kompozici a podcenuje
obsah. (Linhart, L.: Nové cesty fotografie. Tvorba 1933, s. 207)

Linhart povazuje knihu Socidini fotografie za prvni pokusu o marxistickou estetiku fotografie, in Linhart: Vyro&i socialni fotografie, Cs. fotografie 1971,
¢.5,s.198)



katastrofy, pozary, povodné, havarie atd. v udalosti vskutku
verejné, o nichz si mize uciniti nazornou predstavu kazdy
Ctendr nejlevnéjsiho vecerniku. “ (Altschul: 1932, s. 100).

Ilustrované ¢asopisy se na ¢eské medialni scéné objevily
uz na konci 19. stoleti, kdy vzrista zajem o vizualni zpravo-
dajstvi z domova iz ciziny. Tato poptavka urychli vyreseni
technického problému tisku poloténovych predloh fotografii
(autotypie a rota¢ni hlubotisk) a to zpétné stimuluje vydava-
ni novych obrazkovych casopisii. U nas to byl predevsim
Hipmantv Cesky svét (,,nejrychlejsi obrazkovy zpravodaj,
a to nejen o Ceskych casovostech®) nebo posledni verze ty-
deniku Svétozor (tydenik zdbavny a poucny, svétova kroni-
ka soucasnd — slovem i obrazem, 1905).

Rychlému rozsifeni podobného typu ¢asopisu v prvnich
povale¢nych letech u nas napomohla dobra polygraficka za-
kladna, snaha vydavateld obohatit trh novymi tituly, které by
umély efektivn€ uspokojit povalecny ,,hlad“ po informacich,
ale také novy fenomén souvisejici s rozvijejicim se hospo-
dai'stvim — potieba reklamy.

Dvacata 1éta jsou ve znameni ujastiovani specifik foto-
grafie pro tisk. Nejen noviny, ale zejména ilustrované caso-
pisy piispé&ji k rozsifeni takovych druhti fotografii, jejichz
primarnim poslanim je slouzit masové spotfebé. Je to zpra-
vodajska aktualita, reportazni fotografie, fotografie ilustrac-
ni (s dobovym nazvem magazinova fotografie) a v nepo-
sledni fadé fotografie reklamni.

Prichazejici tficata 1éta tak u nas jsou — stejné jako v Né-
mecku, Francii, Velké Britanii nebo v Americe — Iéty etablo-
vani fotografie jako komunikac¢niho prostfedku, ktery se sta-
ne (spolecné s filmem) nesmirn€ popularnim, protoze jeho
vizualni jazyk je srozumitelny kazdému. Existuje ovSem
podstatny rozdil mezi ¢eskymi a zapadnimi Casopisy — za-
timco ve svété jsou Casopisy koncipovany jako obrazové ¢a-
sopisy zpravodajského charakteru, ceské Casopisy se progra-
move profiluji jako zabavni, nepolitické casopisy pro Siroké
publikum, které sice referuji o souCasnych udalostech, ale
jejich hlavnim poslanim je pobavit,.

Zdroje obrazovych materiala pro tisk

Az do pocatku tficatych let nebylo obvyklé, Ze by redak-
ce zaméstnavaly fotografy. Obrazovy material redakce ku-
povaly od fotografickych ateliéri nebo od tiskovych agen-
tur. Prazské ateliéry Langhans, Balzar, Drtikol, Strominger,
Wildt, Foto Ideal, ateliér Dité, ateliér Jindfich Vanék a dalsi

roz§itily nabidku klasickych fotografickych sluzeb o zpravo-
dajstvi a reportaz, pracovaly bud’ na objednavku redakei,

nebo jim z vlastni iniciativy dodavaly ateliérové fotografie
celebrit, modni ¢i divadelni fotografie nebo snimky archi-
tektury ¢i sportu.

Koncem dvacatych let se zacinaji objevovat agentury
specializované na obrazové zpravodajstvi. V roce 1928 vzni-
ka Centropress, polooficialni agentura nepiimo podléhajici
ministerstvu zahrani¢i a pozdéji tiskovému odboru minister-
ské rady. O rok pozdé&ji se v ramci Ceskoslovenské tiskové
kancelate vytvari oddéleni pro zpravodajstvi obrazkové
(distribuce §tock, celont a fotografii) a oddéleni fotografic-
ké (reportaze a ateliérové fotografie)!!. V roce 1939 se obé
fotooddéleni slucuji s doposud konkurenénim Centropres-
sem. Mimo tyto dvé velké agentury vznikaji za uc¢elem spo-
luprace s tiskem mensi agentury, jako naptiklad Press Photo
Service, kterou v roce 1933 zaklada Pavel Altschul spolec-
n¢ s fotografy FrantiSkem Ilkem a Alexandrem Paulem.
Nabizeji redakcim nejen klasickou ateliérovou fotografii, ale
profesionalné provedenou moderni reportazni fotografii.!2

Znaéna Cast publikované produkce pochazi od fotoama-
tért, nadSenci, ktefi foti ze zaliby a z vlastni iniciativy zasi-
laji své prace redakcim. Redakce Pestrého tydne glosuje
nadprodukci amatérskych snimkd poznamkou, Ze ,, postra-
chem redakci byli diive basnici, nyni jsou to fotoamateéri*
(Pestry tyden, 1930, &. 35). Séfredaktor Jaromir John dokon-
ce pripravi lehce ironicky manual pro potencialni pfispéva-
tele.!3 Amatérsti fotografové byvaji tispésni se snimky ne-
ocekavané se odehravajicich dramat, jichz se ndhodou stali
svédky. Jako ptiklad dobové formy obCanské fotozurnalisti-
ky je uvadéna fotografie z pteletu vzducholodi Graf Zeppe-
lin nad Prahou, kdy byl pro oti$téni v Pestrém tydnu vybran
ze sedmi set fotografii snimek fotoamatéra.

Pravdépodobné nejznaméj$im fotoamatérem byl Karel
Capek, ktery v roce 1932 vydal knihu fotografii své fenky
Iris Dasenka cili zivot Sténéte. VySla v deviti vydanim bé-
hem nasledujicich Sesti let. Fotografie v ni neslouzily jako
ilustrace, ale poprvé byly v knize rovnocennym partnerem
textu. Na typografické uprave se podilel fotograf Karel Tei-
ge. Pred vydanim knihy publikoval nekteré fotografie Pest-
ry tyden.!* Z fad fotografti amatérii spolupracujicich s tis-
kem vyrostla prvni generace fotograft pro tisk — Véclav Jirt,
Ladislav Sitensky, Karel Ludwig, Pfemysl Koblic, Rudolf
Kohn a dalsi. Nejznaméj$im z nich byl Karel Hajek, ptivod-
né tramvajak, ktery se v prubéhu tficatych let profesionali-
zoval, stal se prvnim zaméstnanym fotografem vydavatelstvi
Melantrich a pracoval pro vSechny casopisy tohoto vydava-
telstvi.
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18. prosince 1923 se v listu Vegerni Tribuna objevuje ziejmé viibec prvni zminka o distribuci obrazkd zakaznikim Ceskoslovenské tiskové kanceléfe,
v roce 1924 uz CTK distribuuje fotografie po celém tizemi statu. V &ele odd&leni pro zpravodajstvi obrazkové stal Artus Cernik, spoluzakladatel umélec-
kého spolku Devétsil, zabyval se literarni, vytvarnou a divadelni kritikou. V &ele oddéleni fotografického byl akademicky malii Jano Sramek, zak Maxe
Svabinského, fotograf T. G. Masaryka, ktery obohatil fotoarchiv CTK o nespodet vzacnych snimkii (podle CTK véera, dnes a zitra, CTK, Praha 1998, kolek-
tiv autort)

Press Photo Service nabizi v naborovém reklamnim letaku, kterym ohlasuje svoji ¢innost, Ze poskytuje tiskové a ilustraéni fotografie, portréty, propagacni
a pramyslové snimky, reprodukce a zvétseniny. V roce 1935 odchazi z P.P.S. Altschul, a s agenturou postupné spolupracuje fada pozdgji znamych fotogra-
fl jako Karel Drbohlav, Vilém Heckel, Jindfich Brok, Frad Kramer, Dagmar Hochova.

Jaromir John, §éfredaktor Pestrého tydne, sestavil manual pro externi pfispévatele, ktery nabyva zvlastni aktualnosti v dnesni digitalni dobé: ,, Podle ame-
rické statistiky ¢tou Casopis, jako je nas, Ctyfi osoby. Mizeme tudiz pocitat se 100 000 ¢tenaft. To je masa lidi, kterd zaplni Vaclavské namésti. Predstav-
te si, ze stojite na musejni rampé, tvari v tvar sto tisictim lidi a drzite v ruce snimek ktery nam chcete poslat s témito fadky: ,O¢ekavam, ze jisté uvetejnite
a tak nasi drahou tetinku potésite.” Redakce vSak nechce potésit jen jednoho ¢tenare, jednu rodinu, pét, deset, padesat, sto piatel, nybrz co nejvétsi okruh
— pokud 1ze vSech 100 000 ¢tenaia“ (Jenicek: 1947, s. 99)

V Pestrém tydnu vyslo 18. 6. 1932 vyslo étrnéact fotografii fenky Iris v &lanku Jaromira Johna Iris, $varna fenka Karla Capka, a 8.10. jesté jednou jako ilus-
trace k materialu Jak se fotografuje Sténé.
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V té dobé fotograf nebyl soucasti redakce. Vyjimkou byl
Pestry tyden, ktery od prvniho Cisla (1926) zaméstnaval vy-
u¢eného fotografa Bohumila Stastného. P¥i dobovych naro-
cich na vSestrannost fotografa musel pracovat nejen na mo-
derné koncipovanych fotoreportazich, velkou pozornost vé-
noval také reklamni fotografii pro Neubertovu tiskarnu a ex-
perimentdm s barevnou fotografii. Jeho fotografie v Pest-
rém tydnu nebyly — jak bylo v té dob& zvykem — signovany
autorem, byly uvefejiiovany pod znackou ,,Foto Pestry tyden®.

Medialni scéna

Svetozor (1905-1943)

Proklamuje se jako tydenik zdbavny a poucny, svétova
kronika sou¢asna — slovem i obrazem. Stavi na zpravodajské
fotografii, které vénuje dvé hlavni rubriky: Casovosti a No-
vosti z ciziny, které jsou pestrym kaleidoskopem udalosti,
kuriozit a senzaci. Dale pfinasi ilustrované vyjevy z kultury
a umeéni a spolecnosti, jeho heslem je kladny postoj k Zivo-
tu a propagace jeho modernich aspektti. Nékdy byva nazy-
van ¢eskou obdobou amerického Casopis LIFE.

Koncem dvacatych let jej rediguje Karel Capek, ktery
dba nejen na jeho literarni a novinafskou uroven, ale i na
obrazovou &ast Gasopisu. Casopis se vyrazné profiluje v ro-
ce 1933, kdy se jeho majitelem, vydavatelem a odpovédnym
redaktorem stivd levicové orientovany Pavel Altschul,!’
ktery proméni konzervativné ladény ¢asopis souznéjici s ofi-
cidlnim vladni politikou v politicky a kulturné progresivni
ilustrovany tydenik, ktery pted libivosti dava prednost doku-
mentarnosti a socialné kritickému akcentu reportazi. Byl tis-
tén zastaralou technikou knihtisku. Fotografie ¢asopisu do-
davaly agentura Press Photo Service, proletaisky fotograf
Rudolf Kohn, divadelni fotograf Karel Drbohlav a fotogra-
foval i sam Altschul. Z jeho socidlnich reportazi je nejzna-
mé&jsi obrazovy material ze severnich Cech poloviny tfica-
tych let, na kterém pracoval s redakéni kolegyni a grafickou
Svétozoru Marii Stachovou.

V osobé Pavla Altschula méla ceskd fotozurnalistika
vzacny piiklad spojeni fotografa, obrazového redaktora a od-
borného publicisty. Z jeho teoretickych uvah je zajimavé
Altschulovo rozliSovani tii skupin fotografii: prvni dvé
(fotografii klasickou a konzervativni chape jako piezilou
rutinu minulosti). Skupinu tfeti nazyva fotografii ,,revoluc-
ni“. Ta objevuje nové vizualni svéty a svymi kvalitami odpo-
vida pozadavkim doby. Klasicka fotografie se libi lidem se
sklony k romantické manyfe a sentimentu vytvarného umeéni
pocatku 19. stoleti, konzervativni fotografie lidem ztotoziu-
jicim se s estetikou malomést'aka, ktery ma v oblibé pikto-
rialistické efekty a glamour (tomuto typu fotografie piedpo-
vida komer¢ni tispéchy), a s revolu¢ni fotografii se identifi-
kuji lidé tviréi a otevieni novym zazitklim, akceptujici novy
moderni zivotni styl (Altschul: 1932, s. 193)

Pestry tyden (1926—1945)
Byl od pocatku koncipovan jako nepoliticky spolecen-

sky magazin, jenz bude zobrazovat v pestrém vybéru cte-
naisky pritazlivé udalosti. Od ostatni produkce se odliSoval

diirazem na obrazovou c¢ast, kvalitni fotografie se stru¢nymi
texty zabiraji témét dvé tretiny plochy velkého formatu ¢a-
sopisu. Byl prvnim ¢eskym Casopisem, tisténym kvalitnim
hlubotiskem. Vydavatelem byl Vaclav Neubert, majitel ro-
dinného podniku Grafické zavody V. Neubert a synové.
U pocatku ¢asopisu stal Neuberttv syn Karel, prvnim $éfre-
daktorem byl Adolf Hoffmeister, redaktorkou byla Milena
Jesenska, vytvarnikem V. H. Bruner. K nim se pfidal foto-
graf Bohumil Stastny. Od roku 1928 byl odpovédnym re-
daktorem Bohumil Markalous (Jaromir John). S jeho pfi-
chodem nachazi ¢asopis podobu, ktera mu vydrzi az do Cty-
ficatych let. Po Johnov¢ odchodu piebira tuto koncepci Vla-
dimir Rypar. M4 stalou rubriku ,, Vyznamné udalosti cesko-
slovenské i zahranicni ve fotografii “, ktera se stiida s rubri-
kou ,, Vyznamné udalosti verejného Zivota ceskoslovenské-
ho* — pfindsi obrazové aktuality. Reflektuje samoziejmé
vSechny vyznamné spoleenské a kulturni udalosti, znaény
prostor ¢asopis vénoval sportu, odivani, automobilismu a re-
klamé.

Prazsky ilustrovany zpravodaj (1920-1945)

Spoleéensky nepoliticky tydenik s heslem ,,levne, zd-
bavné a uzitecné . Po nepfilis uspésném zacatku v roce 1924
pfichazi $éfredaktor Jan Moravek, jehoz zasluhou se PIZ
stava Casopisem pro lidového Ctenafe, jemuz nabizi novinky
z politického déni, kultury a literatury, ale také védy a tech-
niky. Soucasti listu jsou romany na pokracovani i ¢erna kro-
nika. PIZ v prvni poloviné dvacatych let pracoval pifevazné
s obrazovym zpravodajstvim piebiranym ze zahrani¢nich
periodik a z agenturnich zdrojl, domaci fotografové se pro-
sazuji postupné. Vedle obliben¢ho aktualniho obrazového
zpravodajstvi se pocatkem tficatych let se po vzoru némec-
kych a anglosaskych obrazovych magazini za¢ina rovnéz
pouzivat fotograficky ptibéh — fotoreportaz nebo fotoese;.
Tyto viceobrazkové piibéhy jsou koncipovany na dvoustra-
ny, fotografiim byl poskytovan dosud nevidany prostor a mi-
moradna graficka i editorska péce.

Casopisy pro Zeny

Také v nejznaméjsich ¢asopisech pro zeny jako byly Eva,
Hveézda ceskoslovenskych pani a divek ¢i Salon — se vyz-
namnym zpusobem prosazuje fotografie. Obsahové i obra-
zove neptili§ narocna Hveézda ceskoslovenskych pani a divek
(1925-1935) vychazela vydavatelstvi Melantrich. Kromé
mody se soustiedila na problematiku vafeni, bydleni, télovy-
chovy a sportu, péci o déti a na otazky vychovy déti a mla-
deze. Fotografiemi je pfednostné vybavovana modni rubrika
— hlavnimi médnimi fotografy jsou fotoreportér Karel Hajek
a Vaclav Jira. Casopis také spolupracuje s amatérskymi fo-
tografy, jejichz snimkim je urena rubrika Radosti naSich
maminek, kam matky posilaji fotografie svych déti. Fotogra-
fie se uplatni také v soutézich typu ,,dit€ s nejkrasnéjSimi
vlasy* apod. Samoziejmé nechybi fotografie celebrit (zdroj:
Paramouth Pictures a Fox Film).

Melantri§sky ctrnactidenik pro vzdélané zeny Eva
(1928-1943) vénuje také velkou pozornost modg, fotografie

' Pavel Alschul, fotograf, zakladatel agentury Press Photo Service a majitel, vydavatel a odpovédny redaktor Svétozoru (1933-39), se jako jeden z mala prak-
tikujicich fotografti a novinait zabyval také teoretickym zkouménim fotografie pro noviny: texty Obrazky v novinach, Zijeme. 1932, s.100-106; Tfi sméry
soudobé fotografie. Zijeme, 1932, s. 193-197; O fotografii ve sluzbach novin. Svétozor, 1933, ¢. 36
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vznikaji na objednavku v profesionalnich ateliérech (Balzar
Praha, Elektra-Journal Praha, A. Bender, ateliér Carola a Schlo-
sser§ Wenisch). Fotografie celebrit dodava vétSinou Para-
mount Picture. Portrétni fotografie byly dulezitou soucasti
kazdého disla, jejich autorem byl casto umélecky fotograf
FrantiSek Drtikol. Objevuji se ilustra¢ni snimky oslavujici
volnocasové aktivity, sport, cestovani, koupani ve volné pii-
rod¢ a jind bezproblémova témata. OvSem vzhledem k to-
mu, ze s ¢asopisem spolupracuji také fotografové Josef Su-
dek ¢i Adolf Schneeberger, 1ze obrazovou uroven ¢asopisu
hodnotit jako kvalitni.

Ahoj na sobotu

Casopis vénovany trampingu a volnému ¢asu mladé ge-
nerace, vychazi od roku 1935 v Melantrichu. Nachazi v ném
uplatnéni spiSe magazinova fotografie, mezi stalymi spolu-
pracovniky redakce najdeme Jana Lukase (autor obalek), Va-
clava Jird (portréty dobovych filmovych a divadelnich ce-
lebrit, fotoreportaze ze zakulisi divadla), Karla Hajka (por-
tréty, sportovni reportaze) a Oldficha Straku (socialni repor-
taze). Podstatnou roli hraji fotografie sportovni, snimky
s trampskou tematikou, portréty zejména filmovych hvézd
a fotografie z jejich soukromi, ,,obrazky z ptirody“, ale ta-
ké z oblasti védy a techniky, tedy spiSe relaxacni témata, kte-
rd méla odvadet pozornost Ctendit od problémi. Politické-
mu vyvoji vénuje spise okrajovou pozornost ve zpravodaj-
ském obrazovém pel-melu v Gvodni ¢asti.

Témata ceské Casopisecké fotografie

Ilustrované Casopisy pokryvaji standardné nasleduyjici té-
mata: politické a hospodarské zpravodajstvi, kulturu, sport,
télovychovu, vzdélavani, rodinu a skolu, ptirodni zvlastnos-
ti, modu, automobilismus a dal$i témata, slouzici k dobové
preferované podpoie moderniho Zivotniho stylu. Obrazové-
mu zpravodajstvi a reportdzim je vyhrazena oblast politic-
kych udalosti. Pro pokryti ostatnich témat je vyuzivan por-
trét (ateliérovy 1 reportazni) a magazinova fotografie. Dule-
zitou soucasti asopist je reklamni fotografie.

Zahrani¢ni zpravodajstvi redakce piejima z tiskovych
agentur, nebo je zajist'uji prilezitostni zahrani¢ni spolupra-
covnici. Je orientovano na Zapad, ale v dob& ohrozeni re-
publiky se stale vice objevuji zpravy ze Sovétského svazu.
Podrobné je mapovan vyvoj politické situace v Némecku
a v Evropé. Kromé oficialniho politického zpravodajstvi se
také objevuji reportaze z vyjimecnych udalosti: znac¢nou pu-
blicitu ma naptiklad atentat na francouzského ministra za-
hrani¢ni L. Barthoua a jugoslavského krale Alexandra pfi
jeho navstévé Marseille (Pestry tyden, 1934, ¢. 41-43).
Z dobovych udalosti jsou ve vétsim méfitku publikovany re-
portazni fotografie reflektujici Spanélskou ob¢anskou valku.
Od druhé poloviny tficatych let se objevuje vice vojenské
a valecné tematiky, Pestry tyden zavadi rubriku ,,Na vojen-
ské pozorovatelné®. Autory fotografii z vojenského prostre-
di jsou Véaclav Jird a Jifi Jenicek. Jejich snimky nabyvaji
zvlastni dilezitosti v dobé ohroZeni republiky, kdy reporta-
ze o pripravenosti armady hajit republiku prezentuji i nepo-
litické Casopisy.

Casto se objevuje obrazové zpravodajstvi z politickych
vyjednavani o budoucnosti Evropy. Jedna se o standardni
zaznamy jednajicich politikli, nenajdeme obdobu neformal-
niho zachyceni vrcholnych politickych jednani znamych
z reportazi autora politické momentky Ericha Salomona.
Vyjimkou jsou fotografie stalého Zenevského dopisovatele
Pestrého tydne ze Spole¢nosti narodii B. Genevoise, ktery
s oblibou fotografoval jednani politikti stylem skryté kame-
ry.10 Jeho zakulisni reportaZe s ndzvy jako naptiklad ,, Néko-
lik intimit ze Zenevské politiky “ jsou v naSem kontextu oje-
dinélou ukazkou fotografické momentky z politického pro-
stiedi.

Domaci politicka scéna je bedlive sledovana vsemi uve-
denymi tydeniky. Navzdory proklamované politice nepoli-
ti€nosti ¢asopisy podporuji a propaguji vladni politiku uz
naptiklad tim, Ze popularizuji Cleny vlady a predevsim pre-
zidenta Masaryka. Média vydavaji obrazové zpravy témét
o kazdém prezidentové kroku. Oblibené je vyuzivani prile-
Zitosti narozenin vyznamnych osobnosti ke kazdoro¢ni obra-
zové zaplaveé zabérd oslavence nejen z oficialnich udalosti,
ale také ze soukromého Zivota politikl a jejich rodinnych
prislusnikt, prezidenta nevyjimaje. Ptes proklamovanou apo-
liticnost a nezavislost jsou patrné sympatie k hradni politice,
zejména v dobé ohroZeni republiky nastupujicim fasismem,
kdy na obalkach ¢asopisti miizeme najit vyzvy k symbolic-
ké podpofte vlasti a ¢asté ukazky piipravenosti ¢eskosloven-
ské armady k obrané ohrozené zemé.

Zavér

V pribéhu tficatych let 20. stoleti se fotografie jako no-
vodobé mechanické zobrazovaci médium stava nejen res-
pektovanym tviréim projevem, ale také vyznamnou soucas-
ti komunikace. Na stranky novin a ¢asopist se prosazuji fo-
tografické zanry vhodné pro masovou konzumaci: reportaz-
ni fotografie, reklamni a magazinova fotografie. Role Ces-
kych ilustrovanych Casopisti je zjevna — na rozdil od zpravo-
dajsky profilovanych ilustrovanych tydenikd némeckych ¢i
americkych davaji ¢eské tydeniky tficatych let (s vyjimkou
Alschulova Svétozoru) — pfednost prezentaci moderniho
zivotniho stylu doby, jeji kultury, zdbavy, sportu a télovy-
chovy ¢i automobilismu, informacim spojenym se zabavou.
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