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TRANSFORMACE CESKOSLOVENSKEHO HUDEBNIHO PRUMYSLU

NA POCATKU 90. LET 20. STOLETI’

Ondrej Stépanek

Transformation of the Czechoslovak music industry in the early 1990s

Abstract: The so-called Velvet Revolution in 1989 brought, among other social transformations, turbulent changes in the music industry. This study
examines the changes in music publishing during the transition from the late state socialism of the second half of the 1980s to the post-socialism of
the early 1990s. The main focus is on the release of music bands that were somehow suppressed or otherwise restricted during the normalisation pe-
riod. The text concentrates particularly on the emergence of new major music labels in the early 1990s, which quickly brought a new dynamic to the
liberalised market. It also examines the business strategies of these companies and the music industry activities of their founders, and any resulting

factors after the Velvet Revolution.
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Pomérné kratka c¢asova perioda mezi tzv. sametovou revolu-
ci a rozdélenim federativni republiky pfinesla mimo mnoha
dalsich politickych, spolecenskych ¢i hospodatskych zmén
rovne¢z zcela zasadni transformaci hudebniho primyslu. Hlav-
nim cilem studie je popsat okolnosti vzniku novych vétsich
hudebnich vydavatelstvi, naznacit jejich zaméfeni a klicové
obchodni strategie. Ve sledovaném dynamickém obdobi po-
catku devadesatych let 20. stoleti dochazelo k vyraznéjsimu
pronikani subkulturnich proudut i dalsich diive potlacova-
nych, okrajovych ¢i Sirsi verejnosti do té doby neznamych
umélcti do mainstreamu, a zastupci transformujiciho se hu-
debniho pramyslu se snazili vyuzit nejen tohoto obrovské-
ho prodejniho potencidlu. Text se tak zaroven zaméiuje na
inkorporaci téchto interpretti na oficialni hudebni nahravky
vydavané témito spolecnostmi mezi lety 1990-1992. Dalsi
cil vede v souvislosti s nastinénym konceptem tzv. antideka-
dy (1985-1995)? k hledani moznych kontinuit mezi zavérem
obdobi statniho socialismu a poc¢atkem devadesatych let. Za-
kladni snahou je v tomto smyslu piekrocit chapani revoluce
1989 jako tlusté délici ¢ary za komunistickou diktaturou.?
Studie se zaméfuje zejména na Cinnost zakladatelti novych

hudebnich vydavatelstvi jiz v osmdesatych letech, jejich po-
zici v dané dobé a z ni vychazejici konkuren¢ni vyhody na
liberalizovaném trhu. Vydavatelstvi byly zalozeny ve zkou-
maném obdobi desitky, proto jsou zde feseny zejména jen ty
nejvyznamngéjsi z nich. Studie se mimo toho zabyva zvysenym
pronikanim novych forem hudebnich nosi¢i na trh i dal$imi
soub&znymi zménami.

Text ¢astecné t¢zi ze starSiho vyzkumu zaméteného na
porevoluc¢ni komodifikaci punku a rezistenci vici ni, ktery
tvoril jednu z kapitol kolektivni monografie Kultura svépo-
moci: Ekonomické a politické rozméry v ceském subkulturnim
prostiedi pozdniho statniho socialismu a postsocialismu, jenz
editoval Ondiej Daniel.* Téma komodifikace bylo autorem na-
sledn¢ dale lehce rozvadéno o dalsi zanry v popularizacnich
pracich’ a vefejnych vystoupenich.® Kratsi shrnujici ¢lanek
o proménach ¢eského hudebniho priimyslu po revoluci na-
psal v nedavné dobé Jiii Stilec.” Vzniklo také nékolik studii
zaméfujicich se v dané epose na pop music, napf. na proménu
referovani o ni v periodikach pro mladez.® Oproti tomu tu-
zemsky vyzkum hudby spjaté se subkulturami a dal§imi al-
ternativnimi proudy v turbulentnim transformac¢nim obdobi
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mezi sametovou revoluci a rozdélenim CSFR prozatim pro-
bihal jen okrajové, hlavni pozornost se soustiedila na obdobi
pozdniho statniho socialismu’ ¢i naopak na vyvoj po vzniku
Ceské republiky, polistopadova transformace byla zpravidla
jen nastinéna v kontextu pfedchoziho nebo soudobého stavu.'’
Hlavni epistemologické a metodologické vychodisko této
studie je pozitivistické. Jejim cilem je tak predevsim deskrip-
tivn€ popsat prozatim témet neuchopené téma, nikoliv se pri-
marn¢ zaméfit na jeho hloubkovou analyzu. S tim souvisi také
prace s prameny. Tato studie se mimo star$ich vyzkumu opira
predevsim o narativy aktérti otisténé zejména v memoarové
literatufe a informace z vybranych popularnich dobovych pe-
riodik Melodie, Gramorevue, Rock a Pop ¢i Mlady svet, které
o otazkach spojenych s hudebnim primyslem pojednavaly.

Hudebni primysl pied revoluci

Vydavani oficialnich nosict bylo v zemi vedené funkcionafi
komunistické strany dlouhodobé vyhradni zalezitosti statem
tfizenych instituci. Po boku diive monopolniho narodniho ko-
losu Supraphon zacalo v ¢eské ¢asti republiky pilisobit od roku
1966 vydavatelstvi Ceského hudebniho fondu Panton, které
se ve vetsi mife specializovalo na mensinové zanry. Monopol
na vydavani hudebnich d¢l na Slovensku ziskal podnik Opus
vyclenény v roce 1971 po federalizaci statu ze Supraphonu.
Po podepsani smlouvy ziskal Opus od Supraphonu 32 slo-
venskych prodejen s jejich zasobami a pteslo pod néj i jeho
96 zaméstnanci.'' Kromé téchto tii spolecnosti v osmdesa-
tych letech existovaly jeste jiné dva velké statni podniky po-
dilejici se na vyrobé hudby, mluveného slova i na produkcich
videi — Ceskoslovensky rozhlas a Ceskoslovenska televize.'?

V sedmdesatych letech zacalo koexistovat v ramci dobo-
vé praxe také nckolik vétsich soukromych studii a velkych
producentskych center, ktera se statnimi vydavateli spolu-
pracovala. Zamétovala se piedevsim na komer¢ni oblast po-
pularni hudby. Mezi nejvétsi patfila studia Karla Svobody,
Karla Vagnera, Petra Jandy, FrantiSka Janecka ¢i Martina
Kratochvila.!® Jejich vyznam jesté vzrostl v osmdesatych le-
tech, béhem kterych se zaroven zlepsily i nastavené podmin-
ky pro jejich pisobeni.

Béhem sedmé a osmé dekady dochazelo k Castym zménam
statni politiky ve vztahu k jednotlivym zanrtim ¢i ptimo kon-
krétnim interpretim, pficemz pfistup predstaviteli rezimu se
s ohledem na jejich potencialni tzv. zavadnost v prib&hu casu
dramaticky lisil. Pisobnost kapel komplikovala nutnost tzv.
prehravek nebo zastiténi ztizovatelem pro moznost oficialniho

koncertovani. Rada umélci spojovanych s alternativni muzi-
kou méla uredné zakazané pisobeni, u dalsich zistavala zapo-
vézena jen jakakoliv moznost vydavani pisni¢ek na oficidlnich
deskach. Faktickd nemoznost fady interpreti vydat své pisné
na gramofonové desce vedla rovnéz k nahradvani kazetovych
zaznami, jez se v mnohych piipadech tispésné Sifily neofici-
alnimi kanaly."* V Ceskoslovensku vznikaly i celé nezavislé
samizdatové labely, mezi nejznamé;jsi patril Fist Records spo-
jeny s osobnosti Mikolase Chadimy ¢i S.T.C.V. spjaty s dalsim
disidentem Petrem Cibulkou. Nékteré kazety i desky se lidem
z undergroundu podafily vydat v zahrani¢i — za zminku stoji
naptiklad uspésna kompilace Czech Till Now You Were Alone
z roku 1985 vzesla ze spoluprace Rodolfa Prottiho a Mikola-
$e Chadimy. Exilové hudebni vydavatelstvi Safran 78 zalozil
ve Svédsku Jifi Pallas, v Londyné vzniklo exilové hudebni
vydavatelstvi Bozi mlyn Productions Ivana Hartela a Paula
Wilsona, v rotterdamském exilu zalozil vlastni label také Ja-
roslav Hutka. Na dalsich mistech na ,,Zapade* pak probihala
spiSe okrajova distribuce nahravek ¢eskoslovenskych kapel
vcetné Plastic People of the Universe, proti jejimz ¢lentim
byl v Ceskoslovensku veden soudni proces.

S potizemi se setkavali i dalsi predevsim rockovi a folkovi
interpreti, ktefi se vymykali pfedstavé normaliza¢nich umélct.
Statni bezpecnost se zaméfovala zejména na ty z nich, ktefi
by mohli v jejich pfedstavach negativng ovliviiovat mladez."
Utedni zakazy se nevyhnuly zejména béhem sedmdesatych
let nékterym pisnickaitim, mj. tém, kteti byli sdruzeni v sou-
boru Safran. Mezi velké statni akce spojené se stihdnim nepo-
hodlnych patfila akce ,,Kapela“ na konci 70. let, ktera vedla
k zakazu ¢innosti 76 pievazné rockovych hudebnich skupin.'®
Snaha o likvidaci kapel spojovanych s novou vlnou nasledo-
vala v roce 1983 a vedla k zakazani kapel jako Prazsky vy-
bér, Jasna paka ¢i Letadlo."” Rozsahla statni akce ,,Odpad*
se zaméfovala na mapovani punkové subkultury a nasledné
zasahy proti ni.

Ve druhé poloviné osmdesatych let se pristup zastupct
rezimu dramaticky ménil. Piedstavitelé statnich organizaci
se mj. noveé misto dalekosahlych represi snazili spiSe vytvo-
fit prostor, ktery dokaze cast potencidln¢ problematickych
interpretll fizené podchycovat, absorbovat a vychovavat,
¢imz Castecné chtéli zabranit vzniku Sirokého subkulturniho
aundergroundového hnuti.!® Po¢inaje rokem 1986 tak na ka-
zdoro¢nim oficidlnim vystoupeni Rockfest spolupofadaném
Socialistickym svazem mladeze v prazském Palaci kultury
mohly zacit koncertovat nékteré punkové, hardcorové, roc-
kové ¢i metalové kapely. Nékterym ucastnikiim Rockfestu
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dokonce statni spolec¢nosti produkovaly nahravky na des-
kach. Mezi takové skupiny patfil i Visaci zamek, ktery se stal
za statniho socialismu jedinou ¢eskoslovenskou punkovou
kapelou, ktera oficialné vydala desku. Jednalo se o singl se
dvéma pisnémi, ktery vysel v roce 1988 v ramci vétsi edice
Poslouchate Vétrnik. Stalo se to téz diky seznameni hudeb-
nikl s pracovnici propagace ve firm¢ Supraphon, ktera se za
vydani desky Visaciho zamku piimlouvala.' Téz o bratislav-
skou skupina Zénu A se zajimalo slovenské statni vydavatel-
stvi Opus. Nabizelo vydani singlu pod podminkou upraveni
textu pisnicky ,,Pivo*, na coz skupina nakonec nepfistoupi-
la.?* V roce 1989 se jiz Zona A stejné jako jina bratislavska
skupina Davova psychéza dostala do statni televize. Piesto
byli punkefi v Ceskoslovensku jesté v zavéru obdobi statni-
ho socialismu pomérné uzkou komunitou.?!

Ve zvySené mife se v osmdesatych letech mezi mladezi
zacinala prosazovat rovnéz metalova hudba. Kapela Katapult
prezentovand uz koncem sedmdesatych let i v oficialni recenzi
jako heavy metalova vydavala i pres dil¢i zdkazy a docasnou
nutnost vydavani desek pod jménem frontmana Rihy pisnicky
na vinylech Supraphonu. S metalovym zanrem byla leckdy
spojovana také kapela Arakain spolupracujici s velmi popu-
larnimi zpévaky (Ales Brichta, Lucie Bila ad.), kterd na scén¢
pusobila od roku 1982. Prvni singly na deskach pod Panto-
nem ¢i Supraphonem vSak vydala az na konci osmdesatych
let. Zejména po zahdajeni perestrojky popularita hard rocku ¢i
heavy metalu rychle stoupala a ptredstavitelé rezimu se situaci
prizptisobovali. Posuny ve vnimani dobové atmosféry mezi
mladezi mimodé€k naznacuje rozhovor z roku 1987 se Cleny
mladé popové kapely Pasaz: ,, U nas je pop néco jako povi.
Leti metal. Kluci si opatii kozeny bundy, kalhoty, naramky
pobity cvocky. Nost to i holky. VSichni obdivuji Iron Maiden,
Accept, Metalliku... “** Na oficialni trh se postupné ve zvy-
Sené mife dostavaly LP desky skupin mnohdy spojovanych
s metalem. Kapela Citron na star$i album Obratnik raka (vy-
dané v anglické verzi Tropic of Cancer, 1984) navazala v roce
1986 deskou Pini energie/Full of energy, ktera vznikala ve
spolupraci s hannoverskym studiem Horus Sound. Skupina
vystupovala na velkych koncertech nejen v Ceskoslovensku,
ale i v Polsku, Sovétském svazu a Némecku. Citron se obje-
voval v televizi a stal se dokonce nejlepsi kapelou roku 1988
v anketé Zlaty slavik. V tomtéZz roce se pisné kapely Vitacit
staly soucasti tematického filmu o méstské dospivajici mla-
dezi a vlivu metalové hudby s nazvem Horka kase, v nasled-
ném revoluénim roce se Vitacit dockal také vydanych singlii
u Supraphonu ¢i Pantonu. Do povédomi zejména insiderd scé-
ny Uspesné pronikaly i dalsi skupiny spojované s metalovou
muzikou, véetné kapel vydavajicich nahravky na nezavislych
labelech mimo statem nastavenou sit. Velky vliv pro $ifeni
povédomi o riznych hudebnich zanrech a soudobych trendech

m¢él transfer zahrani¢ni hudby na ¢eskoslovensky trh pomo-
ci tzv. licen¢nich desek, ¢i ¢asto ilegalniho Sifeni nahravek
ze zahranicCi, ty se daly ziskat na hudebnich burzach, které se
jesté pied padem rezimu legalizovaly, i na fadé dalSich mist.3

Postsocialistické promény

Bezprostiedné po revoluci se jako jeden z diisledkt transfor-
maci uvnitf fungovani celého statu zacinal proménovat i cely
hudebni primysl. V tomto pfipadé hralo roli pfedevsim ote-
vieni svobodnych moznosti pro podnikatele i priib¢h priva-
tizace. Moznosti §ifeni potlacovanych interpretti legalnimi
kandly a jejich pronikani do medialniho prostoru znamena-
lo pro nékteré z obcanti symbolické dovrseni revoluce. Bez-
prostiedné po revoluci se chopili piilezitosti predevsim lidé,
ktefi se jiz predtim aktivn¢ dlouhodobé pohybovali na hudeb-
nim poli — néktefi z nich jiz od Sedesatych ¢i sedmdesatych
let, mnoho dalSich pozd¢ji vyznamnych aktérti transforma-
ce hudebniho primyslu pak od prvni poloviny osmdesatych
let. Zakladali si vlastni vydavatelstvi s riznymi ambicemi
ho piisobeni, navazanych kontakti i situace na trhu v danou
chvili. V tuzemsku se zahy objevily nové spolecnosti, kte-
ré piindsely laénym posluchac¢tim ceské a slovenské hudeb-
niky i zahrani¢ni licen¢ni desky. Jiz v bfeznu 1990 na trhu
existovalo 11 vydavatelt (Supraphon, Opus, Panton, Cesko-
slovensky rozhlas, Gramofonové zavody, Bonton, Monitor,
Multisonic, Globus International, Edit, Artia).?* Zahy pfi-
byvaly i mnoh¢ dalsi vydavatelské subjekty, mezi ty zasad-
néjsi pattil Popron pro zahranic¢ni import ¢i pro nezavislou
scénu Indies. Zalozeni vydavatelské firmy se stalo pomérné
snadnou zalezitosti a fada zakladatelti do tohoto segmentu
vstupovala dokonce s velmi omezenymi finan¢nimi moz-
nostmi. Plisobeni mnoha spolecnosti proto nemeélo dlouhého
trvani, problém pro nékteré zacinajici firmy ¢inilo pfehnané
ocekavani zajmu vefejnosti o jednotlivé tituly i nedostatek
kapitalu ve spojeni s dlouhou néavratnosti z prodeje desek.
O velkém poctu vydavateld svédci udaj o 205 obchodnich
partnerech, ktefi si v roce 1991 objednali vyrobu zvukovych
nosicti v Gramofonovych zadvodech v Lodénici. Uvedeny po-
¢et vSak naptiklad zahrnuje i objednavky jednotlivych kapel,
které si vydavaly desku sami.”> Podle hudebniho publicisty
Pavla Kluséaka se pocet firem v tomto obdobi mohl pohybovat
okolo $edesati.?

Nékteré mensi labely se soustiedily obzvlaste na nahrava-
ni a nasledné vydavani zivych vystoupeni, ale Spatna kvali-
ta jejich nahravek mnohdy zpiisobovala hudebnikiim znac¢né
zklamani z vysledku. Kuptikladu ¢lenové rockabilly kape-
ly Bobcats hodnotili své prvni dvé sklady na LP desce 30
let Rock and rollu v Lucerné (1990) se zaznamem koncertu
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nasledovné: ,, Nahravky jsou absolutné nezviladnuté a zvuko-
ve pripominaji projev Klementa Gottwalda v roce 1948 na
Staroméstském nameésti. “*’ Album bylo vytvoteno jako oje-
dinély pokus agentury M-art, kterd se vSak mezi konkurenci
vyraznéji neprosadila.

Zakladatelé vydavatelstvi volili odli$né cesty k uspéchu,
jednim z velmi dilezitych faktor byla moznost vyuzivani
znalosti zkuSenych prodavact i dalSich pracovniki Supra-
phonu a jeho prodejen jako zakladni distribucni sité. V tvo-
ficim se Ceskoslovenském konkurenénim prostiedi se stavala
situace pro umeélce ¢asto velmi neptehlednd a mnozi z nich
i proto rad¢ji vsazeli na vetsi a jiz osvédcenéjsi spolecnosti,
u kterych bylo riziko krachu mensi. Nékteti se vSak o jméno
vydavatele ani pfili§ nezajimali, dilezita pro n¢ byla ptede-
v§im uz ta moznost vydat oficialn¢ svou desku. Zasadni fak-
tor pro volbu vydavatelstvi mnohdy tvorila pfedevsim dvéra
a osobni vazby. Napfic¢ vydavatelstvimi se odehraval tuhy boj
0 znam¢;jsi interprety, ktefi mezi nimi pfechazeli v zavislosti
na nabizenych podminkach. To v urcitych ptipadech pfinaselo
i medialni boje a hrozby zalobami zejména v piipadech nedo-
drzeni smluv. Mezi zasadni faktory pro zménu vydavatelstvi
se fadily mimo leps$ich finan¢nich podminek, tj. zejména na-
bidky vétsich procent z prodanych nosict, také vSak pfisli-
by kvalitnéjsich nahravek v profesionalnich studiich s lepsi
technikou nebo sliby vétsi propagace prodeje pomoci riiz-
nych prostiedkil véetné stédie placenych videoklipt, jejichz
vyznam i diky rozsifovani ¢asu vénovaného hudbé v televiz-
nim vysilani rychle rostl. Nazornym piikladem dobové praxe
mize byt snaha kapely Visaci zamek pii feseni jejich druhého
nosice: ,, My jsme zjistili, Ze mnozi jini za ty svoje prvni des-
ky dostali dost casto vice nez my, takze jsme obihali vsech-
ny ostatni vydavatelstvi a ptali se, kolik by nam dali procent.
No a tehdy prosté Monitor iekl, Ze da vic, asi o procento “.**

Podle hudebniho publicisty Radka Diestlera nastala po-
catkem devadesatych let situace, kdy se diive protézovany
pop docasné stahl do tstrani. Hlavnim proudem se podle n¢j
nacas stala hudba, ktera se diive stavéla vuci mainstreamu do
opozice.?” Miroslav Wanek (FPB; Uz jsme doma) prikladal
vliv také statnimu aparatu a faktu, ze néktefi ministi nebo
poslanci byli pivodné umélci z prostiedi undergroundu,® za
zminku v tomto smyslu stoji napfiklad jména Vaclava Hav-
la, Michaela Kocaba, Michala Prokopa ¢i Pavla Dostala. Po
revoluci Casto kapely tézily z vlastni minulosti — pisnicky
z ptedrevolucnich demo kazet opétovné nahravaly, nyni jiz
oficialng, zpravidla v lepsich nahravacich podminkach a pro
Sirsi okruh posluchact. Diive okrajova hudba dostavala znac-
ny prostor v televiznim vysilani, rozhlase i v riznych perio-
dikach reflektujicich hudbu. Rychle se rojily nové hudebni
soutéze a zebricky. Mezi dulezité faktory uspéchu novych
vydavatelstvi tak patfila schopnost oslovit média. V tomto

smyslu Ize vzpomenout napiiklad propracovanou soutéz v ¢a-
sopise Filip pro nactileté, jejiz vitéz mél zajisténu spolupraci
velkého vydavatelstvi na desce, pfi¢emz na soutézi participo-
vala vydavatelstvi jako Monitor, Popron, Multisonic, Bonton,
Tommii records ¢i Globus International.’! Kromé tisténych
periodik pattila mezi klicové faktory i spoluprace s vhodny-
mi radii a zejména u vétsSich firem s televizi, coz se pozdéji
jesté umocnilo po vzniku soukromé televizni stanice Nova.

Jednu z pficin hudebniho boomu lze spatfovat i v demo-
grafickych faktorech, tj. dortistanim velmi silné generace tzv.
Husakovych déti do pubertalniho véku. Zvysena vlna zajmu
a nové moznosti vedly k nartstu poctu koncerti a festivald,
vznikaly nové prodejny hudebnich nastroji, zformovalo se
mnoho novych kapel a vznikly i nové kluby, které kolem sebe
turu Pragokoncert nahradily desitky mensich poradatelskych
agentur. Novy rozmach okrajovéjsich zanrt tak umocnovala
hojna vystoupeni svétovych jmen, napiiklad jen béhem prv-
ni poloviny roku 1991 vystoupily v Praze legendarni brit-
ské punkové soubory U.K. Subs (27. unora), Toy Dolls (15.
dubna), G.B.H (20. kvétna) nebo The Exploited (5. Cervna).

Zvyseny zajem o hudbu souvisel také s vyznamnym rozsi-
fenim sbératelskych moznosti hudebnich nosict, vyjimkou ne-
byly ani jejich limitované edice. Kromé toho, ze mnoh¢ diive
potlacované ¢i zakdzané kapely od devadesatych let konecné
mohly vydavat nahravky oficialn¢ na vinylech, se ve velké
mife zvukové zdznamy stale Sifily na oblibenych kazetach
i na dalsich expandujicich platformach. Pied tzv. sametovou
revoluci veskeré desky vydavané v Ceskoslovensku vyrabél
podnik Gramofonové zavody Lodénice u Berouna. V dobé
nejvetsiho rozmachu v poloving osmdesatych let dosahovala
produkce 13,5 milionu kust gramofonovych desek, posléze
vSak priabézné a velmi razantné klesala pod naporem kom-
paktnich diskt (CD).*? Ty v Lodénicich gramofonové zavody
zacaly vyrabét od roku 1988. Po revoluci proces transfor-
mace hlavniho média pro poslech hudby gradoval a vzniklo
n¢kolik novych dulezitych domacich vyroben CD, pricemz
na provozu nékterych z nich se riznou formou podilela i hu-
debni vydavatelstvi.?* Krom¢ diski se v osmdesatych letech
i v nasledujici dekad¢ hudba sifila také pomoci videokazet,
které spole¢né s magnetofonovymi kazetami uspéSné vyra-
béla ve velkém mnozstvi naptiklad nova firma K.K. Compa-
ny z Banské Bystrice.**

Po revoluci se rovnéz zasadné zménila celorepublikova
distribuéni sit’ pro Sifeni téchto hudebnich nosic¢ti. Dochaze-
lo ke zménam majitelti obchodl a zakladani novych prode-
jen. Ménila se také sit’ dealerti — pro fadu obyvatel ztratilo
Sifeni nahravek na liberalizovaném trhu smysl, dalsi v tom
naopak zacali vidét pfrilezitost ke znacnému vydélku. Mimo
toho pod pfivalem zbozi po otevieni hranic pfirozené zanikly

27 Jaromir TfIMA, Bobcats pod jizanskou vlajkou, Mlady svét, 5. 2. 1991, ro¢. 33, ¢. 7, s. 28.
2 Antonin KOCABEK, Visaci zamek zamklej na tticet zapadi, Praha 2013, s. 89.
2 Radek DIESTLER, Totalné nasrot aneb piibéh nasi nejlepsi neperspektivni kapely, Havlickav Brod 2011, s. 43.

30 Miroslav WANEK, Vylov Suplika, Praha 2012, s. 51.

' Tomé$ KAVKA, Czechoslovak pop music in young people’s lifestyle magazines in the “anti-decade”, 1985-1995, s. 38-39.
32 Jiti ANDRS, Dovoz a $ifeni gramofonovych desek do Ceskoslovenska v obdobi normalizace, bakalarska prace, Karlova univerzita, Praha 2015,

s. 15.

33 Napiiklad ve vyrobné CD Prago-disk mél kapitalovy podil podnik Multisonic; Petar ZAPLETAL, Multisonic, hudba pro celou rodinu (rozhovor

s Karlem Arbesem), Gramorevue, 1991, ro¢. 27, ¢. 11, s. 7.

3 Tomas TALLER, Vyroba magnetonovych kazet a videokazet v CSFR, Gramorevue, 1992, ro¢. 28, &. 1, s. 11.
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hudebni burzy.* Snaha nékterych hudebnich vydavatelstvi
o distribuci Cesky interpretované hudby do svéta dopadla
veskrze netuspésng.

Supraphon, Opus, Panton

Statni vydavatelstvi Supraphon, Opus i Panton zlistavala v cho-
du i po dovrseni revoluce. Zahy se vSak zacinala rozbihat
jejich kompletni transformace. Ta vedla zejména k podstat-
nému zmensovani ¢i vyznamnym personalnim zménam, kdy
se napi. po konkurznim fizeni (bfezen 1990) stal kratce fe-
ditelem Supraphonu Zdenék Cejka.’” Nejzasadngjsi piemé-
ny pfinesl pfedevsim proces malé privatizace v roce 1991.
V souvislosti s restitucemi ziistalo Supraphonu z ptivodnich
167 pouze 18 prodejen.®® Pfichazely i dalsi vyrazné zasahy
do ¢innosti spolecnosti. Z rozhodnuti ministerstva kultury se
v ramci podniku oddélilo nakladatelstvi a vydavatelstvi knih
¢i not pod titulem Editio Supraphon. Osamostatnila se Lyra
Pragensis, vznikla samostatna firma BVA pro produkci videa
vazné hudby. Pfedevsim se ale odloucila od ptivodni spolec-
nosti Supraphon kli¢ova vyroba gramofonovych desek v Lo-
dénicich, pricemz tento proces jesté¢ komplikovala potfeba
finan¢niho vyrovnani. Celkovy pocet zaméstnanct firmy se
tak postupné vyrazné snizoval. Piestoze byvala statni vyda-
vatelstvi pfichdzela o velké mnozstvi hvézdnych interpretd,
kteti ptesli k novym spole¢nostem, mnoha vyznamna jména
napfic¢ zanry u nich nadale nahréavala své pisnicky i po dovrseni
revoluce a naptiklad na poli vazné hudby si Supraphon svou
zasadni pozici jesté dlouho udrzoval, nez ho i v tomto segmen-
tu zacalo vytlacovat vydavatelstvi Multisonic. Vydavatelstvi
rovnéz tézila z publikovani archivnich materialti. V souvis-
losti s diive potlacovanymi interprety je nutné u Suprapho-
nu zminit pfedevsim edici Trezor. Supraphon v ni vydéaval na
LP a CD zejména dila z druhé poloviny Sedesatych let, ktera
byla za normalizace cenzurou zakazana. Mezi znovu vyda-
na patiila alba Zelva nebo Ptdk Rosomdk od Olympicu, Kuie
v hodinkdch od skupiny Flamengo, Sipkovd Riizenka (Rebels)
i nahravky Waldemara Matusky, Hany Hegerové, Marty Ku-
bisové, Ivonne Prenosilové &i Jikiho Suchého a Jitiho Slitra.
Kromé reedic se i nékterd nove vydana alba Supraphonem
Sifila v enormnich nakladech, naptiklad prvniho LP Arakai-
nu (Thrash The Trash) z roku 1990 se prodalo pies 120 000
kust. V tomtéz roce vysla opét po dlouhych ¢trnacti letech pod
Supraphonem i nova deska pisni¢kaie spojeného se souborem
Safran Jaroslava Hutky. Také Visaci zamek dostal nabidku na
nahravani LP od Supraphonu. Tato spolec¢nost zavalena po re-
voluci reedicemi nestihala vydat desku v piijatelném termi-
nu, a tak se kapela dohodla s konkurenénim Pantonem.** Toto
vydavatelstvi i po revoluci patiilo pod Cesky hudebni fond
a jeste kratkodobé po jeho skonceni si udrzovalo vliv nejen
mezi folkovymi pisnickari (Hutka, Kryl, Nedvéd, Nohavica,
Dobes), ale také na poli ¢eskoslovenského rocku. V roce 1990
pod nim vysly na vinylu pisnicky kapel Prazsky vybér, Hudba

Obr. 1. Obal LP Thrash the trash, Supraphon, archiv autora.

Praha nebo Krausberry. Slovensky Opus si rovnéz dlouho za-
chovéaval svilj znaény vyznam napii¢ hudebnim spektrem ve
slovenskeé ¢asti republiky, mimo pokracujici spolupraci s po-
povymi celebritami (Peter Nagy, Miro Zbirka) se podilel i na
dalsi popularizaci slovenského punku smérem k Sirsi vetej-
nosti. Mezi jeho vyznamné desky se zatadila Pofopa od Zény
A nahravana jiz v dubnu 1990 ¢&i Antropofdbia od Davové
Psychozy z nasledujiciho roku. Spoluprace kapely s vydava-
telstvim Opus vSak vyvolala u ¢lenti Davové Psychozy velké
rozhotf¢eni. Podle smlouvy méla kapela dostat 5 % z pro-
deje kazdého zvukového nosi¢e nad 6000 prodanych kust.
Vysledny vydany naklad nakonec €inil pfesné 6000 nosic,
kapela tak nedostala nic a po této zkusenosti si chtéla rad¢ji
ptisti desku vydat svépomoci.*® Vyznamna slovenska hard-
-rockova kapela Tublatanka v diivéjsi spolupraci s Opusem
po revoluci nepokracovala a po vydani desky u Supraphonu
(1990) navazala spolupraci s novou firmou Tommii Records
z Nového Jicina, ktera rychle expandovala.

Dalsi podstatné zmény pfinesl pro Supraphon, Panton
i Opus pokracujici proces privatizace v roce 1992, kdy se
Supraphon stal akciovou spolecnosti. Dilezitou roli sehral
privatiza¢ni fond Trend, jehoz tvafemi byli Michael Kocab
a jeho Svagr Martin Kratochvil, spolecnost Bonton a Banka
Skala. Byvalé statni spole¢nosti nasledné spadly pod kiidla
Bontonu, ale zistaly v pozménéné podob¢ zachovany.

Bonton

Jednim z prvnich zasadnich novych hraci s velkymi plany ne-
jen v tuzemském hudebnim primyslu se stalo vydavatelstvi

35 Adam HAVLIK, Od obuskt k legalizaci, s. 128-129.

3 Vice o tomto fenoménu naptiklad ve studii: C. M. ELAVSKY, “Musically mapped: Czech popular music as a second ‘world sound’”, European

Journal of Cultural Studies, 2011, ro¢. 14, ¢. 1, s. 3-24.

37

Po jeho necekaném skonu v zavéru roku 1990 se stal novym feditelem Vladimir Kukacka.

* Supraphon, [online; cit. 2021-09-07]. Dostupné z WWW: < https://www.supraphon.cz/historie-spolecnosti/309-mala-privatizace >.
¥ Eduard SVITIVY, Punk is not dead, rozhovor s Janem Haubertem, Praha 1991, s. 106.
40 Od komerce zpatky k alternativé, Nova tvar Davovej Psychozy — rozhovor s kapelou, A-kontra, 1992, ro¢. 2, €. 6, s. 8.
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Bonton, které vzniklo jiz v 1ét¢ roku 1989 jako spotiebni
druzstvo, po revoluci se pfeménilo na akciovou spole¢nost.*!
Jeho zakladatel Martin Kratochvil se pohyboval v hudebnim
sveéteé jiz od Sedesatych let, pficemz ptisobil mj. jako klave-
sista v popularni jazzrockové kapele Jazz Q, ktera vydavala
své desky u Supraphonu. Kromé toho si v roce 1977 posta-
vil Ctyistopé studio, které postupné rozsifoval a vylepSoval.
Jiz o dva roky pozd¢ji se Kratochvil prestéhoval do Mnicho-
vic, kde si zalozil studio Budikov. V ném nahraval zvukové
stopy s FrantiSkem Franclem a dal§imi spolupracovniky pro
statni vydavatelstvi, kromé hudebnich desek rovnéz muziku
k velkému mnozstvi kratkych i celovecernich filmu ¢i seri-
ala.* V roce 1988 cestou z koncertu napadlo Martina Kra-
tochvila spole¢n¢ s americkym kytaristou pisobicim v Praze
Tonym Ackermanem zalozeni vlastni firmy — Druzstva Bon-
ton. Motivaci byly zejména dlouhé intervaly mezi nato¢enim
desky a jejim naslednym vydanim u statnich vydavatelstvi.
Firma Bonton tak ziskala oproti pozd¢ji zalozenym spolec-
nostem zna¢nou konkurenéni vyhodu.* Muzikant a skladatel
Kratochvil investoval spolec¢né s dalSimi spolupracovniky do
zalozeni a rozjeti Bontonu zasadni financ¢ni obnos a zahy za-
¢al na danou dobu s velikdsskymi plany. Pivodni zamér na
vydavani hudebnich nosict posléze rozsifil o vydavani knih,
vlastni rozhlasovou stanici i dal$i aktivity.* Firma se zabyvala
také produkei filmt, byla podepsana pod prvni porevoluéni
celovecerni film placeny ze soukromych penéz s nazvem Tan-
kovy Prapor. Ten se setkal s rekordnim divackym tGspéchem.*

Na hudebnim poli Martin Kratochvil hojn¢ vyuzival sviij
podnikatelsky um i diive ziskané kontakty. Bonton se zpocat-
ku snazil tézit potencial osobnosti spojovanych se sametovou
revoluci, at’ uz pomoci reedic nosic¢t nebo novych nahravek.
Nosice se po pfevratu Sifily enormnim tempem, coz bylo
zpisobeno i dovednym vyuzivanim obchodniho potencialu
statnich vydavatelstvi a jeho prodejnich siti. Mezi prvni trz-
n¢ uspésné reedice pod znackou Bontonu patfily jesté v roce
1990 dila Vaclava Havla (Audience), Karla Kryla (Rakovina)
&i eského emigranta Zijiciho v osmdesatych letech ve Svycar-
sku Bohdana Mikolaska (Znovu). K GspéSnym nove vydanym
deskam patilo napiiklad Cerné Svétlo Michaela Kocaba a Mi-
chala Pavlicka. Mimo toho vydaval Bonton velké mnozstvi
desek zahrani¢nich rockovych umélct. V dobé rozpadu repub-
liky se Bonton jiz vice soustfedil na popové umélce, z toho
vybocovala v roce 1993 naptiklad jedna z prvnich ceskych
desek ska hudby od kapely Sto zvitat. Spole¢nost Bonton se
stala téz vétSinovym akciondfem vydavatelstvi Supraphon,
diky ¢emuz mohla vydavat nahravky z jeho archivu.

Ptehled vybranych desek vydanych v Bontonu v letech
1990-1992:

Sélova alba interpretii: 1990: M. Kocab & M. Pavli¢ek — Cer-
ny svétlo, Karel Kryl — Rakovina, Vaclav Havel — Audience,
Bohdan Mikolasek — Znovu; 1991: Karel Kryl — Maska-
ry, Petr Skoumal — Kdyby prase mélo kiidla; 1992: Vilém

Cok — Delirium Tremens, Ticha Dohoda — M4 duse se vzna-
§1, Mnaga a Zd’orp — Furt rovn¢!

Monitor

V roce nasledujicim po dovrseni revoluce piezivalo prizma
druhé poloviny osmdesatych let v nahlizeni na tuzemské
punkové, hardcorové ¢i méné znamé metalové kapely jako
na amatérské soubory, jimz je potieba dat prilezitost zaclené-
nim do oficialnich vydavatelstvi. Pod rouskou popularizace
okrajovych zanri se rychle vyvezlo do poptedi zajmu pozdé-
ji velmi Gspesné vydavatelstvi Monitor, které symbolizovala
ulita ve znaku. Jeho zakladatel Josef Pfib zacinal hrat jako
klavesista v kapele OK Band jiz na poc¢atku osmdesatych
let, ptisobil zaroven také jako manazer ¢i dohlizel na kvalitu
zvuku na jejich koncertech. Tato skupina vydala v osmdesa-
tych letech Sest alb u Supraphonu. Ve druhé poloving této de-
kady ozvucoval Josef Ptib znacné mnozstvi hudebnich akci
zejména s tzv. amatérskymi kapelami, coz mu poskytlo po
revoluci dilezitou konkuren¢ni vyhodu. Jen béhem dvoule-
té zkusenosti se zvucenim soutéze Objev roku nahral pfi zi-
vych vystoupenich pies sedmdesat amatérskych kapel. Také
na dalSich akcich poznaval ¢leny kapel z okrajovych zanri,
kterym pozd¢ji vydaval desky. O tom svéd¢i mj. vzpominky
¢lenti rockabilly kapely Bobcats: ,, Séf Monitoru Josef Prib
nas zvucil jeste pred revoluci ve Futuru, kde jsme méli hrat
pred britskou kapelou Meteors, ktera nakonec neprijela. Ini-
ciativa [pozn. — na vydani desky po revoluci] vzesla od neho
a naseho manazera Petra Walka. “*

Vydavat hudbu planoval Ptib uz pfed sametovou revolu-
ci, svédci o tom vzpominky Gcastnikli nejvétsi predrevoluéni

MONITO

Obr. 2. Znak vydavatelstvi Monitor, archiv autora.

4 Josef CHUCHMA, E;(pandujicj Bonton, in: Mlady svét, 18. 5. 1990, ro¢. 32, €. 21, s. 23.
4 Martin KRATOCHVIL, Sofia STROBLOVA, Suma sumarum, Praha 2005, s. 132.

3 Tamtéz, s. 135.

4 Josef CHUCHMA, Expandujici Bonton, s. 23.
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4 Jaromir TUMA, Bobcats pod jizanskou vlajkou, s. 28.

Podle dostupnych tdajii se z hlediska navstévnosti (na dva miliona divaki) stale jedna o historicky komeréné nejuspésnéjsi ¢esky film po roce
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punkové akce s nazvem Punkeden, ktera se konala za ucas-
ti dvou tisic navtévniki 6. fijna 1989 na prazském Zofing.*’
V kuloérech nabizel nékterym vystupujicim hudebnikiim v té
dobé tézko predstavitelnou moznost icasti na punkovém vy-
béru, ktery chtél vydat u své firmy.*® Politicka situace po sa-
metové revoluci mu zahy poskytla prilezitost k zalozeni firmy
zabyvajici se vydavanim hudby. Spole¢nost Monitor tak ofi-
cidlné vznikla v poslednim mésici osmdesatych let. Kratce
po revoluci si Josef Ptib v domé u svych rodi¢t na prazské
Kampé¢ ziidil malé improvizované studio. Jiz v bieznu 1990
se objevovaly v tydeniku Mlady Svét informace o nahrava-
ni kazet v tomto studiu. V planu byly dokonce i videoklipy
k pisnim od plzenského studii Da Video Studio.*

Strategii vydavatelstvi popisoval s odstupem c¢asu v roz-
hovoru druhy vyznamny funkcionai vydavatelstvi a dalsi
¢len OK Bandu Vladimir Kocandrle: ,, Po prevratu byl krat-
kodobé zajem o hudbu, ktera tu predtim nebyla. Jenze diive
nez Monitor se tu uz objevily jiné firmy, a ty si rozebraly reno-
mované interprety. Bud pisnickare, kteri se tu v té dobé zacali
objevovat, nebo rockery, kteri se pohybovali kolem prevratu.
Takze my jsme museli sahnout jinam, po mnohem radikalnéj-
Sich vécech. “*° Vydavatelstvi Monitor si zakladalo na $irokém
spektru jim vydavané hudby. Zpocatku se soustiedilo pfevazné
na kapely v ramci tfi zakladnich oblasti zajmti — punk a Oi!,
heavy metal a pop. U punku a metalu vsadilo na zpravidla déle
pusobici kapely s jiz vybudovanym renomé, v ramci popu se
zpocatku snazilo o objevovani novych talentovanych kapel.
Na nepfili§ uspésnou popovou kompilaci Nové horizonty na-
vazal v dubnu 1990 viibec prvni cesky punkovy vybér na des-
ce (s ucasti sedmi skupin) pojmenovany Rebelie — Punk ‘n’
Oi!. Kapely Tii Sestry, Sanov, Nasrot, Do fady! nebo Plexis
se predstavily jiz na uvedené Pfibem zvucené piedrevolucni
akci Punkeden, vybér doplnila jest¢ skupina Orlik, profiluji-
ci se jako skinheadska, a kladenska Fabrika, ktera se na jeho
zakladé dostala do S§irsi patrnosti. Diky rychlé praci na des-
ce a nacasovani vyzatoval z desky punc ¢ehosi vyjimecné-
ho. Podle dobové recenze v hudebnim magazinu Rock Revue
predstavovala prvni vétsi znamku toho, Ze se i u nas zacinaji
ve vydavani prolamovat ledy.’' I pfes nekvalitni zvuk méla
kompilace komercni uspéch. Znacny vliv mélo pouziti distri-
bucni sit¢ Supraphonu a podle dostupnych udajt se prodalo
ptes enormnich 120 000 nosi¢.”? Dobfte prodavana kompi-
lace a zvySeny zajem o punkovou hudbu oteviely cestu k so-
lovym deskam jednotlivych kapel u Monitoru. Ve spolupraci
s nim vesmés kratkodobé pokracovaly Tii sestry, Plexis, Na-
Srot i skinheadsky Orlik. Deska prvni jmenované kapely s na-
zvem Na Kovarné... to je narez se nahravala jiz v 1ét¢ 1990.
Jen za prvnich pét tydnt se Cisla prodeje pohybovala okolo
30 000 nosica, celkové se jich prodalo kolem 65 000 kusti.>

Monitor postupné od snahy objevovat pro $irsi publikum
dalsi punkové kapely upoustél, mezi jeho posledni pokusy
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Obr. 3. Zadni strana obalu LP Rebelie Punk 'n” Oi!, Monitor, ar-
chiv autora.

pattilo vydani desky Valecny iizemi legendarni punkové sku-
piny Hrdinové nové fronty. Hudebni publicista Petr Koral se
uz v roce 1991 domnival, ze si ,, Monitor jako jeden z prv-
nich zac¢ina uvedomovat, ze se punk pozvolna ocita v hlubo-
ké agonii a pokusy o jeho resuscitaci maji moznd nejvetsi
Sanci na uspéch pravé tehdy, jsou-li vedeny hardcorovymi
odbockami“.>* Na komer¢ni Gspéch punkové Rebelie tak
planoval Monitor navazat hardcorovou kompilaci. V pevné-
jiideove zakotveném hardcore-punkovém prostiedi brojicim
proti rostouci komerci Monitor tvrd€ narazil. Dvé z nejslav-
né&jsich prikopnickych kapel tohoto zanru v Ceskoslovensku
Michael’s uncle a Radegast, které se obé ucastnily jiz pied-
revolu¢niho Rockfestu, ti¢ast na kompilaci razantné odmi-
tly. Monitor tak nakonec nucen¢ sahl spise po zacinajicich
kapelach a album se dockalo i tvrdé kritiky v recenzich.>
Ptiznivéjsich reakei se z kapel dockalo zejména velmi mla-
dé trio z Jindfichova Hradce Serious music, kterému Moni-
tor posléze vydal jesté s6lovou desku. Tim snaha Monitoru
o komer¢ni uchopeni tohoto zanru skoncila. Posledni pokus
Monitoru o objevovani novych punkovych kapel a popula-
rizaci tzv. neo-punku prostfednictvim kompilace Rebelie 111
dopadl v roce 1992 obdobnym netspéchem.

Obdobu Rebelii ptedstavovaly ve vydavatelstvi Moni-
tor tii kompilace Ultrametal. Vychazely v letech 1990-1993
a §irsi vetejnost diky nim mohla objevit Debustrol, Mas-
ter’'s Hammer a dalsi ¢eské kapely spojované s metalovym
zanrem, které se prosazuji i v souc¢asnosti. Na prvnim z vybéri

47 Filip FUCHS, Kytary a fev, s. 250-251.

4 Radek DIESTLER, Tii sestry 25 let ve 25 obrazech, Praha 2010, s. 64.

4 Jaromir TUMA, Josefa P¥iba posledni dobou ..., Mlady svét, 13. 3. 1990, ro¢. 32, ¢. 12, s. 30.
30 Pravda.sk [online; cit. 2021-09-07]. Dostupné z WWW: < https://kultura.pravda.sk/hudba/clanok/59583-kocandrle-cena-albumu-posluchacov-ne-
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se objevila také teplicka pivodné trash-metalova kapela Ka-
bat. Ta s vydavatelstvim Monitor i nadale spolupracovala a uz
v roce 1991 vydala své debutové album, Ma ji motorovou,
kterého se prodalo témér 70 000 kust. Kapela se postupné
stala nejprodavanéjsi a komercné nejuspesnéjsi ceskou ,,roc-
kovou* kapelou s vice nez milionem prodanych nosict. Mezi
prikopniky black-metalu patfila na poc¢atku 90. let skupina
Root pod vedenim Jifiho ,,Big Bosse™ Valtera, ktera vydala
u Monitoru desku In Temple In The Underworld v roce 1992.
Zasadni vliv znacky na cely tuzemsky metal je nastinén v roz-
hovoru s Vladimirem Koc¢andrlem z roku 1992: ,, Domaci
metalovou scénu v podstaté ovladame. V anketé Cernd vrana
[pozn. — tuzemska rockova a metalova anketa] se na prvnich
deseti mistech objevilo devet nasich kapel. [...] Zvlast' hrdi
Jjsme na Kabat — to je nas objev a jeho album je nejprodava-
néjsi deskou u nds — je totiz prijatelna i pro Sirsi publikum >

Monitor $iroké vetejnosti zprostiedkoval také prvni kon-
takt s tzv. skinheadskou hudbou vydavanim pisni kapely Or-
lik. Jeho popularita méla zasadni vliv na obrovské nartistani
poctu piivrzenct tuzemské skinheadské komunity. Za zmin-
ku v tomto ohledu stoji priblizn¢ 120 000 prodanych kusi
prvni desky Orliku s ndzvem Oi! — Milo§ Fryba for presi-
dent.’” Vydavatelstvi se Casto setkavalo s kritikou, Ze otevie-
n¢ rasistickou kapelu Orlik vydava a firma se stala i teréem
fyzického itoku. Zpévak Daniel Landa se po zaniku kapely
stal uspésnym s6lovym zpévakem, ktery s Monitorem nada-
le spolupracoval a prosadil se i v rdmci mainstreamu. Vyda-
vatelstvi uspésné spolupracovalo také s vlivnym tiskem, se
kterym spole¢né hledaly nové hudebni talenty. Hlavni vyhrou
ankety soutéze Zlaty Ambroz v ¢asopisu Filip pro nactileté
bylo vydani studiového alba u Monitoru. Sout¢z vyhrala ka-
pela Rapmasters a album Si upad se v roce 1991 stalo jed-
nim z prvnich tuzemskych pokusi o oficidlni vydani kapely
spojované s rapovou hudbou. Mezi nejodvaznéjsi zalezitosti
v katalogu Monitoru patfil experimentalni industrialni projekt
Svaty Vincent ¢eského zpévaka Vincenta Venery.™

Diky prvotnim uspéchiim a zvyseni kapitalu dochézelo
k rychlému rozvoji moznosti vydavatelstvi, to zahy nabizelo
produkei elpicek Gspésnému skladateli a producentovi Ond-
feji Soukupovi® ¢i si pronajimalo také profesionalnéjsi studio
Petra Jandy.®® Monitor kolem sebe postupné vytvoril okruh
spolupracujicich kapel, krom¢ vydavani desek jim pomahal
is koncerty, videoklipy nebo prodaval jejich tricka. Uz v roce
1992 zaméstnaval pétadvacet pracovniki, v ramci jednotli-
vych zanrt spolupracoval i s dal§imi externisty a dale rostl.
Zajem o Ceské a slovenské interprety byl zna¢ny a ochota
domacich spotiebiteld investovat do jejich produkti vice pe-
néz téz: ,, Vzdycky jsem véril, ze jednou budeme nase skupiny
prodavat za stejnou cenu jako ty venku“*' prohlasil na Ce-
nach Melodie v tinoru 1992 Josef Piib. V tomtéz roce se stal
licen¢nim partnerem Monitoru britsky label EMI, coz sebou
prinaselo katalogy svétovych hudebnich legend Beatles, Pink
Floyd, Queen a mnoha dalsich. Vydavatelstvi postupné upou-
Stélo od objevovani nové punkové, hardcorové, skinheadské

Obr. 4. Obal Who is Meciar?, Reflex Records, archiv autora.

a castecné 1 metalové hudby a zacinalo se ¢im dal vice sou-
stiedit na dalsi oblasti, ve zvySené mife napiiklad na nastu-
pujici popové celebrity (Lucie Bild, Bara Basikova), folkové
zpévaky (Jaromir Nohavica, Pavel Dobes) nebo pozdéji i na
muzikaly. Prohlubujici spoluprace s EMI piinesla roku 1993
vznik spole¢ného podniku Monitor-EMI.

Zajimavou a pomérné kratkou kapitolou pocatku 90. let
bylo cilevédomé plsobeni vydavatelstvi Reflex Records. To
pod sva kiidla rychle ptejalo i kapely, ktery zazatily na kom-
pilacich Monitoru — Tti sestry ¢i Plexis. Kromé toho béhem let
1992-1994 vydalo desky i mnohym dalsim kapelam (Visaci
zamek, Hudba Praha, Brutus, Bon Pari) i pisnickaitm (Jaro-
slav Hutka, Vaclav Koubek). V devadesatych letech zacinaly
na Cesky trh pronikat ve zvysené mite i dalsi okrajové hudeb-
ni zanry — techno ¢i hip-hop. Vydavatelstvi Reflex Ize ptipsat
jeden z prvnich pokust o vydani elektronické hudby na viny-
lu v ceskoslovenskych podminkach. Techno projekt zpévaka
rockovych kapel Tango nebo Abraxas Miroslava Imricha s na-
zvem Teckkknofactory vydal album Who is Meciar? v roce
1992. Vydavatelstvi Reflex Records bylo po n¢kolika letech
provozu inkorporovano do Monitoru.

Ptehled vybranych desek vydanych v Monitoru v letech
1990-1992:

Kompilace kapel: 1990: Rebelie — Punk 'n” Oi!, Nové hori-
zonty, Ultrametal, Rockabilly go!, 1991: Rebelie II — Hard-
core, 1992: Rebelie I1I — Neopunk, Ultrametal 11

Solova alba interpretd: 1990: Plexis — Ptalnoc¢ni rebel, Or-
lik — Oi!, Tti Sestry — Na kovarné to je nafez, Svaty Vin-
cent — Svaty Vincent, 1991: Master’s Hammer — Ritual,
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Debustrol — Neuropatolog, Bara Basikova — Bara Basiko-
va, Visaci Zamek — Start 02, Nasrot — Destructive tour, Hr-
dinové valecné fronty — Vale¢ny tizemi, Orlik — Demise!,
Serious Music — Bahno spole¢nosti, Kabat — M4 ji motoro-
vou, 1992: Pavel Dobes — Zpatky do trenek, Lou Fananek —
Hagen Baden, Shalom — Shalom, Vlasta Redl — Staré pecky,
Alkehol — Alkehol

Multisonic

Od sedmdesatych let ptisobil aktivné FrantiSek Janecek jako
hudebni producent, skladatel, kapelnik skupiny Kroky ¢i
vyhledavac talentt, ktery dostal do vSeobecného povédomi
znamého hitmakera Michala Davida. Po revoluci se stal di-
lezitou tvaii vydavatelstvi Multisonic. To vstoupilo i diky
velké podpore znamych osobnosti na trh v roli jednoho z nej-
vaznéjsich uchazect o ¢elni postaveni na trhu. Akcionafi
této akciové spolecnosti se stali Karel Vagner, Bohumil Ku-
linsky, Jiti Bélohlavek, Vlastimil Harapes, Hana Zagorova
a pivodni zakladni kapital 200 000 K¢s se tak za prvni rok
a pul zvysil pfiblizné patnactinasobné. Jiz v této dob¢ firma
zameéstnavala 23 internich pracovnikli, méla pét prazskych
prodejen a celkova prodejni sit’ ¢itala zhruba 380 subjektt.®
Multisonic se zamétoval piredev§im na popularni a vaznou
hudbu. Velky uspéch mély rovnéz nahravky pro déti, ostatné
Multisonic se vefejn¢ prezentoval slogany o hudbé pro ce-
lou rodinu. Ze znamych interpretd s vydavatelstvim spolu-
pracovali Hana Zagorova, Pepa Nos ¢i Jozka Cerny. A&koliv
mélo povést v medialnich recenzich jako ,,ultrakomeréni*,®
v jeho portfoliu se objevuje i nékolik zajimavych nahravek
z hlediska hudebni alternativy. To lze z velké miry ptikladat
jeho spolupraci s n¢kolika rockovymi osobnostmi kratce po
revoluci. Jednou z nich byl bubenik a vedouci kapely Citron
Radim Parizek, ktery premluvil ¢leny heavy metalové kape-
ly Vitacit k nahrani Gspésného debutového alba Vzhuru pres
ocedn (1990) v jeho studiu a vydani pravé u Multisonicu.* Na
vzniku punkové kompilace Epidemie, kterd reagovala na ko-
mercni uspéch kompilace Monitoru, mél velky podil bubenik
kapely Plexis Ad’a Vitacek, ktery domluvil mimo své kapely
ucast skupin S. P. S. ¢i Wanastovi vjeci. Pivodné méla byt
kompilace pojmenovana Fuck punk, coz n¢ktefi u€inkujici
odmitli a prosadili novy nazev Epidemie. Clenové kapely Kri-
ticka situace zkontaktovali skupiny Telex, Zeleni kanibalové,
Svobodny slovo, Akutni otrava a zafidili jejich tcast na tomto
LP, které pro zacastnéné hudebniky piedstavovalo reakci na
nepovedenou Rebelii.®® Kvalitu kompilace diky politi¢nosti
textl vyzdvihovala i anarchisticka A-kontra.® Kriticka situa-
ce ziskavala viid¢i tlohu u nastupujici generace he-punkert.
Jeji ¢lenové museli v nasledujicich letech pro fanziny a ¢a-
sopis A-kontra Casto vysvétlovat, pro¢ se podileli na vydani
kompilace u Multisonicu. Takto se k tomu vyjadril zpévak
Robert VI€ek: ,, V' ty dobe byla uplné jina situace. Mozna se
do toho ted uz tezko dovede néekdo vzit, ale v ty dobe, kdy
se tohle dohodovalo, tj. nékdy v breznu roku 1990, se viibec

Obr. 5. Obal LP Epidemie, Multisonic, archiv autora.

nerozeznavalo, jestli jde o komercni nebo nekomercni firmy.
U nas prosté nic neexistovalo, vzdyt ta Epidemie byla viastné
asi treti vydana deska tohodle zanru. Nam samozi'ejmé ne-
bylo receno, jaka firma tu desku vydava, a musim po pravde
priznat, Ze jsme se o to ani néjak nezajimali. “’ K zajimavym
pokustim Multisonicu o participaci na tuzemském rocku pa-
tfilo také vydavani nahravek mladé divéi skupiny Loretta.
Vydavatelstvi se i pfes tyto ojedin€lé snahy soustiedilo na-
dale ptfedevsim na komercni tspéch vydavanim pop music.

Ptehled vybranych desek vydanych v Multisonicu v letech
1990-1992:

Kompilace kapel: 1990: Epidemie

Soélova alba interpretd: 1990: Vitacit — Vzhtiru ptes ocean, Torr —
Armageddon 1991: Kryptor — Septical Anaesthesia, Banjo Band
Ivana Mladka — Ta county Ceska, ta je tak hezka, Pacific — Stopy
seslapanejch bot, Dodo — My Little World,, Loretta — Loretta,
Pepa Nos — Zadny strachy, Hana Zagorova — Rozhovor v tichu,
1992: Jozka Cerny — Kdyz sem $el z Hradista

Popron

Velky vyznam pro Sifeni tzv. licenc¢nich desek do republiky
m¢él zakladatel dal$iho vyznamného porevolu¢niho vydava-
telstvi s ndzvem Popron Peter Schier, ktery emigroval s rodi-
nou v roce 1979 do Némecka. Zpocatku v ném pracoval jako
prodejce v obchod¢ s hudbou, ale jiz o tfi roky pozdé&ji zalozil
vyznamnou firmu LRS Schallplatten zabyvajici se exportem
hudebnich nosi¢i (zejména vinylovych desek a kazet).®® Pra-
v¢ kontakty ziskané v osmdesatych letech a s tim souviseji-
ci podpora zahrani¢nich investord mély kli¢ovy vyznam pro

¢ Petar ZAPLETAL, Multisonic, hudba pro celou rodinu (rozhovor s Karlem Arbesem), Gramorevue, 1991, ro¢. 27, €. 11, s. 7.
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Petera Schiera po zalozeni akciové spole¢nosti Popron®. Pod-
le pozdéjsiho teditele firmy FrantiSka Rychtaiika se prvotni
uvahy o zaloZeni firmy datuji dokonce jiz do let 1972-1973.7
Na konci roku 1989 se Schier s Rychtatikem telefonicky spo-
jili a zacali planovat zalozeni firmy, ke kterému doslo v 1été
roku 1990.7' Na okolnosti vzniku a moznost rychlého vydélku
zpétné vzpominal Peter Schier: ,, kdyz jsem v Ceskoslovensku
zacal v roce 1990 vydavat hudbu, tak to zainvestovali zahra-
nicni partneri. Licence jsme hradili zpétne, takze jedina véc,
za kterou jsme platili, byla vyroba. Vyrobit jednu desku std-
lo tehdy 14 korun, proddvala se za 190 korun. “™* Popron se
stal zdsadnim partnerem mezinarodnich hudebnich koncernti
pfi jejich vstupu na uvolnény ceskoslovensky trh, v oblasti
zahranicnich tituld disponoval az sedmdesati procenty trhu
a jen za prvni tfi roky existence prodal okolo tii milionti no-
si¢i.” Na poli licen¢nich desek se po boku Popronu snazili
z domadcich firem prosadit zejména Globus (rock), Multisonic
(svetovy pop) ¢i Bonton (Siroké zanrové rozpéti).™ Poté, co si
zde zahrani¢ni nadnarodni koncerny oteviely své vlastni po-
bocky, se Popron v ramci svého vydavatelstvi zacal vice sou-
stiedit na vlastni produkci. Na zaklad¢ spoluprace s prazskou
produkéni skupinou rozstépené spolecnosti Tommii Records
vzniklo vydavatelstvi Popron Music zamétujici se predevsim
na vyznamna domaci jména.” Vsadilo pfedevsim na popové
zpévaky a zpévacky (Janek Ledecky, Miro Zbirka, Anna K)
¢i rockové skupiny. Do svého portfolia zatadilo v roce 1992
Wanastovy Vjeci ¢i hard-rockovy Arakain, o rok pozdéji u néj
vydala nosice kapela spojovana s hardcorovou muzikou Na-
Srot, jenz dfive spolupracovala s Monitorem. Z licen¢nich
desek se Popron po rozpadu federativniho statu soustiedil
kuptikladu na transport tane¢ni hudby na tuzemsky trh (DJ
Bobo, Liquido ad.).”

Vydavatelstvi nazavislé hudby

Na trhu vzniklo rovnéz mnoho hudebnich vydavatelstvi, je-
jichz primarnim cilem bylo zaméfovat se na nezavislou pro-
dukci. Karel Havelka a Tomas Ktivanek zalozili s dalSimi
prateli kratce po revoluci v poloving prosince 1989 spolec-
nost Aske — Globus International. Havelka ziskaval vyznamné
kontakty a zkuSenosti s Sifenim hudby v emigraci, pomahal
napiiklad s distribuci nosict, které vychazely v exilovém vy-
davatelstvi Safran. O strategii vydavatelstvi mluvil zahy po
jeho zaloZeni pro periodikum Melodie Tomas Kiivanek: ,, Ne-
bude se nijak omezovat co do zanrového rozpéti a chystame se
vydavat desky, audio i videokazety a kompaktni disky ceskych
i slovenskych umélcii. 7 Spole¢nost Globus zahy po revoluci
zacala vydavat nosice predevsim kapelam z diive okrajovych
zanri. Zamétovala se na indie a alternativni rock kapel jako
Ptlnoc, Psi Vojaci, Gardz ¢i Uz jsme doma. Vydala téz prvni

solové desky ¢eskym punkovym kapelam Sanov 1, S. P. S. &i
Znouzecnost. Globus se soustiedil i na dalsi import zahranic-
nich rockovych a punkovych kapel na Cesky trh tzv. licenc-
nimi deskami, jiz v roce 1990 se jednalo o Alice Coopera,
Pixies, G.B.H. nebo the Exploited.

Mezi nejvetsi vydavatelstvi zaméiujici se na ceskou alter-
nativni hudbu patfilo Indies Records zalozené Milanem Pale-
Sem a MiloSem Gruberem. Jiz pied revoluci nahraval Milan
Pales koncerty alternativni hudby pies magnetofon na kaze-
ty, které nasledné vyménoval s kamarady.”® Zahy po dovrse-
ni revoluce si s partou kamaradii pronajal jednu z prazdnych
prodejen v ulici Milady Hordkové v Brn¢, kde od 14. ino-
ra 1990 pujcovali cédécka ceskoslovenskych i zahrani¢nich
interpreti. Nasledné doslo k pfeméné prostoru na prodejnu
nosict. Béhem roku 1991 zacala spolecnost Indies Records
nepravidelné vydavat CD a LP predevsim svym kamaradtim.
Cilem bylo vydavat jen tu hudbu, kter¢ se libila zakladatelim
a neprizpisobovat se komerénim tlaktim. Prvnim titulem pod
labelem Indies Records bylo album Steak! z dilny hardcorové
kapely Meat-House Chicago I. R. A. z Hradce Kralové. Vét-
$im tempem se mnozstvi vydavanych tituld zacalo rozristat
az po zaniku spolecného statu a eskalovalo kolem poloviny
devadesatych let. Indies vydavalo nosice fadé umeélct, ktefi
diive spolupracovali s Globusem. Zanrové se zaméfovalo na
alternativni rock a indie (Psi vojaci, Uz jsme doma, Priess-
nitz), hardcore (Michael s uncle) & vyjimeéné i punk (N.V.U).
Pozdéji se se zvySené mife zaméfilo na folkovou muziku.

Dalsi ¢eské hudebni vydavatelstvi orientujici se na

Obr. 6. Obal alba Steak!, Indies Records, archiv autora.

Nazev Popron byl zkratkou souslovi ,,pokus pro nas®.
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alternativni scénu zalozené 1. ledna 1990 Oldfichem Simou
neslo nazev Black Point. Sima stejné jako mnozi dalgi zakla-
datelé porevolucnich alternativnich vydavatelstvi nahraval
v 80. letech na kazet'ak koncerty kapel, které se nedaly koupit
na deskach. Timto zptisobem pokracoval i po revoluci. Chod
vydavatelstvi ovlivnila jesté v roce 1990 velka akvizice od
Mikolase Chadimy, ktera obsahovala archiv cennych samiz-
datovych nosict jeho vydavatelstvi Fist Records. Ty postupné
Black Point znovu po dohodé¢ s umélci vydaval, podatilo se
to u téméf vSech dostupnych tituldi. Znacny zajem mezi vetej-
nosti byl naptiklad o kompletni kazetografii populdrni kapely
Extempore. Sima se kromé toho zamé&foval i na vydavani dal-
Sich kapel a postupné ve spolupraci s Jitim Synackem zasadné
vylepsoval technické vybaveni své firmy. Oproti konkurenci
vSak zustavaly hlavnim nosi¢em Black Pointu kazety. Prvni
CD a LP vydala spole¢nost v roce 1992, jednalo se o album
Sviné!! legendarni he-punkové kapely Michael s uncle.”

soucasti nezavislé scény se postupné stale vice piesouvalo
k mensim, nezavislym labeltim, které zakladali zejména sami
insidefi hardcore-punkové scény. Nosné myslenky tvofilo Si-
feni nekomeréni produkce a maximalizace nezavislosti. Ci-
lem bylo také ptisobit jako urcity protip6l velkym komerénim
vydavatelstvim. To je patrné naptiklad z kompilace Fuck Off
Major Labels!!!! z ptelomu let 1991/1992, ktera vysla v ma-
1ém nezavislém vydavatelstvi Malarie Records. Jiz obal desky
s odjizd¢jicimi auty s napisy Multisonic, Monitor a znackou
dolaru svéd¢i o zdméru desky. Zpocatku si kapely neuvédo-
movaly novou realitu, ze v nastalych podminkach si mohou
desku vyprodukovat i sami. Nékteré kapely chtély tuto moz-
nost vyuzit, coz bylo pro nékteré $éfy velkych vydavatelstvi
tézko pochopitelné. O tom svédci reakce feditele Monitoru
Vladimira Ko¢andrleho: ,, Muzikanti jsou od toho, aby hrali
a ne si vydavali desky “.** V devadesatych letech na tuzemské
scéné uspéiné pusobily Sot records, Malarie Records, Day
after records, Epidemie records i dalsi spolecnosti, které se
soustfedily pfedevsim na vydavani punku, metalu a jejich
subzanri. Na trhu se vytvorila i nova mensi vydavatelstvi pro
trampské pisnicky, country ¢i folk, mezi které pattily Discord,
Porta, Wenkow ¢i Primus.?! Primarné na oblast jazzu a klasic-
ké hudby se z mensich vydavatelstvi zaméfila Arta Records,
ktera do svého portfolia ziskala i nékteré¢ umélce, ktefi pred
revoluci spolupracovali s Opusem (napt. Dezo Ursiny).%

Sametové kontinuity

Velké vydavatelské subjekty prispély riznou mérou pocat-
kem devadesatych let na Sitfeni diive potlacovanych ¢i ne-
prilis znamych skupin a zdnrt smérem k Siroké vetejnosti.
Radu Gsp&snych interpretii mainstreamovych i okrajovych
zéanru objevila a posléze zprostiedkovala SirSimu publiku na
pocatku devadesatych let pravé nova vydavatelstvi. Kapely
objevené pro mainstreamovy trh a prezentované na subkul-
turnich kompilacich jako byly Kabat, Tti Sestry, Plexis ¢i
Visaci Zamek zacaly zahy natacet videoklipy, hrat ve vét-
Sich halach, davat rozhovory pro komeréni periodika nebo

Obr. 7. Obal kompilace Fuck off, Major Labels!!!!, Malarie Records,
archiv autora.

se zucastnovat hudebnich hitparad. Jejich ¢innost se tak na-
dale odrazi 1 v souCasné mainstreamové kulture, kde stale
pusobi. Prvotni masove sifené kompilace kratce po revoluci
pomahaly vytvaret u SirSiho publika iluzi, ze Tti sestry jsou
témi pravymi zastupci punku nebo Kabat metalu. Na kompi-
lace navazala vydavatelstvi s6lovymi deskami jednotlivych
vyzkousenych interpretti. Ty se bézn¢ prodavaly v nakladech
Cinicich vyssi desitky tisic kust. Skupiny ziskavaly z prode-
je hudebnich nosict ¢asto jen mala procenta, vétSina ziski
Sla vydavatelstvim, ktera tak rychle ziskala kapital a dobrou
pozici na trhu.

Jak doklada studie, pfistup aktérii urcujicich smér jed-
notlivych vydavatelstvi se vyznamné lisil. Statni a posléze
privatizovana vydavatelstvi Supraphon, Panton ¢i Opus na-
vazovala na svou diivéjsi ¢innost a ve zvySené mife se snazila
znovu tézit potencial nahravek ze svych archivii. Zasadné se
vSak potykala se ztratou vysadnich pozic a pomérné rychle
v konkuren¢nim prosttedi o spolupracujici interprety pticha-
zela. Bonton zpocatku tispésné Cerpal také z osobnosti spo-
jenych se sametovou revoluci nebo exilovym plsobenim,
Cisté komeréni vydavatelstvi Multisonic Frantiska Janecka
ze svého zaméteni na popularni a vaznou hudbu jen v néko-
lika pfipadech drobné vykrocilo, pfesto zejména kompilace
Epidemie vyvolala v ramci anarcho-punkové kontrakultury
velky rozruch. Spole¢nost Popron se na produkci domacich
interpretti podilela jen v omezené mife, méla vSak zasadni
vliv na transport zahrani¢nich umeélct riznych zanri na Ces-
koslovensky trh. Oproti tomu vydavatelstvi Monitor se sta-
lo tstfedni firmou, kterd predstavila velké ¢asti spole¢nosti
vyznamné kapely spojované s punkem, skinheadskym oi! ¢i
metalem. Pfi snaze vydavat hardcorovou muziku vsak spise

7 BLACKPOINT [online; cit. 2021-09-07]. Dostupné z WWW: <https://www.blackpoint.cz/o-firme-historie>.

8 Filip FUCHS, Kytary a fev, s. 161.

8 Tamtéz.
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narazila a postupné se jiz rovnéz vice soustfedila na oblast
populéarni hudby.

Velka vydavatelstvi (zejména Monitor, Multisonic, Bon-
ton) se stala pro ortodoxngjsi privrzence subkultur ikonami
procesu komodifikace. Symbolizovala pro n¢ ,,vykradani al-
ternativy a pfizivovani se na ni. Ve vnimani nékterych ¢lenti
hudebnich komunit méla znamenat ucast kapel na nosicich
téchto velkych vydavatelstvi téméf automatickou diskvalifi-
kaci danych interpreti ze subkulturni scény. V odpovédi na
pusobeni a praktiky velkych vydavatelstvi zakladali zejména
aktivni insidefi nezavislé labely. Chtéli se stat tou pravou al-
ternativou a reprezentovat scénu bojujici proti rozsifujici se
komerci. Vydavani rockové alternativy se postupné piesouvalo
predevsim ke spolecnostem snazicim se ptisobit v dané dobé
co mozna nejvice nezavisle, mezi nejvetsi firmy patiily Glo-
bus Records, Indies ¢i Black Point. Téz primarné pro vydava-
ni punkové ¢i metalové hudby zahy vznikaly nové nezavislé
labely, které zakladali pfedevsim sympatizanti téchto stylt.

Zkoumani zakladateld i dalSich vyznamnych funkcionait
okolo novych hudebnich vydavatelstvi piinasi v souvislosti
s nastinénym konceptem tzv. antidekady poznani, ze vétSina
z téchto osobnosti navazala jiz na svoje aktivity okolo hud-
by z osmdesatych let, kdy vSak plny rozvoj vlastni vydava-
telské cinnosti brzdila statni politika. Zarodky soukromého
podnikéani béhem pozdni normalizace vSak pozdé¢ji vedou
k dynamictéjsimu rozvoji sektoru v radmci pfechodu sme-
rem k privatni sféfe.®> Z vyznamné znalosti ¢eskosloven-
ského hudebniho primyslu, ziskanych kontakt na dilezité
umélce a zkuSenosti s nahravanim muziky tézili po revoluci
Martin Kratochvil (Bonton), Frantisek Janecek (Multisonic)
a castecné i Petr Janda (Best IA). Josef Piib (Monitor) ziskal
v osmdesatych letech také velké mnozstvi zkusenosti s nahra-
vanim muziky, ale diky aktivnimu ptsobeni i na tzv. amatér-
ské scéné poznal mnoho skupin okrajovych zanrt, které po
revoluci predstavil vetejnosti v masovém méfitku. Petr Schier
(Popron) cerpal po revoluci ze zkusSenosti s distribuci desek
ve velkém méfitku a navazanych kontaktti béhem ptisobeni
v emigraci. Zakladatelé¢ nezavislych vétSich vydavatelstvi
(Globus, Indies, Black Point) t€zili z nahravani alternativni
hudby a nasledného Sifeni téchto kazet. Byli zpravidla vice
inkorporovani do komunit okolo danych hudebnich zanrti nez
zastupci nejvétsich vydavatelskych subjektt. Karel Havelka
(Globus) taktéz castecné navazal na svou ¢innost z osmdesa-
tych let, kdy zasoboval exulanty na zapad¢ neoficialni hudbou
z Ceskoslovenska. Od roku 1993 se ve zvy3ené mife zacala
projevovat globalizace, zvySoval se i ptiliv zahrani¢niho ka-
pitalu do ¢eského hudebniho priimyslu a svétové major labely
vstupovaly do nejvétsich €eskych vydavatelskych subjektt,
coz se mensich nezavislych spole¢nosti pfimo netykalo. To
uz je vak kapitola na jiny obsahly vyzkum pro jiné autory.®
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