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MAINSTREAM! POPULARNI KULTURA VE STREDNIi A VYCHODNI EVROPE

Zdenék Nebrensky

Ve dnech 29.-31. 10. 2020 organizovalo Centrum pro studi-
um populdrni kultury, ve spolupraci s Filozofickou fakultou
Univerzity Karlovy, Narodnim muzeem a Némeckym histo-
rickym ustavem ve Var$ave online konferenci Mainstream!
Popular Culture in Central and Eastern Europe (Mainstream!
Popularni kultura ve stfedni a vychodni Evropé¢). Konferen-
ce se virtualné zacastnily tfi desitky badatelti a badatelek
z dvanacti evropskych statt, kteti diskutovali o problému
mainstreamu v popularni kultufe.

Vasnivé politické a medialni piestielky ve stfedni a vy-
chodni Evropé v posledni dob¢ opakované potvrzuji, Ze main-
streamova popularni kultura predstavuje mimoradn¢ zajimavy
fenomén. Na jedné stran€ 1ze vypozorovat nekritické uctivani
populérnich celebrit a ikon rozdavajicich ,,radost* ve vSech
politickych rezimech, na druhé stran¢ zazniva moralizujici
kritika ,,ky€ovitého uméni®, které je ochotné kdykoliv se
zaprodat. Zda se, ze mainstream mize byt v jistém ohledu
»duchem doby* (Zeitgeist). Cilem konference bylo zachytit
tento Zeitgeist a prozkoumat mainstream jako pramen zivici
v soudobych stfedo- a vychodoevropskych spolecnostech
kulturni hodnoty a tradice. Je mainstream mistnim specifi-
kem? Existuji néjaké zvlastni kulturni hodnoty a predstavy,
které se 1isi od ostatnich evropskych regionti? Vychazeji tyto
hodnoty a ptedstavy z dlouhodobych regionalnich tradic? Jed-
na se o autochtonni tradice, nebo na né néjakym zptisobem
pusobi také kulturni importy z mimoevropského (globalizu-
jiciho se) svéta? Tyto a dalsi otazky se staly predmétem in-
tenzivnich tfidennich debat ve virtualnim prostoru.

V zahajujici pfednasce se IRENA REIFOVA (Praha) za-
byvala stigmatizaci nizsich spolecenskych vrstev a zesmes-
novanim habitu socidlné slabych v ¢eskych televiznich reality
show. Zajimala se, zda existuji n¢jaké souvislosti mezi zostu-
zovanim socialné slabych spoluobc¢ant a jejich habitem, ktery
by bylo mozné oznacit jako ,,socialisticky*. Snazila se dolozit,
ze televizni potady tohoto typu nereflektuji aktudlni socialni
problémy, ale zobrazuji je jako pozistatek (,,komunistické*)
minulosti. Jinak fe¢eno, socialné slabi (v tomto ptipadé ucast-
nici televiznich potfadt pochazejici z délnického prostiedi) si
mohou za své problémy sami, protoze nejsou ochotni prizpa-
sobit se pozadavkim doby. V tomto ohledu délaji vétSinové
spolecnosti ,,ostudu‘ a zaslouzi opovrzeni. Kdyby se trochu
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vice snazili, trh by je urcité za jejich Usili pfimeéfené odmeénil.
Reifova upozornila na problém, ktery je v socidlnich védach
a v kulturnich studiich predmétem nekone¢nych sport, totiz
nakolik individualni jednani podminiuji socialni struktury. Zda
se, ze tyto struktury byly béhem postkomunistické transfor-
mace oslabeny a stfedni a vychodni Evropa se pro neolibe-
ralni kapitalismus stala opravdovym eldoradem. Neoliberalni
vladnuti zde dosahlo (kulturni) hegemonie nesrovnatelné se
zépadni Evropou, jak hezky ilustrovala kvalitativni analyza
televiznich potadd Vyména manzelek a Prostieno.

Odpoledni ¢ast konference oteviela prezentace ERENA
EKINA ERCANA (Istanbul), ktery se vénoval proméné turec-
kych televiznich serialt. Poté co Netflix vstoupil v roce 2016
platforem. Popularni byl zvlasté mezi mladymi lidmi, ktefi
rychle pfijali novou vizualni estetiku i z ni vychazejici glo-
balni hodnoty. Mnohé z nich se dostaly do konfliktu s moral-
nim poselstvim domacich seriald. Napftiklad v lednu a dubnu
2020 probéhlo dokonce nékolik soudnich sport kvili po-
fadim tematizujicim otazky LGBTQ. Mén¢ viditelné kon-
troverze se tykaly zobrazovani sexuality, ktera v tureckych
serialech absentuje. Netflix odsunul piivodni tureckou seri-
alovou produkcei do anachronického postaveni a zpochybnil
jeji ideologické zadzemi, coz se neobeslo bez reakce ze strany
vladnouciho rezimu.

V dal§i prezentaci zkoumala EVELINA TILTA (Salaspils)
zpusob, jakym globalizace ovliviiuje estetiku digitalnich mé-
dii. Tvrdila, Ze tato estetika souvisi s estetikou socialniho umeé-
ni a ovliviiuje porozumeéni tomu, co je ,,krasné* a ,,vznesené®.
Tento posun je zieteln€ vidét v platformach sdruzujicich ptiz-
nivce tzv. digital art a content sharing, naptiklad behance.com
nebo instagram.com. Nalezli bychom ale také mnohé dalsi.
V kontextu stfedo- a vychodoevropské kultury se popularita
digital artu zvysuje (obzvlasté béhem soucasné pandemické
situace). Mezi trendy patii post-kolonialni ptistupy zaujima-
jici stale vétsi prostor. Jedna se o socialni uméni ve dvojim
smyslu — jako socidlné-kritické uméni, které proslo v klasic-
kém ,,analogovém* prostiedi dlouhodobym vyvojem. A také
socidlni jakozto uméni odvozené od novych socidlnich médii
a siti. V nich nemusi byt kriticka perspektiva pfilis zietelna,
protoze daleko zietelnéji reprezentuji kulturni mainstream.



ONDREJ STEPANEK (Praha) sledoval cestu n&koli-
ka undergroundovych a subkulturnich skupin do hudebniho
mainstreamu v obdobi post-komunistické transformace, ktera
do Ceskoslovenska pfinesla zasadni spolecenské a kulturni
zmény. Hudebni vydavatelstvi zalozend na pocatku deva-
desatych let vyuzila prilezitosti a pod rouskou popularizace
diive okrajovych zanrt zacala §ifit v masovém méfitku jejich
hudebni kompilace. Vydala fadu samostatnych alb dfive za-
kazovanych, ¢i dokonce proskribovanych soubort, spjatych
spiSe s polooficidlnim a nezavislym prostfedim (punk, Oi!,
metal). Mnoha uskupeni se objevila na strankach denniho
tisku a v hudebnich videich. Byla propagovana v televiznim
a rozhlasovém vysilani, zatazovana do hudebnich soutézi
a zebrickl a nezadrzitelné se prodrala do hlavniho proudu.

V navazujici prezentaci ukazoval PETR FERENC (Praha),
jak vkus posluchact popularni hudby formovala komunisticka
strana. Ambici rezimu nebylo pouze dosazeni a udrzeni kultur-
ni hegemonie, nybrz také snaha stat se jedinym promotérem,
vydavatelem a agentem (¢i agenturou) pro schvalené umél-
ce. V Ceskoslovensku fungovaly tii velké nahravaci labely,
z nichz pouze jeden byl zapojen do mezinarodniho obcho-
du. Hlavnim exportnim artiklem byla klasicka hudba. Import
sestaval ¢astecné ze zapadni popularni hudby. Rezim velmi
zahy pochopil, ze nebylo mozné ignorovat existenci hudeb-
nich fenomént s takovym dosahem, jako byl jazz, rock’n’roll
a nasledné rock (zejména Beatles). Rozhodl se proto nabid-
nout posluchac¢iim omezenou nabidku desek se zapadni po-
pularni hudbou. Vybér titult byl ovlivnén jak cenzurou, tak
i ekonomickymi a praktickymi divody. Nektera alba byla
v Ceskoslovensku uvedena desitky let po ptivodnim vydani.

Druhy den konference zahajila prezentace LUCIE DUS-
KOVE (Praha), ktera se zamyslela nad zobrazovanim zpro-
nevery v povalecné ceskoslovenské kinematografii. Touha po
Cestnosti a transparentnosti spolu s kritikou vSudypfitomné-
ho rozkradani predstavovaly v politickém a vefejném zivo-
té opakujici se motiv a podnitily natoceni celé fady péknych
celovecernich filmi. Vyrazné bylo zejména obdobi destalini-
zace, které otevielo prostor pro oficialné tolerovanou kritiku.
Rozkradani ,,majetku v socialistickém vlastnictvi®, vyjadre-
n¢ ironickym pfislovim ,,kdo nekrade, okrada rodinu*, naslo
svoje filmové zpracovani. Duskova se zaméfila predevsim na
postihnuti ,,zlod¢jského* charakteru, snazila se odhalit zame-
ry zlod&ju a zjistit, jak své kradeze ospravedliovali. Filmové
obrazy zpronevéry interpretovala jako svébytny druh eska-
pismu — strategii, jak uniknout z redlné¢ho socialismu — at’ uz
obohacenim se na tkor druhych, zivotem v podsvéti, ¢i vy-
konem trestu v ndpravném zafizeni.

IVA JELUSIC (Budapest' / Viden) se vénovala fotografii
zen v chorvatském muzském magazinu Start, ktery vychazel
od roku 1969. Casopis bez obalu otiskoval snimky nahého
zenského téla a stal se nekritickou emulaci zapadnich vzort.
Zobrazovani zen jako esteticky uspokojujicich a sexualné
povzbuzujicich objektti zaroven nijak nekolidovala s Cetny-
mi vyobrazenimi zeny-bojovnice (zena borac) vychdzejicimi
z partyzanského mytu (na kterém byla zalozena Titova dik-
tatura). Kromé obou typl vizualnich reprezentaci ptihlédla
Jelusi¢ k zapadnimu projektu zenské emancipace, ktery v se-
dmdesatych letech poutal ¢im dal vétsi pozornost jugoslavské
vetejnosti a zpochybioval existujici genderovy fad. Z této
kulturni synkreze vyplynul pomérné jednoznacny zavér: Titlv
rezim lpél na udrzeni dlouhodobych genderovych hierarchii

(muzské nadvlade), kterou se publicisté snazili pouze odit do
havu sexualni liberalizace.

V dalsi prezentaci se SIMONA RODAT (Cernica) zaby-
vala nostalgii v soudobém Rumunsku. Zajimalo ji, jak lidé,
ktefti prozili své zivoty v komunistickém rezimu, vzpominaji
na predméty kazdodenni potieby, zdpadni hudbu a film. Na
rozdil od jinych komunistickych zemi byla zapadni popular-
ni kultura v Rumunsku relativné pfistupna (jako prvni se zde
vysilal serial Dallas). Mnohdy se prolinala s lidovym folk-
lorem a oficialni ideologii. Nejvyraznéji se vzpominky pro-
jevovaly pravé v zachazeni s riznymi zapadnimi artefakty,
které byly ptivezeny z (,kapitalistického*) zahranici (napf.
audiokazety, videokazety, Casopisy). Rodat podotkla, ze vzpo-
minky zéavisely na tom, jakou fazi mistni komunisticky re-
zim praveé prochazel, zda se jednalo o uvolnéni, restrikce, ¢i
perzekuci. Podobné jako v dalsich oblastech lidského a spo-
le¢enského konani, také vzpominky na zapadni populdrni
kulturu se pohybovaly na emocionalni skéale mezi smutkem,
hotkosti a smésnosti.

JIRI ANDRS (Praha) se svym pispévkem vratil do jara
roku 1965, kdy Louis Armstrong odehral legendarni koncert
v prazské Lucerné. V této dob¢ byl Armstrong slavnym jaz-
zovym hudebnikem svétové velikosti. Podobn¢ zafici hvéz-
dy zapadni popularni hudby vystupovaly za Zeleznou oponou
dosud velmi vyjimecné. Armstrong byl prvni z nich a jeho
koncert byl podle Andrse pro mladou generaci formativni
zkuSenosti. Zatimco mnoho studii dosud sledovalo subversiv-
ni a politicky potencial zapadni popularni hudby, Jifi Andrs
se zam¢fil na technokratické pozadi Armstrongova koncertu.
Z dokumentt tajné bezpecnosti 1ze podle n¢j zrekonstruovat
motivy zapadnich producentt, ktefi vystupovali jako obratni
obchodnici a v soukromi se chovali vii¢i Zendm z komunis-
tické zemé jako nefalSovani sexudlni predatofi. Naproti nim
stali ,,komunisticti“ manazefi ze statni hudebni agentury, ne-
prilis zkuseni na hudebnim trhu.

JAN BLUML (Olomouc) se zabyval metodologicky-
mi problémy spojenymi s reflexi osobnosti Bohuslava On-
¢s. popularni hudby. Jakkoliv mtize byt ,,normalizacni pop*
legitimnim vyzkumnym konceptem, nelze se podle Bliimla
omezovat pouze na n¢j. Nemén¢ zajimavé je stanoveni kri-
térii, na zakladé kterych lze posoudit tispéch skladatele pop-
-music z hlediska rozsahu a charakteru uméleckého vystupu.
Jan Bliiml uvedl, ze v pfipadé slavnych rockovych skupin je
mozné podobné otazky zodpovédét, avsak v ptipadé sklada-
teltl pop music nejsou zatim k dispozici dostatecné znalosti.
Jistou moznost piedstavuji podklady pro korpusovou analy-
zu ¢eské popularni hudby z Sedesatych az osmdesatych let
20. stoleti. Lze velmi dobfe zkoumat napiiklad prodejnost,
cetnost vydani a hranost reprezentativnich alb riznych hudeb-
nich vydavatelstvi (zejména znamou sérii ,,Album Suprapho-
nu®). Je zddouci také zaradit ¢s. popularni hudbu do Sirsiho
mezindrodniho kontextu a hledat srovnatelné hudebni sub-
jekty, jak na ¢eskoslovenské umeélecké scéné, tak mimo ni.

Prezentace NATALIE POMIAN (Varsava) vychazela
z vlastniho etnografického vyzkumu vénovaného recepci
zapadni médy mezi polskou (varSavskou) mladezi v osm-
desatych letech 20. stoleti. Podobné¢ jako v ostatnich zemich
komunistického bloku, také mladi lidé v Polsku touzili po
zapadnim obleceni. Obzvlast¢ zadané byly dziny. Aby ob-
leceni sehnali, museli byt velmi vynalézavi. V disledku
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hospodatskych problémt byly obchody prazdné. Pokud v nich
né&jaké zajimavé obleeni mladi lidé nasli, museli ho velmi
upravovat, aby splnilo jejich oc¢ekévani. Hlavni zdroje inspi-
race puvodné predstavovaly zdpadni ¢asopisy pro mladez
a fotografie hudebnich skupin. Nicméné polsti vydavatelé
a publicisté si omezeni, kterym mladi ,,spottebitelé* celili, vel-
mi dobie uvédomovali a snazili se ,,poptavee” adekvatné pfi-
zpusobit. Do statem kontrolovaného tisku stale vice pronikaly
zapadni modni trendy a pfispivaly k zmnohonésobeni vysled-
ného efektu. Jeho tspéch umoznilo prekracovani politickych
a ideologickych hranic, po zdpadni mode touzili mladi lidé
bez ohledu na to, zda pochazeli z komunistickych, nebo opo-
zi¢nich rodin. V této souvislosti mluvila Pomian o tzv. tfetim
kulturnim okruhu, ktery rozsifoval moznosti sebevyjadieni.

Podle DAWIDA KASZUBY (Krakov) predstavovala v po-
st-komunistickém obdobi popularni hudba (zvlasté lidového
charakteru) dtlezity faktor pii utvareni narodnich identit.
Schopnost oslovit Siroké publikum udélala z hudebnich zanrt,
jakym bylo naptiklad disko, soucast mainstreamové kultury.
Ukrajinska interpretka Verka Serduchka a polsky Stawomir
ve své hudebni produkei bohaté vyuzivali symboly ukrajinské
a polské ruralni kultury srozumitelné velkému mnozstvi po-
sluchacti a posluchacek. Oba umélci pracovali s diskem, které
bylo ptivodné vnimano jako nizky a genera¢n¢ vyprofilovany
hudebni zanr nezasluhujici si vétsi (intelektualni) pozornost.
Bylo jejich zasluhou, Ze ptispéli k jeho ,,zlidoveéni® a zaroven
se snazili udrzet jeho ptivodni ,,subversivni* potencial. Ve
svych skladbach Serduchka a Stawomir zesmésiiovali narodni
stereotypy a predstavy toho, co znamena byt Ukrajincem nebo
Poldkem. V ndvaznosti na studie Benedicta Andersona ¢i li-
terarnéveédnych konceptti ironie interpretoval Kashuba disko
hudbu jako vyzvu tomu, co je obvykle povazovano za narod-
ni mentalitu a narodni dédictvi.

Posledni dvé prezentace druhého konferen¢niho dne
byly zasvéceny hudebnimu fenoménu Laibach. KATARI-
NA LAMESIC (Zahieb) popsala po¢atky Laibachu v malém
jugoslavském méstecku na zacatku osmdesatych let 20. stoleti.
Prvni koncert Laibachu byl zakazan, protoze Laibach odkazo-
val k némeckému nazvu slovinského hlavniho mésta Ljublja-
ny okupovaného béhem druhé svétové valky nacisty. Postupné
se Laibach posunul od opozi¢nich pozic (,,zlobivych chlap-
ct”) k statotvornym postojim. Dnes piedstavuje pravdépo-
dobn¢ nejznaméjsi slovinsky exportni artikl. V navaznosti na
fecené predstavila IRENA SENTEVSKA (Bélehrad) dlouhy
pochod Laibachu do kulturniho mainstreamu. Sledovala po-
catky Laibachu, kdy se dostal na seznam nezadoucich skupin,
az po koncert v Severni Koreji, kde Laibach hral jako jed-
na z prvnich zapadnich rockovych skupin. Laibach vychézel
z kontroverzniho interdisciplinarniho uskupeni Neue Slowe-
nische Kunst (NSK). Béhem své kariéry pouzival rizna média
a pristupy. Dlouho se snazil piekracovat hranice konvenéni-
ho chapani hudby a zkoumat vztahy mezi uménim, politikou
a popularni kulturou.

Zaveéreény konferenéni den zahajila velkou ptrednaskou
DINA JORDANOVA (St. Andrews), ktera nabidla n¢kolik
postieht tykajicich se soudobych kulturnich valek a geopo-
litickych souvislosti ménici se popularni kultury. Jordanova
vychazela z vlastni zkusenosti opirajici se o post-kolonial-
ni pfistup ranych devadesatych let 20. stoleti. V této dobé
nahradila vétSina vychodoevropskych spole¢nosti sovét-
sky kulturni kolonialismus zavislosti na zapadni popularni
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kultufe. Studena valka coby kulturni valka dosahla nejoslni-
v¢jsiho vitézstvi prave na bitevnim poli konzumu. MoZznost
konzumovat a manazersky fidit vlastni ja v obchodnim domé
¢i supermarketu predstavovaly hlavni frontovou linii — coz
ostatné¢ ukazala opakované postkomunisticka kinematografie
v fadé zemi vychodni Evropy.

Spolu s tim rezignovali politicti predstavitelé na regula-
ci popularni kultury, coz ospravedliovali poukazem na jeji
udajny masovy a demokraticky charakter. Importovana po-
pularni kultura, jako byl naptiklad bulvarni tisk, soukromé
televizni stanice, levna ,,butikova“ moda, propagace new
age a ezoterie ve jménu nejriznéjSich svobod a prav se sice
rozvijely lokalng, ptispivaly ale paradoxné ke vzestupu na-
cionalismu a populismu. Ve vychodni Evropé¢ dnes prevlada
priklon k zapadni popularni kultute, ktera je vidéna jako glo-
balni fenomén, aniz se kdo zajima o to, co se d¢je v ruské,
indické nebo asijské popularni kultute, jez jsou v poslednim
desetileti na vzestupu. Jednim z dusledktt mtize byt exploze
rasismu a xenofobie.

Bez navaznosti na fe¢ené analyzovaly EMILIA BARNA
a AGNES PATAKFALVI-CZIRJAK (Budapest)) vztah mezi
populismem a mainstreamovou kulturou v soudobém Mad’ar-
sku. Zameétovaly se na porozuméni tomu, jak popularni hud-
ba ptispiva k posileni populismu. Na ptikladech mad’arskych
hudebnich hitparad, statistik a poctu zhlédnuti na YouTube
ukdazaly, ze hudebni skupiny a umélci sice propagovali udaj-
né Siroce sdilené hodnoty, fakticky ale pfedevsim vladnouci
politickou stranu. Na oplatku se tato strana snazila hudebni
skupiny ve své kulturni politice uptednostnit (naptiklad po-
skytovanim statnich grantii, sponzoringem obchodnich spo-
lecnosti napojenych na politické strany, hudebni kulisou na
politickych shromazdénich apod.). Podle obou badatelek
popularni kulturu obecné a popularni hudba zvlast¢ umoz-
nji, aby populistické ideologie pronikaly a ovladaly kultur-
ni mainstream.

MARTA KOTWAS (Londyn) ilustrovala, ze k populi-
smu nemuseji mit blizko pouze popularni hudebni t¢lesa
hrajici sladkobolné pisné ¢i primitivni rasistické skladby.
Nemén¢ populisticky mohou vyznivat hudebni zanry dlouho
povazované za extrémni ¢i okrajové, jako naptiklad disko
polo, které se v posledni dobé dostava do popiedi. Disko
polo bylo dlouhou dobu vylouc¢ené z mainstreamovych pol-
skych médii a hudebni scény. Bylo opovrhované coby kyco-
vité a bezmyslenkovité, vyznavané deklasovanymi zivly.
Ptesto pozoruhodné ptezivalo mimo hlavni mainstreamové
kanaly, aby se pak nahle prosadilo s piekvapivou silou. Neni
zcela jasné, zda jeho vetejné zviditelnéni umoznil nastup
populismu. SpiSe se jednalo o fenomén, ktery kracel ruku
v ruce. Disko polo je svébytnym kulturnim produktem ne-
soucim vlastni populistickou trest’. Jako takové miize velmi
snadno byt vyuzito vladnoucimi politiky, protoze je hudbou
,»obycejnych lidi*. Soucasné disko polo rozsifilo svtij dosah:
tim jak proniklo do kulturniho mainstreamu, zménilo jeho
status a rozsah.

Podle JAKUBA MACHKA (Praha) byl vyznam diska
v pozdnim socialismu velmi odlisny od ostatnich zanra po-
pularni hudby. Ve své ptivodni formé kombinovalo disko
prvky romantismu s erotikou a pfizemnim konzumem. Ohlas
diska v Siroké vefejnosti pfimél stranické predstavitele, aby
se pokusili vyuzit popularni zpévaky pro své politické cile.
Hudebnici se naopak pokusili vyuzit toto politické kryti pro



své umélecké a obchodni zajmy. Neni proto jasné, kdo mél
z tohoto spojenectvi veétsi uzitek. Jist¢ to ukazuje mimorad-
nou schopnost adaptace urcité skupiny umélcti, kteti ade-
kvatné s politickymi pozadavky upravili estetické ,kvality®.
Soucasné se nemohli zcela oprostit od kulturniho a hudebni-
ho ké&nonu, aby si udrzeli popularitu ve spolecnosti. Zvlas-
té mlada generace odmitala politické uméni a redefinovala
kulturni mainstream. Objasnit tuto konstelaci mtize podle
Machka vyzkum jednotlivych hudebnich scén, kde se disko
hralo. Na tane¢nim parketé byla vétSina hudebnich skladeb
sice zahranicni, ale existovaly také mistni nahravky, jejichz
obliba prochazela napfi¢ generacemi.

V poslednim konferen¢nim piispévku predstavil MARKO
ZUBAK (Zahteb) némeckou euro-diskovou senzaci Boney
M, ktera v dobé své nejvetsi slavy v letech 1977-79 vystupo-
vala po celém vychodnim bloku. Ugastnila se hlavnich fes-
tivalii popularni hudby a plnila stadiony v Ceskoslovensku,
Mad’arsku, Jugoslavii, Sovétském svazu a Polsku. V déjinach
Boney M i v dé&jinach socialistického diska se jedna o méné
znamou epizodu, ktera mize ukazat na nékteré spolecné
charakteristiky popularni hudby na evropském kontinent¢.
Koncertni tour Boney M ukazuje, do jaké miry komunisticti
funkcionafi tolerovali zapadni hudebni zanry, zda jim kladli
vetsi ¢i mensi prekazky, jak (ne)dokazali Celit tlaku zapad-
nich i domacich hudebnich manazerd apod. Oproti interpre-
taci, kterd ocenuje rockovou hudbu kviili jejimu opozi¢nimu
potencialu, se Zubak primlouval za diferencovanéjsi chapani
populédrni hudby ve vychodnim bloku. Doporu¢oval oprostit
se od binarnich kategorii a plédoval za nuancovan¢jsi pohled
na kulturni mainstream.

Konferenéni piehled
Karel Sima (Prague): Uvod

Hlavni prednadska Irena Reifova (Prague), Classed based
shaming in Czech Reality Programs: Hidden affinities of
post-socialism and makeover television

Panel 1

Chair Irena Sentevska; Eren Ekin Ercan (Istanbul), Netflix
versus TV: Transformation of TV Series Culture in Turkey;
Evelina Tilta (Salapsils), Transferring the Mainstream: Aes-
thetics of Digital media and globalisation

Panel 2
Chair Toma§ Kavka; Ondiej Stépanek (Prague), Integration
of originally subcultural bands into the mainstream after the

Velvet Revolution; Petr Ferenc (Prague), Licensed records —
how did Czechoslovak government shape listener’s taste in
pop music?

Panel 3

Chair Jakub Machek; Lucie Duskova (Prague), ,,Thievery is
the worst disease which could afflict us.” Reflecting misap-
propriations in the post-war Czechoslovak cinema; Iva Jelusi¢
(Budapest / Vienna), Forgetting the Partizanka: Women in
the Men’s Magazine “Start”’; Simona Rodat (Cernica), Pop-
ular culture in communist Romania (1945—-1989) as retraced
in life histories: between nostalgia and sorrowful memories

Panel 4

Chair Zdenék Nebtensky; Jifi Andrs (Prague), Technocrat-
ic background of the gig that inspired and shaped a genera-
tion — Louis Armstrong in Prague 1965; Jan Bliiml (Olomouc),
Composer Bohuslav Ondracek and the Possibilities of Musico-
logical Research of the Czech Pop Music in the 1960s—1980s;
Natalia Pomian (Warsaw), Longing for the West. Youth fash-
ion in the 1980s in Warsaw

Panel 5

Chair Ondfej Daniel; Dawid Kaszuba (Cracow), Performing
National Irony. Verka Serduchka and Stawomir as examples of
Critical disco; Katarina Lamesi¢ (Zagreb), Transforming the
discourse: How a nation-wide ban helped Laibach reach inter-
national success and what came after; Irena Sentevska (Bel-
grade), 40 Years of Laibach: A Long March on the Mainstream

Hlavni prednaska Dina lordanova (St. Andrew), Culture Wars
and Popular Culture

Panel 6

Chair Marko Zubak; Emilia Barna and Agnes Patakfalvi-Czir-
jék (Budapest), The Mainstreaming of Populism through Pop-
ular Music in Hungary; Marta Kotwas (London), “Because
of your eyes, those green eyes of yours, ’ve gone mad”. The
Polish populist right’s affair with Disco Polo

Panel 7 Chair Blanka Nyklova; Jakub Machek (Prague),
Czechoslovak socialist discotheques as the heterotopia of
Western life; Marko Zubak (Zagreb), Disco Schlager and Late
Socialism: Boney M in Eastern Europe; Zakonceni konference
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