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Zalozen{ a vyvoj francouzského festivalu Les Rencontres d”Arles (kupt. i ve srov-
nani s Paris Photo) poukazuje na proménu institucionalniho postaveni fotografie
v Evropé€ od druhé poloviny 20. stoleti. Za nejstarsi a nejvyznamnéjsi mezinarodni
fotograficky festival na svété je povazovan prave francouzsky Les Rencontres
d’Arles (Setkaniv Arles). Byl zaloZen roku 1970 z iniciativy fotografa Luciena Cler-
guea, spisovatele Michela Tourniera a historika Jean-Maurice Rouquettea. Vznik
tohoto festivalu je nutné vnimat v Sir§$im kontextu postupné institucionalizace
fotografie, kterd se zejména v 60. a 70. letech zacala prosazovat jako autonomnf
umélecké médium v ramci muzei, galerii a akademického diskurzu.” Plati to i pro
situaci v Ceské fotografii a iniciativu zejména Antonina Dufka v Moravské galerii

1 Michel Frizot (ed.), A New History of Photography, Cologne: Kénemann, 1998, s. 723-730.
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1 Obr. str. 145-148: Festivalestival
ARLES LES RENCONTRES DE LA
PHOTOGRAPHIE 2025, zahajovaci
tyden 7.-13. 7. 2025, foto: Pavlina
Vogelova
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v Brné€ a Anny Farové v Uméleckopriimyslovém museu v Praze nebo zavedeni
studijniho oboru fotografie na prazské FAMU.

Festival v Arles vzesel z ptivodnich relativné komornich setkavani fotograf
a teoretikti. Mensi vystavy, diskuze a projekce vsak postupn€ prerostly v kaz-
doro¢ni prestizni mezinarodni fotografickou udalost. V antickych, historickych
iindustrialnich kulisach meésta dnes festival kazdoro¢né nabizi desitky tematicky
koncipovanych vystav.? Sou¢asti programu je vedle vystav také systematicky budo-
vana platforma vetejnych debat, prednasek a panelovych diskuzi, kterd ramuje
interpretaci vystav a zaroven artikuluje aktualni mezinarodni déni skrze Sirsi
teoretické a institucionalni otazky v souc¢asné fotografii. K tomu vyrazné ptispiva
i konferencni a diskuzni program, ktery ani v roce 2025 neplnil pouze doprovod-
nou roli vystavni dramaturgie, ale fungoval jako prostor, v némz se formuje kriticka

2 Gilles Mora, Photo Speak: A Guide to the Ideas, Movements, and Techniques of Photography, 1839 to the
Present (New York: Abbeville Press, 1998), s. 338-340.
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debata nad klicovymi tendencemi souc¢asného fotografického diskurzu. Vyrazné
byla zastoupena problematika paméti, archivu a postkolonialni kritiky reprezen-
tace, ktera se objevuje napriklad v diskuzich Archiving the Invisible, Imagining
the Aftermath ¢i First People Photography: Rethinking the Archive. Tyto debaty
navazuji na dlouhodoby teoreticky posun, v némz je fotografie chdpana nejen
jako dokumentarni médium, ale predevsim jako nastroj reinterpretace historic-
kych narativi a kulturni paméti. Fotografie zde vystupuje jako prostredek, jimz
I1ze zpochybriovat dominantni historiografické struktury a otevirat prostor pro
marginalizované perspektivy.

Podobné silna byla i tematicka linie vénovan4 identité a socidlnim reprezen-
tacim, jez se promitly naptiklad v diskuzi What Will the New Family Pictures
Look Like? ¢i do panelu Gaze Talk: Women'’s Perspectives. Tyto debaty reflektuji
promény rodinnych struktur, genderovych roli a vizualnich stereotypti, které jsou
v soucasné fotografii Casto predmeétem Kkritické reinterpretace. Dokazuje to, ze
fotografie neni pouze nastrojem reprezentace, ale zaroven médiem, které tyto
socidlni konstrukce aktivné spoluutvari.

Vedle téchto teoreticky orientovanych diskuzi zahrnuje program také tadu
panelll zamétenych na institucionalni a profesni podminky fotografické praxe.
Debaty o autorském pravu, fotografickych rezidencich ¢i produkci fotografickych
knih poukazuji na komplexni infrastrukturu, ktera dnes formuje fotografické pole.
Tyto diskuze zdlraznuji, ze soucasna fotografie je stale vice propojena s globalni
siti instituci, grantovych programi a profesnich platforem. Pfidanou hodnotou
fotografického Arles je jeho funkce experimentalni laboratote. Setkavaji se zde
etablovani i zac¢inajici autofi vCetné studentti zahrani¢nich fotografickych skol.
Zcela prirozené to prispiva k progresi zcela novych praktickych i teoretickych
narativi reflektujici soucasné promény fotografického média.

Vyznamnym tématem soucasnosti je rovnéz technologicka transformace obra-
zové produkce, zejména v souvislosti s digitalizaci a umeélou inteligenci. Naptiklad
panel Unthinkable A.I ¢i diskuze o budoucnosti fotografického vzdélavani stvrzuji,
ze festival reflektuje promény, které zasadné ovliviiuji zptisob vzniku, distribuce
i interpretace obrazui. Tyto debaty zaroven oteviraji otazku, do jaké miry mtize
fotografie v digitdlnim prosttedi nadale fungovat jako indexialni zdznam reality.
Z historického hlediska byly vyznamné také prisp€vky vénované dvoustému vyroci
fotografie, kterd pripominaji dlouhodobou kontinuitu tohoto média. Presto je
patrné, ze program jako celek se koncentruje predevsim na soucasné umelecké
praxe a aktudlni spolecenské otazky, zatimco hlubsi historiograficka reflexe foto-
grafie zlistava spise v pozadi.
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V $irsim kontextu festivalu Ize konferencni program chipat jako mechanismus,
ktery nejen doprovazi vystavni projekty, ale také strukturalné ovliviiuje jejich inter-
pretaci. Prostfednictvim téchto debat festival vytvari rimec, v némz je fotografie
prezentovana predevsim jako médium socialni reflexe a kulturni kritiky. Tento
pristup potvrzuje vyznam festivalu jako jedné z kli€ovych instituci soucasné foto-
grafie, zaroven vsak ukazuje limity souc¢asného kuratorského diskurzu, ktery je
¢asto formovan globalnimi instituciondlnimi a ideologickymi o¢ekavanimi.
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