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Cilem této studie je definovat kvalitativnimi prostiedky vy-
davani licenénich hudebnich nahravek v Ceskoslovensku
v letech 1965-1974. V ivodu je vysvétlena dobova situace
na hudebnim trhu, jak ji spoluurcovala politicka situace, tech-
nické moznosti, i globalni vyvoj hudebniho vkusu a zmény
v hudebnim primyslu. Nasledné text prostfednictvim kvanti-
fika¢nich kategorii nahlizi a interpretuje realnou situaci, ktera
pfi vydavani licencovanych tituli panovala.

Licencovani nahravek je vedle jejich importu moznosti,
jak seznamit posluchace s cizozemskou hudebni produkci.
Probiha tak, Ze vydavatel — v ptipadé Ceskoslovenska $ede-
satych a sedmdesatych let minulého stoleti téméf vyhradné
Supraphon — si z nabidky zahrani¢nich obchodnich partnert
vybere tituly, o které ma zajem, a ty pak za splnéni smluv-
nich podminek sdm vyrabi a uvadi na domaci trh. Licenco-
vani zahrani¢nich tituld je celosvétove bézna praxe, v zemich
vychodniho bloku, kde stat uplatiioval kulturni monopol, bylo
preferovano pred dovozem. Atraktivni licen¢ni dramaturgii
se vyznacovaly zejména Polsko a Mad’arsko.

Diky licencim bylo mozné setkat se v siti prodejen Supra-
phonu s tituly uméled, jako byli Louis Armstrong, Beatles,
Bob Dylan, Miles Davis nebo Edith Piaf, a dal§ich hvézd po-
pulérni a jazzové, v mensi mife i country & western, etnické
¢i vazné hudby. Nahravky casto mély pozménény obal, ceské
preklady nazvt skladeb (ptivodni nazvy v nékterych ptipadech
zcela chybély) a doprovodnou poznamku z pera odpovédné-
ho redaktora titulu — ti se casto rekrutovali z fad hudebnich

publicistt (Jiti Cerny, Jaromir Ttima aj.). Nabidka rozhodné
nebyla dostacujici a dramaturgie licencovani se jevila jako do-
sti nahodila. Piikladem mtize byt predni americky pisnickar
Bob Dylan, jemuz pred rokem 1989 v Ceskoslovensku vysly
tii tituly — dvé dlouhohrajici kompilace a jedno koncertni al-
bum, tedy zadné z ocenlovanych fadovych alb.

Jindy Supraphon nelicencoval cela alba, ale jednotlivé
nahravky, z nichz sestavoval vlastni dlouhohrajici kompilace
nabizené subskripcné ¢lentim Gramofonového klubu a poté
uvoliované do bézného prodeje. Dle hudebniho kritika Lu-
bomira Dortizky, jenz ve své praxi dobie poznal i obchodni
stranku hudebniho primyslu, ,,... vydavatelska kapacita Supra-
phonu byla se$nérovana devizovymi i ideovymi omezenimi:
Jestlize mohla, dejme tomu, jednou za ti'i nebo Ctyfi roky, vy-
jit jedina deska s Armstrongem nebo Ellingtonem, mélo sviij
smysl pokusit se soustfedit na ni to nejlepsi z dosazitelného.*!
V oblasti popularni hudby Slo o vaznéjsi nedostatek nez v ob-
lasti hudby klasické, kde Supraphon trh zasoboval dostate¢né
a — prostiednictvim spolec¢nosti Artia — ptisobil i jako zdatny
vyvozce.? Dodejme, Ze pies Artii nabizel na zahrani¢nim trhu
i fadu titult, jez sam licencoval.

Vzhledem k tomu, Ze se dosavadni vyzkum licen¢ni politi-
ky Supraphonu a dalsich ¢eskoslovenskych znacek témér be-
zezbytku omezoval na format dlouhohrajiciho alba popularni
hudby, je namisté klast si otdzku, byl-li uvedeny format (LP)
a zanr (rock, pop, jazz) v katalogu licencovanych nahravek
skute¢né dominantni. Konkrétnéji: licencovaly se i nahravky

! Lubomir DORUZKA, Panordma paméti, Praha 1997, s. 419.
2

Viz napf. ¢lanek Nippon-Columbia v Praze [o licencich supraphonské klasiky do Japonska], Gramorevue 1970/12, s. 6.

33



Obr. 1. Miles Davis: Miles Smiles (Supraphon, 1968).

s vaznou a klasickou hudbou? Vychazely zahrani¢ni nahravky
i na malych deskéach — singlech? Kolik tituld bylo licencovano
ze zemi vychodniho bloku? Analyza a kategorizace souboru
stovek licencnich desek probihala s pomoci dil¢ich soupist,
online databazi, bibliografickych katalogt i historickych a so-
ciologickych praci, jejichz seznam je uveden na konci textu.
Vyznamnym zdrojem byl mésicnik Gramorevue vydavany
Supraphonem a samoziejmé desky samotné, at’ jiz ze sbir-
ky Ceského muzea hudby, nebo z osobniho archivu autora.

Statni kulturni monopol

Pii zkoumani hudebniho Zivota v Ceskoslovensku mezi dru-
hou svétovou valkou a ,,sametovou revoluci® opakované na-
razime na specifika v podob¢ centralizovaného modelu fizeni.
Stat si, zjednodusené feceno, osoboval monopol na veskeré
vyrobni prostfedky i na fizeni kulturniho zivota. V ptipadé
gramofonového primyslu v Ceskoslovensku zkoumaného
obdobi tedy stat prostfednictvim svych firem a agentur fun-
goval v letech 1948-89 jako jediny vydavatel, dramaturg,
promotér,® dovozce a vyvozce hudebnich nosi¢i. Bez stimult
konkurenéniho prostfedi mohl cilit na dlouhodobéjsi drama-
turgii, zaroven ale vice ¢i méné uplatiiovat cenzuru.* Lze Fici,
ze nedostal vlastnim deklaracim zanrové plurality, a celil-li
coby monopolni vydavatel a prodejce ekonomickym poti-
zim, mély tyto diky nedostatku konkurence celostatni dopad.’

V piipad¢€ exportu a importu hudby ze zahranic¢i v letech
1965-1974 se soustiedime na nejvétsi eskoslovenské hudeb-
ni vydavatelstvi, Supraphon (SHV — Statni hudebni vydavatel-
stvi). Bratislavsky Opus, vznikly v roce 1971, k licencovani
desek vyraznéji pfistoupil az v pozd¢jsich letech, ve sledo-
vaném obdobi licencoval pouhych Sest tituld. Vydavatelstvi
LP desek Panton zahrani¢ni tituly nelicencovalo a kratka
existence rovnéz na domaci tvorbu zamérenych znacek Dis-
kant a Ariston je z historického hlediska spiSe pozoruhod-
nou marginalii.® Zminéné desetileté obdobi volim vzhledem
k dosavadnimu kontextu zkoumani vydavatelské politiky
Supraphonu, jenz je veden z pozic studii popularni, zejmé-
na rockové hudby. Dana Iéta je v kontextu svétové popularni
hudby mozné povazovat za jakousi zlatou éru rockové hud-
by, rozprostirajici se od tzv. britské invaze, kdy globalni scé-
nu popularni hudby ovladly britské skupiny v cele s Beatles,
k opulentnim dilim progresivniho rocku, napt. skupiny Pink
Floyd. Nasledujici text ukazuje, ze k tomuto vnimani byl cit-
livy i Supraphon, jenz svou nabidkou licen¢nich tituld sice
se zpozdénim a velmi vybérove, ale zcela zfeteln¢ kopiroval
zépadni trendy v oblasti pop music. Vzhledem k ¢asovému
vymezeni tohoto textu je namisté dodat, ze jde o éru pied vy-
raznym nastupem hudebniho samizdatu a jinych do-it-your-
self vydavatelskych strategii.

V kontextu ¢eskoslovenské politiky pfedstavuje zminéné
desetileti fadu postupnych i ndhlych zmén, jez 1ze zjednoduse-
n¢ charakterizovat jako po sob¢ jdouci obdobi ,,uvoliiovani®,
prazského jara a normalizace, tedy dobu vyraznych promén
vztahu statu nejen k zdpadni popularni hudbé. Jakub Rékos-
nik, Maté&j Spurny a Jiii Staif popisuji obdobi, jez symbolicky
vymezuji podzimem 1962, kdy byl z prazské Letné odstra-
nén Staliniv pomnik, a vstupem vojsk Varsavské smlouvy
v srpnu 1968, jako dobu, kdy je ,,stalinské™ fizeni vyroby
a ekonomie kritizovano z expertnich, technokratickych po-
zic a spolecenské zmeény lze vyjadfit jistym ,,pfeostiova-
nim“ ze zajmu celku na potfeby jednotlivce. S tim spojeny
nartst plurality a postupna ,,konvergence Zapadu s Vycho-
dem®, byt na nijak nezpochybnéné centralizované statni
bazi, pretrvaly zménu pomért po srpnu 1968 alespon do té
miry, ze nevzniklo usili o navrat k pomérim pied strzenim
Stalinova pomniku.’

Supraphonské Ochutnavky Na samém kraji utesu

Vyse nastinéna argumentace s sebou nese vsechny problémy,
jez 1ze shrnout terminem ,,rockismus*,® tedy vnimani hudeb-
nich d¢&jin optikou kanonizované posloupnosti vyvoje rocko-
vého idiomu. Prave z téchto divodt ji ale vyuzivame, nebot’
oblasti vyzkumu povalecné ¢eskoslovenské vydavatelské
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Viz napt. Jan BLUML, Statni kulturni politika a &eskd popularni hudba v obdobi tzv. normalizace (k ¢innosti statnich uméleckych agentur v letech
1969-1989), in: Ivan POLEDNAK (ed.), Promény hudby v ménicim se svété, Olomouc, 2007. K praktickym dopadiim na oblast popularni hudby
viz Mikola§ CHADIMA, Alternativa I: Od rekvalifikaci k ,,Nové* vIng se starym obsahem (Svédectvi o ¢eském rocku sedmdesatych let), Praha
2015, s. 9-13.

K do¢asnému zruSeni predb&zné cenzury na jae 1968 viz napt. Jakub RAKOSNIK — Mat&j SPURNY - Jifi STAIF, Milniky modernich &eskych
déjin: Krize konsenzu a legitimity v letech 1948—1989, Praha 2018, s. 235.

K proméné vydavatelské praxe licenénich titulét po padu komunismu viz studii Ondieje Stépanka v tomto &isle Gasopisu.

K rugeni ,,7iveln& vzniklych“ vydavatelstvi Diskant a Ariston viz Igor WASSERBERGER, Moderni popularni hudba, in: Ivan POLEDNAK — Igor
WASSERBERGER — Antonin MATZNER, Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby, 1, Cést vécna, Praha 1980, s. 274.

Jakub RAKOSNIK — Mat&j SPURNY - Jit STAIF, Milniky modernich &eskych d&jin: Krize konsenzu a legltlmlty v letech 1948-1989, s. 211-249.
Vice k pojmu napiiklad Robert LOSS, No Apologies: A Critique of the Rockist v. Poptimist Paradigm, in: popmatters [online], 10. 8. 2015
[cit. 23. 8. 2021]. Dostupné z: https://www.popmatters.com/rockism-vs-poptimism-2495499446.html.



politiky totiz rockovy, respektive popularnéhudebni diskurz

dominuje,’ a tak je tieba na néj reagovat a tazat se po $irsim

kontextu.

Licen¢ni desky se zapadni popularni hudbou jsou pod-
mnozinou §ir§iho souboru licenénich tituld'® v nabidce
Supraphonu. Diky vystavam, publikacim i vzpominkam pa-
métnikd, ¢asto spojenym s urcitou mirou (n)ostalgie, se t€ém-
to tituldm dostalo jisté badatelské i popularizacni pozornosti.
Pionyrskym pocinem — a jedinym, ktery mél licen¢ni desky
za vyhradni (tedy nikoliv vedlejsi) téma — byla vystava pfi-
pravena Radkem Diestlerem Cizi desky v zemich ceskych
aneb Ochutnavka Na samém kraji utesu (jde o kombina-
ci ¢eskych nazvi supraphonskych licenci alb Come Taste
the Band skupiny Deep Purple a Close to the Edge skupiny
Yes). Doprovazena byla vybérovym seznamem popularné-
hudebnich licen¢nich LP desek v pfiblizném zanrovém roz-
mezi pop-rock-folk-jazz-country,!! vydanych Supraphonem
a Opusem mezi lety 1965 a 1989.12

Z Diestlerova seznamu ve své praci vychazi i Miroslav
Vangk, jenz licencni desky predstavuje — vedle poslechu za-
padnich radii, domaciho nahravani, cernych burz a nakupt
v kulturnich stfediscich ,,sptatelenych® stati — coby jednu
zmoznosti, jak v CSSR sly3et zapadni rock.'* Hlavnim téma-
tem jeho prace ale nejsou obchodni ani vydavatelské strategie,
nybrz odpoveéd na otazku, za jakych podminek se z popularni
hudby stava politikum. V intencich Vankovy kapitoly se po-
hybovala i dramaturgie vystavy Ceského muzea hudby Im-
port / Export / Rock’n’Roll, ktera byla vetejnosti piistupna
v letech 2019-20.!* Ani jiné prace, jeZ se tématu licenénich
desek dotykaji,'s se mu nevénuji exkluzivng, vzdy se ale sou-
stiedi predevs§im na oblast populdrni hudby.

Takovy pohled je v kontextu zminénych vystupil zcela
legitimni a neni cilem tohoto textu zavrhovat jej coby chyb-
ny. Pfi zanrové neomezeném zkoumani produkce licen¢nich
titultl pro ceskoslovensky trh je ale tfeba mit SirSi zanrovy
rozptyl produkce na védomi, zrovna tak jako nékolik dalsich
skutecnosti a potencidlnich vyzkumnych otazek.

1) Licenc¢ni desky v téchto interpretacich ziskavaji podo-
bu nékolikanasobné€ ,,exkluzivniho® zbozi — vétSinou se
jedna o tituly ,,zpoza zelezné opony*. Jde o zbozi ,,0dji-
nud®, zbozi casto nedostatkové, pritom typické pro urcity
Casoprostor a konecné ,,exotické” pro zapadni badatele,

Obr. 2. Yes: Na samém kraji Utesu (Supraphon, 1974).

kteti zkoumaji, jak byla zapadni produkce popularni hud-

by vnimana na vychode¢.

2) Viceméné opomijena je zatim ekonomicka a organiza¢ni
stranka jejich vzniku, tedy ,,fe¢ ¢isel” a role licencovani

v celkovém chodu vydavatelskych podnikd.

Znacka Supraphon vznikla v roce 1946 coby distributor/
vyvozce desek.!® V kontextu ¢eskoslovenského gramofonové-
ho primyslu, jenz byl dekretem prezidenta BeneSe zestatnén,
navdazala na ¢innost znacek Esta a Ultraphon, které zanikly
pfechodem pod nové zalozené Gramofonové zavody. Se za-
hrani¢nim obchodem mél tedy Supraphon bohaté zkusenos-
ti jiz od svého vzniku; jeho fakti¢ti predchudci byli aktivni
a uspésni na pestrém prvorepublikovém trhu.!” Vzhledem
k tomu, ze licencovani nahravek je tradi¢nim rysem vyda-
vatelského pramyslu a Ceskoslovensko nebylo vyjimkou,
je namisté nevyclenovat nahravky popularni hudby urcitého
obdobi; naopak se tazat po kontinuité a kontextu, jak do jisté
miry ¢ini tfeba Lubomir Dortizka'® a Leo Jehne,' ale i nej-
ruznéjsi ,,podnikové novinky* na strankach Supraphonem

Praha 2010, s. 154-205.

Za ustavujici Ize povaZovat praci Miroslav VANEK, Byl to jenom rock’n’roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989,

10 ZastieSujici termin ,,titul“ zde znaci originalni nosice, at’ uz se jedna o desky (singly, alba, vicealba), ¢i magnetofonové kazety.

viz nize pozn. 34.

SP a jiné ,,malé desky* byly ve vystavé zamérné vynechany. Radek DIESTLER, e-mailova komunikace s autorem. K formatim hudebnich nosi¢t

12° Radek DIESTLER, Cizi desky v zemich ¢eskych aneb Ochutnavka Na samém kraji utesu. Vystava. Praha, 2008.

13 Miroslav VANEK, Byl to jenom rock’n’roll?, s. 171-179.

14 Peter BALOG, Petr FERENC, Mariana LEBEDOVA, Kamila MARESOVA, Import / Export / Rock’n’Roll. Vystava. Praha, 2019. Vice o vystavé
viz nm.cz [online] [8. 3. 2022]. Dostupné z: https://www.nm.cz/ceske-muzeum-hudby/import-export-rocknroll.

15 Napiiklad studentské prace Jiti ANDRS, Dovoz a iteni gramofonovych desek do Ceskoslovenska v obdobi normalizace (bakalaiska prace), Praha,

2015; Nikoleta BARTOSOVA, Hudobné vydavatel'stvo Opus: Historia a vplyv komunizmu na vydavatel'sku ¢innost v rokoch 1971-1991, baka-
latska prace, Filosoficka fakulty Univerzity Palackého, Olomouc 2016; Adam HAVLIK, Zapadni hudba v Ceskoslovensku v obdobi normalizace,
Magisterska prace, Filosofickd fakulty Univerzity Karlovy, Praha 2012. Dostupné: https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/45002.

Puvodné §lo o znacku gramofonu registrovanou v roce 1932. V roce 1949 se stal exportnim zavodem, v roce 1961 vyrobnim podnikem (Gramofo-
nové zavody — Supraphon), v roce 1969 podnikem narodnim (Supraphon n. p.) www.supraphon.cz/o-nas.

Gabriel GOSSEL — Filip SIR, Recorded Sound in Czech Lands 1900-1946, Brno 2016, s. 55.

Lubomir DORUZKA, Popularna hudba: Priemysel — obchod — umenie, Bratislava 1978. V osobn&jsim, memoarovém duchu i Lubomir DORUZ-
KA, Panorama paméti, s. 417-455.

Leo JEHNE, Svét obchoduje s gramofonovou deskou, in: Jiti MACEK (ed.), ABC diskofila, Praha 1976.
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vydavaného ¢asopisu Gramorevue,” jenz v sobé spojoval rysy
popularnéhudebniho magazinu (rozhovory s umeélci, profily
hudebniki) s firemnimi novinami a nabidkovym katalogem.?!
Ve zkoumaném obdobi Gramorevue pravidelné informuje na-
priklad o poctu abonentd Gramofonového klubu, zvetejiiuje
edi¢ni plan Supraphonu, nechava ale nahlédnout i do zakulisi
vyroby zvukovych nosi¢a.?

Soupisy a kategorie

Pti praci, jejimz cilem je v této fazi sestaveni pokud moz-
no kompletniho seznamu licen¢nich desek, jez vysly
v Ceskoslovensku v dekadé 1965-1974, a jeho nasledna inter-
pretace z hlediska zastoupenych zanrti a provenienci, vycha-
zim ze soupist licen¢nich desek otisténych v Bibliografickém
katalogu CSSR* a Gasopisech Gramorevue a Hudba pro ra-
dost.** Vyznamnym zdrojem byla i stale se rozifujici onli-
ne databaze (a ,,trzisté*) Discogs, doplinovana podle veelku
prisnych redakénich zasad statisici uzivatelti na celém sve-
t&.% Pii ovéfovani spornych otazek stran datace nejriznéjsich
vydani tituld jde o nedocenitelny zdroj, byt obcas, asi prede-
vsim diky jazykové bariéte, zde vydani pro ¢eskoslovensky
trh nejsou pfifazena k odpovidajicim zahrani¢nim master re-
leases. Existence vétSiny titull byla ovétena z nékolika vyse
uvedenych zdroji, ¢asto pomohla i fonotéka Ceského muzea
hudby?® a soukroma sbirka autora. Databaze Discogs slouZi-
la jako posledni instance — vyskytuji se v ni pouze skutec¢né
existujici tituly, coz ji odliSuje napiiklad od edi¢nich plant
a jinych anotaci, v nichz mtize nastat situace, ze se ohlaSova-
ny titul nakonec nerealizuje; stejné tak je napomocna v pii-
padé exportnich titulii, které ceské prehledy misty opomijeji.

Konec¢né na Discogs probihaji pokusy o kompletni soupi-
sy nejriznéjSich edicnich fad apod. Radoslav Kosvanec v se-
znamu Czechoslovak licenced releases (Supraphon, Opus),”’
ktery oznacuje za ,,work in progress®, uvadi 308 titult licen-
covanych v byvalém Ceskoslovensku do roku 1992, tj. do
rozdé€leni statu. Zachycuje zde tedy i prechod Supraphonu
a Opusu z centralizovaného do ,,trzniho* prostiedi, opomi-
ji naopak licen¢ni tituly nové vzniklych vydavatelstvi, jako
byly Globus, Popron ¢i Bonton.?

V téchto pramenech se nasledné pokousime hudbu zan-
rove rozliSit. Snahy opfit se pfi zdnrovém rozliSovani o vy-
zkumy a klasifikaci, které ve svych pracich nabizeji Josef
Kotek? a Mikulas Bek, se neosvéd¢ily. Oba badatelé zkou-
maji posluchacské preference domaciho publika, tedy oblast
ptrece jen odlehlou od vydavani zahrani¢nich titulti. Symp-
tomaticky problém okamzité nastal u kategorie ,,dechovka*
¢i ,lidova hudba“. Prestoze Bekova klasifikace jednadvaceti
zanrt® i z ni odvozena stratifikace hudebnich zanrt do sed-
mi skupin’! tyto potize bohuzel nefesi, zmifiujeme ji zde coby
inspiraci a odrazovy mistek.

Pro potieby svého vyzkumu a s védomim, ze zanrova
skala by pfi snaze o co nejmensi pocet kategorii neméla pokry-
vat pouze povalecné, nybrz celé déjiny nahravaciho primyslu
a snazit se o ,,globalni* ptistup, tedy pfichazime s vlastnim
navrhem zanrové struktury, jez by méla byt pouzitelna i pro
badatelskou praci mimo zde vymezené obdobi a zaroven byt
prosta nesrozumitelnych a nepfenosnych lokalnich specifik.
Prikladem takového specifika je tieba ceska kategorie ,,folk &
country®, v niz navic ,,folk oznacuje cosi, co by se v anglicti-
n¢ jeste tak nejlépe vyjadiilo pojmem ,singer-songwriter. Za
potiebnou, byt jistym ,,orientalismem* ovlivnénou kategorii
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Mési¢nik Gramorevue vychazel v letech 1965-1993, kromé supraphonskych novinek pozdéji zacal pfinaset i zpravy z jinych vydavatelstvi.
V osmdesatych letech byl jistou ,,generacni opozici® mési¢niku Melodie, na jeho strankach totiz dostala prostor autorskéa generace, ktera pozdéji
vyrazné urc¢ila podobu popularné¢hudebni publicistiky let devadesatych, naptiklad Vojtéch Lindaur, Jan I. Wiinsch, Ales Opekar, Vladimir Vlasak,
Jaroslav Riedel, Ondfej Konrad i ,,sluzebné star$i* autofi (Jan Rejzek, Josef Vigek, Jiti Cerny, Petr i Lubomir Dortizkovi). Nékteti z nich byli
prispévateli Melodie, po nucené vymeéné séfredaktora v roce 1984 se ale rozhodli s Melodii dale nespolupracovat.

K povaze dobového marketingu, médii a tzv. ,.kiizového vlastnictvi® (v tomto ptipadé vydavatelstvi a Casopisu) viz napi. Katarina CaBOVA,
Ceskoslovenska popularni hudba 70. a 80. let a totalita. Magisterska diplomové prace. Filosoficka fakulta Masarykovy univerzity, Brno 2018,
s. 44-50.

Namatkou napf. Hranaty still pro ¢tyfi feditele [minéni jsou feditelé Supraphonu, Gramofonovych zavodi Lodénice, Tesly Litovel a Artie], Gra-
morevue 1971/4, s. 3—4; bz-kl, Gramofonové setkani se sovétskou kulturou [,,Jiz po treti v poslednich letech jeli zastupci Supraphonu do Moskvy,
aby vybrali a prevzali nejnovéjsi a také nejzajimavéjsi desky edice firmy Melodia... “], Gramorevue 73/1, s. 2; Pavel SKALA, Cerny kotou¢ se rodi
v Novakach [o vyrobé desek na Slovensku], Gramorevue 74/8, s. 3.

Casopis Bibliograficky katalog CSSR. Hudebniny a gramofonové desky vychazely pééi nakladatelstvi Panorama v letech 1965-1988. Soupis hu-
debnin a gramofonovych desek, které vychazely v CSSR, byl doplnén obsahlymi rejsttiky skladateld, texti, interprett apod. Roéniky mivaly &tyii
Cisla, rejstiiky byly vydavany v patém, samostatném.

Casopis Hudba pro radost s podtitulem ,,Novinky z oboru tane¢ni a popularni hudby* vychazel v letech 195870, piivodné jako letak. Rozsah se
pozdéji zvysil, periodicita kolisala, nejCastéji vychazelo pét Cisel do roka.

Stranky nachazejici se na adrese www.discogs.com umoznuji vytvaret podrobné diskografie nejrizngjsich hudebnich nosi¢t (s dosavadni pie-
vahou vinylovych desek a kompaktnich disktl). Kromé toho funguji jako uzivatelské forum / socialni sit’, kde si uzivatelé mohou v online pro-
stfedi spravovat své hudebni sbirky a s jinymi uzivateli si desky vzajemné nabizet a kupovat. Wikipedia uvadi, ze k srpnu 2021 Discogs vyuziva
596 229 uzivatela a neustale pfibyvajici pocet zanesenych titulti prekro¢il 14 miliont (https://en.wikipedia.org/wiki/Discogs). Zalozeni zaznamu
vydaného titulu na Discogs, tedy nezbytna podminka toho, aby titul bylo Ize prodavat ¢i umistovat do sbirek a seznamt, je pomeérné slozity proces
s povinnymi kroky, jednotlivé zdznamy lze dale zpfesnovat a zmény schvalovat ¢i oznadit za chybné.

Vice viz Narodni muzeum [online] [10. 2. 2022]. Dostupné z: https://www.nm.cz/ceske-muzeum-hudby/hudebnehistoricke-oddeleni#zveme-vas.
Radoslav. KOSVANEC, Czechoslovak licenced releases (Supraphon, Opus), https://www.discogs.com/lists/Czechoslovak-licenced-releases-
Supraphon-Opus/27195?page=2&limit=250.

Je kone¢né namisté postesknout si nad neencyklopedickou trovni, s jakou k hudebnim tématim dosud pfistupuje ¢eska Wikipedie a kterd je dobie
viditelna ve srovnani s vécnosti Wikipedie anglofonni. Nesvary lze shrnout do slov nahodilost, nesystemati¢nost, povrchni ,,hudebni publicisti¢-
nost™ a jindy naopak pfilisné fanouskovstvi. Prikladem budiz piili§ stru¢né heslo vénované Beach Boys (https://cs.wikipedia.org/wiki/The Be-
ach_Boys), skuping, jez ve své dobé patfila k nejpopularnéj$im a z jejichz nahravek Supraphon sestavil kompilaci.

Josek KOTEK, O ceské popularni hudbé a jejich posluchacich (od historie k soucasnosti), Praha 1990.

Mikulas BEK, Konzervatot Evropy? K sociologii ¢eské hudebnosti, Praha 2003, s. 89 a nize.

M. BEK, Konzervatot Evropy?, s. 97.



umélee, tedy kazdému licenénimu titulu ze zkoumaného
souboru pfifazujeme jeden z nize uvedeného pracovniho se-
znamu zanru:
* Contemporary (soucasna kompozice: vazna hudba od poc.
20. stol. v¢. elektronické ,,tape music*)
* Country & western
* Easy (easy listening, elevator music)
* EDM (elektronicka tanecni hudba: disco, techno, hip-hop)
* Etno (folklérni hudba nejriznéjsich provenienci, ,,hudba
pfirodnich naroda“, world music)
» Folk (pisnickari, singer-songwriters)
* Jazz moderni (po 2. svétové valce)
o Jazz tradiéni (pied 2. svétovou valkou; dixieland)**
» Klasika (pfevazné 19. stoleti)
*  Pop (v¢. §lagru a Sansonu, ,,stfedniho proudu®)
* Rock (od rock’n’rollu ptes beat, hard rock, punk, metal
po soucasnost zanru)
*  Soul (v¢. funku, rhythm & blues)
» Stage & screen (opereta, muzikal, filmova hudba)
e Stara hudba (cca do 1750)
* Ostatni
Tento seznam neaspiruje na definitivnost a mtize podlé-
hat zménam (pro dalsi badani neni vyloucena potieba nékte-
ré kategorie zpfesnit stanovenim subkategorii.). Pies vyse
zminénou snahu o ,,globalni* pfistup zistava z nutnosti pra-
xe, co se kategorii ty¢e, do znacné miry nejen orientalistic-
ky, ale rovnéz ,,cechoslovakocentristicky*. Kategorie, jako
je Jazz moderni a Contemporary, jsou totiz vypichnuty mimo
jiné i proto, zZe promeéna jejich vnimani (od ,,nepratelskych
po ,,tolerované* zanry) je typicka pro dynamiku statni kul-
turni politiky ve zkoumaném obdobi. Ze stejného diivodu je
ostatné ponechana i zastfesujici kategorie Rock — o misto na
slunci rockova hudba v Ceskoslovensku vice & méné bojo-
vala téméf po celou dobu koexistence se zminénym statem.
Dodejme jesté, ze o stratifikaci zanrt se ,,gramatikou”
svych katalogovych ¢isel samoziejmé pokousel i sam Supra-
phon, jeho pfistup ale nebyl konzistentni, a jak 1ze pozorovat
z promén udaju na etiketach a obalech, s lety se nejriznéji
meénil, zjednodusoval ¢i pfizptisoboval nastupu novych tech-
nologii, jako jsou magnetofonové kazety ¢i pozdéji digital-
ni zaznam.

Obr. 3, 4. Supraphonska kompilace Donovana v tuzemské a ex-
portni verzi (1970).

Licen¢ni tituly v letech a ¢islech

naopak povazujeme etno.’? Neni ostatné cilem tohoto textu
opravovat piipadnou neopravnénost n¢kterych kategorii, ny-
brz pracovat s témi, jez odpovidaji redlné vydavatelské praxi.

S védomim, ze kazda kategorizace je v n¢kterém ohledu
zkreslujici a zplostujici, nékdy i v ramei dila jediného

Radek Diestler ve svém seznamu, ktery témeét bezezbytku
omezuje na LP desky (primér 12 palct, rychlost otaceni
33 RPM) a ,,popularni zanry (tedy bez vazné hudby), v le-
tech 1965-1974 uvadi 94 tituld. Pfidame-li licencované titu-
ly z oblasti vazné hudby a formaty jako SP a EP desky (tedy

Pojem ,,orientalismus* razil palestinsko-americky kulturni teoretik Edward Said (1935-2003), mj. pro zkreslené zapadni pojeti ,,jednoho Orientu‘
s typickymi (exotickymi aj.) znaky. Viz Edward SAID, Orientalismus, Praha 2006. V tomto textu na orientalismus upozornuji vzhledem k pouziva-
ni hudebnim primyslem a publicistikou zauzivanych kategorii world music a etno, jez ve vydavatelskych katalozich a na pultech prodejen shrnuji
veskerou nezapadni hudbu, jejich intenci se vzhledem k povaze svého textu musim drzet. K problemati¢nosti terminu world music viz naptiklad
Ammar KALIA, ‘So flawed and problematic’: Why the term ‘world’ music is dead. Guardian 24. 7. 2019, [cit. 3. 12. 2021]. Dostupné z: https://
www.theguardian.com/music/2019/jul/24/guardian-world-music-outdated-global.

Tomuto zkresleni se ale zatim zadné vyzkumy ani encyklopedické pokusy nedokazaly vyhnout. Moznou cestou by snad bylo srovnani zanrovych
oznaceni v nejruznéjsich encyklopediich (ze soucasnych mj. zminéna Wikipedia, Discogs, AllMusic apod.) a statisticky vyzkum poctu vyskytd,
bez urcitého ,,nasili” v podobé vypracovani a aplikace norem a smérnic by se ale ani tato moznost neobesla.

Jazzova hudba byla po kratkém povale¢ném obdobi ,,nylonového véku* odkazana k zivofeni coby dekadentni produkt Zapadu. Uznani se ji dostalo
az s nastupem hudby beatové a rockové, ktera jazz vystiidala v roli ,,0hlavniho nepfitele”. K proslulym apologetikdm jazzu patii slovni spojeni
,Jhudba utlagovaného ernosského lidu®. Srv. Jan BLUML, Zptisoby existence jazzu v Ceskoslovensku 50. let aneb Jak to bylo s ,,hudbou Gernos-
ského utladovaného lidu®. In: Libor SVOBODA — Jifi PETRAS (eds.), Ceskoslovensko v letech 1954-1962, Praha 2015, s. 106—110.
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desky o pruméru 7 palcti, rychlosti 45 RPM a jedné az dvou
skladbach na stran¢), desetipalcové desky (s rychlosti ota-
¢eni 33 RPM), dostaneme se k poctu 245 tituld. Vzhledem
k tomu, ze u nékterych neni zfejmé, zda skutecné vysly (viz
vyse), rozhodl jsem se dale pracovat s niz§im poctem titu-
14, tedy jen s témi, u nichz nezstalo jen u edi¢nich plant
a jejichz existence je spolehlivé ovéfena: 227, z toho drtiva
vétsina supraphonskych (Opus do pifehledu vstupuje Sestici
dlouhohrajicich desek vydanych — po dvou — v letech 1972—
1974). Z onéch 227 tituld jich dle probihajiciho vyzkumu
120 vyslo alespon v jedné edici v ramci Gramofonového
klubu, tedy pro ptedplatitele; zde se vedle vyse zminénych
soupist prihlizelo zejména k existenci loga GK na obalech
¢i etiketach nosicu.

Rozlozeni poctu titult do jednotlivych let a zastoupeni
u Radka Diestlera ukazuje Tabulka 1. Vzhledem k tomu, Ze se
Diestler, jak jiz bylo fe¢eno, ve svém seznamu zabyva popu-
larni hudbou na LP, 1ze z Tabulky 1 vycist proménu poméru,
ktery v celkovém objemu vydavanych licen¢nich titulti dlou-
hohrajici elpicka s popem, rockem a jazzem zaujimala. M-
zeme konstatovat, Zze v letech 1969-1972 a 1974 tento druh
nosicli vydavatelské politice statu dominoval.

Tabulka 2 ukazuje vySe naznaceny prechod od singla
k dlouhohrajicim deskam. Ten se odehraval piedevsim na
poli popularni hudby, kde singl v druhé poloving Sedesatych
let prestaval platit za stéZejni médium.?s Zadné singly vazné
hudby licencovany nebyly, v§echny zde uvedené malé desky
jsou supraphonskeé singly s popularni hudbou. Néavrat singlil
pocatkem sedmdesatych let lze pficitat normalizacnim ten-
dencim ceskoslovenské kulturni politiky — rockova elpicka
byla nahrazovana jinymi tituly, mezi nimiz nechybéla trojice
malych desek zanru Country & western.

Tabulky 3 a 4 ukazuji, ze licen¢ni politika Supraphonu
(i Opusu) stala po celou sledovanou dekadu na popularni
hudbé. Kategorie Pop pfedstavuje vice nez pétinu vydané
produkce, Rock a ob¢ podskupiny Jazzu jsou zastoupeny
priblizné stejnou mérou (pomyslnym jazyckem na vahach
muze byt Soul).

Z Tabulek 5 a 6 je zfejmé, ze zemi, z niz pochazi vétSina
nahravek licencovanych pro ¢eskoslovensky trh v letech
1965-1974, jsou Spojené staty americké. Francie si druhé
misto vyslouzila v letech 1965-1967 zejména diky singltim,
jesté markantnéjsi je ,,singlové™ umisténi Italie v roce 1966 —
takto do Ceskoslovenska opatrné pronikal rock. Némecka
spolkova republika se umistila zejména diky licencim vazné
hudby. Zde je ovsem nutno zdiiraznit, Ze provenience nakla-
datele se nemusi rovnat (a velmi ¢asto nerovna) ptivodu sa-
motného zastupovaného umélce.

Co se tyCe umisténi spratelenych zemi vychodniho blo-
ku (nejlépe je na tom SSSR se ¢tyfmi procenty zastoupeni),
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Obr. 5, 6. Simon & Garfunkel: Most pres rozbourené vody (Supra-
phon, 1971).

jednim z divodii mize byt moznost zakoupit si tituly této
provenience v kulturnich stfediscich jednotlivych stati* nebo
ptimo v supraphonskych prodejnach. Gramorevue v rubrice
Desky z dovozu pravidelné upozornovala na novinky ze So-
vétského svazu, Bulharska, Mad’arska, Rumunska i NDR —
v &isle 69/1 jde hned o tiiadvacet tituld.’
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Vojtéch STRNAD, Do nového roku 1967, Gramorevue 1967/1, s. 1. Autor v Gvodniku pise o ekonomické situaci monopolniho vydavatele,

mj. o nastupu trendu LP oproti SP, o tendenci k pfebirani nahrdvek na pasech (ne hotovych desek), o reakci na mezinarodni pokles cen, zaroven ale
o potiebé drzet kulturné politickou linii, byt nejlepsi ekonomickou navratnost maji tzv. ,,leh¢i zanry*.

3 M. VANEK, Byl to jenom rock’n’roll? , s. 179-181.
37 Desky z dovozu, Gramorevue, 1969, ro¢. 5, ¢. 1, s. 6.
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1965 1966 1967 1968 1969 1970 1971 1972 1973 1974
celkem tituld 18 18 30 26 22 25 21 28 20 19
Diestler 1 2 2 8 16 17 11 15 9 12

Tabulka 1. Pocet autorem dohledanych licencnich titul(i ve srovnani se seznamem R. Diestlera.

format® 1965 1966 1967 1968 1969 1970 1971 1972 1973 1974
LP 6 4 14 16 19 20 18 15 11 15
2LP 1 3 3 3 1 2 2
3LP 1 1 1 1
4LP 1 1

SLP 1 1 |
SP 2 12 8 4 6 6

4x SP 3

6x SP 1

EP (2+1 skladby) 1 1

EP (2+2 skladby) 8 2 6 2 1

10° 1

MC 1

Tabulka 2. Licen¢ni nahravky dle nosicd v jednotlivych letech 1965-74.

Zanr 1965 1966 1967 1968 1969 1970 1971 1972 1973 1974
Contemporary 2 2 2 2 2
Country & western 1 1 3 1
Easy 1 4 1 2

Etno 2 1 1 1
Folk 1 1 1 1 2

Jazz moderni 3 1 3 4 1 3 1 1
Jazz tradi¢ni 1 1 2 3 3 4 3 2 2

Klasika 2 2 5 7 1 3 5 2 3 4
ostatni 1 2

Pop 1 12 15 1 4 3 2 7 1
Rock 7 3 3 3 3 5 2 4 6
Soul 3 3 1 4

Stage & screen 1 1

Stara hudba 2 2 3 1 2 1

Tabulka 3. Zanrové rozlozeni licen¢nich titult v Ceskoslovensku v letech 1965-74.

3% Radek DIESTLER, Cizi desky v zemich ¢eskych aneb Ochutnavka Na samém kraji utesu. Vystava. Praha, 2008.

3 Zkratka LP (long play) oznacuje dlouhohrajici desku, tedy obvykle vinylovou gramodesku o priméru 12 palcti / 30 cm a rychlosti prehravani 33
RPM (otacek za minutu) a s ptiblizné dvacetiminutovou stopazi jedné strany. Zkratka 2P apod. oznacuje titul, ktery svou stopazi zabere vice tako-
vych nosict, naptiklad rockové dvojalbum ¢i zaznam opery na péti LP deskach. SP (short play, ,,singl*) je oznaceni pro vinylové nosice o priméru
7 palcti / 17 cm a rychlosti piehravani 45 RPM, obsahujici obvykle jednu skladbu / pisen na kazdé strané. Pro ,,malé desky* o vice, obvykle dvou
skladbach na kazdé strané se pouziva oznaceni EP (extended play). Oznaceni 4x SP a 6x SP pouzivame pro soubory vice malych desek prodava-
nych v jednom baleni. 10* (,,desetipalec®) je vinylovy nosi¢ o priméru deseti palcti (25 cm). MC (musicassette) je oznacenim pro nejrozsifenéjsi
format magnetofonové kazety.
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zanr procent
Contemporary 4
Country & western 3
Easy 4
Etno 2
Folk 3
Jazz moderni 7
Jazz tradi¢ni 10
Klasika 15
ostatni |
Pop 22
Rock 18
Soul 5
Stage & screen |
Stara hudba 5

Tabulka 4. Zanrové rozlozeni licen¢nich titul(i v procentech v letech 1965-1974.

Provenience autora / interpreta 1965 | 1966 | 1967 | 1968 | 1969 | 1970 | 1971 | 1972 | 1973 | 1974
Belgie 4 2 1

Dansko 1

Finsko 2

Francie 8 1 15 1 1 3 1 3 1 2
Italie 10 1
Jugoslavie 1

Kuba 1
Mad’arsko 1
neurc¢eno 4 1 1

Némecka demokraticka republika 1 1 2
Némecka spolkova republika 2 3 5 5 3 1 5 5 4 2
Nizozemsko 1 1 1 1 2
Polsko 1 1 1 2 1
rizné* 1

Sovétsky svaz 2 1 1 1 4

Spojené staty americké 1 4 14 12 15 11 8 9 8
Svédsko 1

Velka Britanie 1 2 4 3 1 2 2 2

Tabulka 5. Provenience nakladatel? vydanych licen¢nich titulG v Ceskoslovensku v letech 1965-74.

40 Jde o kompilaci dfive vydanych nosi¢u do jednoho ,,darkového alba“.
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Provenience autora / interpreta procent
Belgie 3
Déansko <1
Finsko 1
Francie 16
Italie 5
Jugoslavie <1
Kuba <1
Mad’arsko <1
neurceno 3
Némecka demokraticka republika

Némecka spolkova republika 15
Nizozemsko

Polsko

razné*! <1
Sovétsky svaz 4
Spojené staty americké 36
Svédsko <1
Velka Britanie 7

Tabulka 6. Provenience licen¢nich titul( v letech 1965-74
v procentech.

Zavéry a dalsi otazky

Vyzkum ukazuje, ze Supraphon, byt centralisticky a s jis-
tym zpozdénim, v oblasti popularni hudby, jez jeho licenéni
politice ve vybranych letech dominuje, kopiruje trendy po-
pularni hudby zapadni, coz je samoziejmé dano i nabidkou
zahrani¢nich obchodnich partnert. Markantné se to projevuje
v piipad¢ ubytku singlové produkce v sedmdesatych letech
a védomé, byt — zpétné vidéno — leckdy neobratné (Bob
Dylan ve francouzské coververzi Huguese Aufraye, ,,italsti*
Beatles apod.), reflexe nastupu novych trenda.

Z vyzkumu vyplyva, ze pod drtivou vétsinou licen¢nich
tituld si nesmime predstavovat jedinou polozku, ale cely
soubor vydani. Desky vychazely v riznych verzich lisicich
se obaly i etiketami, dfive i katalogovymi Cisly. Nekteré 1i-
cencni desky byly urceny k dal§imu exportu, jak naznacuje
logo podniku Artia i cizojazy¢né (anglické, ruské a jiné) in-
formace na obalech.

Lze rovnéz fici, ze se Radek Diestler nemyli, klade-li té-
7i$té licencni politiky Supraphonu a Opusu do oblasti popu-
larni hudby.* Divodem jisté mize byt i skute¢nost, Ze co se
vazné hudby tyce, fungoval Supraphon spise jako vyvozce,

a domadci zajemce o hudbu starou i klasickou tudiz dokazal

uspokojit vlastni produkei.

Na druhou stranu desetileti 1965—1974 narazi pii pruzku-
mu licen¢nich titul mimo jiné na nasledujici obtize:

1) U nékterych tituld nebylo lze rozeznat, jde-li viibec o li-
cencéni tituly. Jedna se o vinylové edice snimkii vydanych
patrné dfive na standardnich Selakovych deskach (Enri-
co Caruso), o nahravky zahrani¢nich umélct potizenych
v Ceskoslovensku. Mohlo by jit o n&které nahravky so-
vétskych Alexandrovetd i naopak o nahravky ceskoslo-
venskych umélcti nahravajicich pro zahrani¢ni znacky
(Zuzana Razickova).

2) ,,Bila mista“ stale nalézame v zemich vychodniho bloku —
chybi zejména prizkum vzajemné spoluprace Suprapho-
nu a sovétské Melodie ¢i rumunské Electrecord. Z obalt
a etiket fady tituld nelze vy¢ist, jedna-li se o licenci na-
hravky, ¢i dovoz nosice.

3) U nékterych titulli (tfeba singlova fada Beat Series) neni
zcela jasné, byly-li viibec urceny pro domaci trh, nebo
pouze pro vyvoz prostfednictvim podniku zahrani¢niho
obchodu Artia.*

Nezodpovézeny zlstavaji otazky nakladt jednotlivych ti-
tulti. Lze ptedpokladat naklady v fadu desetitisicti kust. Jistym
voditkem mohou byt udaje Gramofonového klubu, v jehoz ram-
ciftada licencnich titulti vysla. Ten v roce 1965 nechal vylisovat
miliontou desku.* V roce 1974 Gramorevue oznamuje, Ze k od-
béru 12. edice jazzové a popularni hudby se ptihlasilo 48 837
¢lent, ,,z toho je 8 877 ¢lenti novych. Dohromady si objednali
262 900 ks desek. Nejvétsiho nakladu dosahlo dvoudeskové
album Cerna galaxie 34 700, resp. 69 400 desek. Byli jsme si
védomi toho, Ze tento titul je velmi atraktivni, a celkem jsme
tak pckny ohlas neocekavali. Potésily nds vsak i jiné skutec-
nosti — predevsim to, ze zadny titul nema nizsi subskripci nez
2 000 ks.“* Stejny zdroj uvadi objednavky na 26 300 ks alb
Gilberta Bécauda. Vzhledem k tomu, ze Gramofonovy klub
nevydaval jen licen¢ni nahravky, miizeme jeho udaje v otazce
celkového objemu produkce povazovat pouze za orientacni.

Dalsi vyzkum vyzaduji i mozné cenzurni zasahy do fi-
nalni podoby vydanych tituld ¢i schvaleni/neschvaleni titulti
samotnych. To, Ze statni dohled patrn¢ nepovazoval oblast li-
cencovanych zahrani¢nich nahravek za tak ,,potencialn¢ za-
vadnou* jako oblast domaci popularni hudby, mohou naznacit
ojedinélé vzpominky pamétniki. Napiiklad Lubomir Dordz-
ka, ktery pracoval v Supraphonu s ptestavkou v Sedesatych
i sedmdesatych letech (tehdy v ekonomickém useku), vzpo-
minal, Ze tehdejsi feditel Supraphonu Jaroslav Seda ,,v ramci
dobou danych omezeni zastaval velmi rozumné nazory...“
a nevi o ptipadu, kdy by byl odpovédny redaktor zapadni li-
cen¢ni desky za svou ¢innost postihovan.*® Roli zde patrné

4 Jde o kompilaci dtive vydanych nosi¢a do jednoho ,,darkového alba‘“.

4 Radek DIESTLER, e-mailova komunikace s autorem.
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Artia, podnik zahrani¢niho obchodu pro dovoz a vyvoz kulturnich statki, existoval v letech 1952-1990, do roku 1953 jako akciova spolecnost.

Prvni ze Ctyt obchodnich skupin, do nichz byl podnik rozdélen, se vénovala vyvozu gramofonovych desek a pfistroji a ve své ¢innosti tizce
spolupracovala se Supraphonem. Viz Cesky hudebni slovnik osob a instituci, FF MU, heslo Artia: https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/
index.php?option=com_mdictionary&task=record.record print&tmpl=component&id=7853. K moznym ,,sporim® mezi Artii a Supraphonem viz
Lubomir DORUZKA, Panorama paméti, s. 421; skute¢nosti je, 7e oba subjekty spolupracovaly a na fadg alb a singli nalézame nazvy / loga obou.

4 Ze svéta zvuku, Gramorevue, 1965, ro¢. 1, ¢. 11, s. 2.

4 Gramofonovy klub, Gramorevue, 1974, ro¢. 10, ¢. 10, s. 11.
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Obr. 7, 8,9, 10. Bee Gees, kompilace Supraphonu (1971).

hréla predevsim ekonomicka hlediska, vedle nich ale mozna
ijazykova a geograficka vzdalenost licencovanych interpre-
th, jejichz pripadna spolecenska kritika (napf. v pisnich Boba
Dylana) byla namifena na zapadni spolecnost.

Pokus sestavit alespon ¢astecny ,,stinovy* seznam nerea-
lizovanych titulti ¢i zjistit, zda je néco takového viibec moz-
né, by jisté byl uzite¢ny pro hlubsi pochopeni mechanismi
statem monopolizované vydavatelské politiky.
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