DOI: 10.37520/amnpsc.2023.0021

ACTA MUSEI NATIONALIS PRAGAE
Historia litterarum | ro¢. 68 | 2023 | ¢is. 3-4 | 5. 5-22

| sTUDIE

NARODNI
MUZEUM

ILUSTRACE V HUDEBNINACH A LITERATURE O HUDBE PRO DETI PRVNI
POLOVINY 20. STOLETi JAKO SYMPTOM MULTIMEDIALITY"

Bronislava Rokytova (Praha)

Ilustrations in Sheet Music and Music Literature for Children of the First Half of the 20th Century as a Symptom of Multidisciplinarity

Abstract: At the beginning of the 21st century, it seems to be normal for children’s books to be accompanied not only by illustrations but often also by
sounds. They are in electronic form, stimulate tactile sensations and, within a certain space, step into the realm of augmented reality. Nevertheless, pictures made
their way to books for children’s readers only slowly, and their application in professionally oriented literature, in the case of this study focused on music, was
even more complicated. A more obvious interconnection between music and image in culture and especially in art can be traced in relation to social, political
and cultural development. Illustrations of sheet music and music-related literature reacted to changes in practical, pedagogical and theoretical education without
initially taking into account the needs of child development. The study highlights reforms in pedagogical principles and the initiatives of numerous publishers
of specialised music editions. It examines works leading to a one-sided view of children’s music literature with respect to the assessment of the overall artistic
level in the general context of book illustration as well as the scope from low to high art while taking into account theoretical reflections on mass and popular
culture. Its aim is to indicate a direction foreshadowing multidisciplinary concepts, which have become a natural expression of contemporary art.
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Na pocatku 21. stoleti se nam zda samoziejmosti, ze kni-
hy pro déti doprovazi nejen ilustrace, ale Casto také zvuky.
Maji elektronickou podobu, iniciuji hmatové vjemy a v ram-
ci prostoru nakrocily do prostiedi rozsifené reality. Tak jak
bylo v knihach pro détské ctenare prosazovani obrazu jen
odborné orientované, v ptipade této studie zaméfené na hud-
bu. Ilustrovani hudebnin a literatury spojované s hudbou
vSeobecné totiz prochéazelo svébytnym vyvojem v souladu
s proménou postoji v chapani a skladani hudby i v praktic-
ké, pedagogické a teoretické vychove, aniz by se zprvu prilis
zohlednovaly dalsi potfeby détského rozvoje. Vzajemné na-
hlizeni na umélecké druhy dlouho izolovalo odlisné vnimani
Casu a prostoru, vizualni podoba vytvarného nebo abstraktni
podstata hudebniho jazyka odrazovaly teoretiky od hledani
vnitinich analogii, navic ¢asto rozdélovaly samotné autory,
ktefi byli presvéd€eni o nemoznosti az nepotiebnosti vytva-
feni blizSich vazeb. Tento stav jest¢ umocnovalo klisé, ze
u umélct se vytvarny a hudebni talent soucasné projevuje

pomérné sporadicky. Antonin Matéjcek jesté v roce 1928
upozoriioval na to, ze historici umeéni si sice uvédomuji po-
tiebnost rozsifovat svou specializaci o rizné umélecké dru-
hy, zaroven se ale obavaji prekrocit hranice poznani mimo
svij stézejni obor. Ve své studii Vytvarné uméni a hudba
tehdy konstatoval, ze: ,, Mezi hudbu a vytvarné uméni polo-
Zila uméleckd i vedecka praxe témer neprekrocitelné hrani-
ce. Jako vytvarnik a hudebnik, tak i teoretikové vytvarného
a hudebniho umeéni respektuji s prekvapujici dislednosti
hranicni ¢aru mezi témito obory umeéni. Vytvarné uméni
a hudba jsou si navzdajem cizejSimi sférami nez kterékoli jiné
obory umélecké cinnosti, ackoliv existujici vnitini spojitost
dospéla jiz davno vyrazu v teorii obou umeéni.“! Muzeme
potvrdit, ze z hlediska teoretického jiz doslo k napravé fadou
soucasnych publikaci.? Co ov§em lze vyvodit z vyvoje ilust-
race publikaci o hudbé pro détské recipienty?

Zteteln¢jsi provazanost hudby a obrazu v kultuie a ze-
jména v uméni je mozné sledovat v navaznosti na spolecen-
sky, politicky a kulturni vyvoj. Studie se soustedi na zmény

* Studie vznikla na zakladé finanéni podpory Grantové agentury Ceské republiky v ramci vyzkumneho projektu llustrace détské knihy v kontextu
nakladatelskych zameéri a kulturnich, ideologickych i sociopolitickych zmen (1869-1969) (GA CR, ¢. projektu 21-03670S) fesené¢ho v Pamatniku

néarodniho pisemnictvi.
' MATEJCEK 1984, cit. s. 119.

2 HLAVACKOVA - VOJTECHOVSKY 2020; MACHALIKOVA — WINTER 2016; BLAHA 2012; BLAHA 2013; KOPCAKOVA

2011; DYTRTOVA 2006.
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postoju od pocatku 20. stoleti ovlivnéné modernizaci peda-
gogickych principt, zavadénych zvlasté skolskymi reforma-
mi, a dale upozorni na iniciativni pfistupy fady nakladatel
a knihkupcd, jejichz podnikatelské zaméry ur¢ovaly podobu
specializovanych hudebnich edic. Zlomovym okamzikem
byl vznik samostatného Ceskoslovenska, jez kladlo diraz
na vlastenectvi. V padesatych letech 20. stoleti na tyto sna-
hy, ne vzdy s podobnym pochopenim, navazala velka zna-
rodnéna a statem fizend nakladatelstvi. Néktera jako Svét
sovétl nebo Osveta odkaz lidovych a vlasteneckych hudeb-
nich motivii mnohdy modifikovala ideologicky zaméfenym
vybérem skladeb s tomu odpovidajicim obrazovym dopro-
vodem. Zasadni obrat nastal v Sedesatych a sedmdesatych
letech, kdy byly pro déti v ramci specialnich edic Pantonu
a Supraphonu publikovany knihy ¢asto doplnované gramo-
deskami. Témito projekty vrcholilo usili o plnohodnotné
postaveni obrazové, literarni a hudebni slozky vcetné prak-
tického didaktického pouziti. Uzce na nich totiz spolupra-
covali autofi, nékdy zaroven i teoretici danych umeéleckych
odvétvi. Cilem staté je nastinit cestu prave k tomuto zlomu
predznamenavajicimu multidisciplindrni koncepce, které se
staly pfirozenou soucasti soucasného umeéni.

Jak se zménila funkce ilustrace z letmého doprovodu hu-
debnin po neoddiskutovatelnou soucast a vychovny prvek
literatury o hudbé? Dulezitou roli v tomto procesu sehrala
dila, jez proménila jednostranny pohled na hudebni literatu-
ru pro déti, pficemz soucasti vyzkumného zaméru bylo po-
souzeni jejich celkové vytvarné, ptipadné hudebni a literar-
ni irovné v obecném kontextu knizni ilustrace a ptisobnost
od elementarniho po vysoké uméni s piihlédnutim k teore-
tickym reflexim zkoumajicim masovou a popularni kulturu.
Pruzkum vychazi z vice nez sta publikaci o hudbg, vcetné
partitur vyznamnéji doprovazenych obrazem. Originalni vy-
tvarné prace byly dohledany ve fondech Uméleckych sbi-
rek a Literarniho archivu Pamatniku narodniho pisemnictvi,
dale v oddéleni knizni kultury Knihovny Néarodniho muzea
v Praze a vyznamna byla také reSerSe publikaci hudebnin
pro déti z Hudebnéhistorického odd&leni Ceského muzea
hudby tamtéz.?

Reformni improvizace

Pred tim, nez pfistoupime k hodnoceni ilustrovani hudeb-
ni literatury a hudebnin* pro déti a mladez, je nutné nasti-
nit historicky vyvoj tisku notovych zaznamt, jez tvoii in-
tegralni soucast literatury tohoto Zanru. Z pocatku totiz,
zvlaste vzhledem k soudobym technickym moznostem,

neslo o béznou zalezitost. Opatfit tisténé knihy notovym
zdznamem bylo napf. ve stfedovéku spojeno se znacnymi
obtizemi, coz moravsti knihtiskafi Stahel a Preinlein v roce
1486 vyfesili vytisténim linii, mezi néz se noty dopisovaly
rukou. Jini tiskafi ponechavali volné misto pro cely notovy
zapis, coz byla bézna praxe jesté v 16. stoleti. Prvni noty
pro chorélni hudbu vyti§téné v Rimé roku 1476, vyzadovaly
zdlouhavy dvoji tisk — nejprve Cervenych linek a nasledné
gernych not. Prvni noty v Cechéach vzesly roku 1526 z tis-
karny Mikulase Konace z Hodiskova.’ Noty rytym razenym
deskotiskem jako prvni v Praze tisknul podnik Emanuela
Starého v roce 1867. Az vynalez litografie zménil dosavad-
ni postupy, koncem 19. stoleti ji v Praze vyuzival naptiklad
Vaclav Kotrba.® Primyslova tiskarna od roku 1923 zase
prosazovala vlastni typografickou a notografickou upravu.
Nasledovaly metody ofsetu a autografie. Ilustrace proto na-
chazime hlavné na obdlkach, pfipadné jako pérové kresby
v zahlavi skladeb, vyjimeéné se vyskytuji na samostatnych
stranach. Do notovych zapist vstupuji pravidelné az v pri-
behu dvacatych let 20. stoleti.

Podobn¢ pozvolné se zejména z technickych divoda
prosazovala ilustrace v knihach pro déti. Vizualni podoba
literatury pro déti zamétené na hudbu se v druhé poloviné
19. stoleti téméf zcela omezovala na ornamentalni ramce
nebo na konvenéni ilustraci, zobrazujici déti v roli zacinaji-
cich hudebnikl na obalkach notovych zaznami. Na druhou
stranu se zdokonalovanim postupt se kromé¢ ilustrovanych
publikaci zacaly vydavat také rizné papirové hry v podobé
vystfihovanek, omalovanek, skladacek, stolnich her a nazor-
nych uc¢ebnich pomicek, jez s ohledem na zanr predstavuji
mezioborovy experiment.” Pfirozené zrcadlily spolecensky
vyvoj a soudobé nazory. V roce 1886 na Skolské vystaveé
v Karling, ktera predstavovala dosavadni knizni produkci
pro déti a mladez, byly ocenény ,,ceské hry Brandejsovy
Jjako piivodni a poucné a v mnohém vynikaly nad podobné
vyrobky cizozemské“.® Zp&vu méla ucit jeho didakticka hra
Ceské zvuky.’ Nakladatelstvi Josefa R. Vilimka pak pfi-
pravilo spolecenskou hru Vynikajici muzové cesti, pro niz
vybralo osobnosti z fad vladafii vedle komponisti hudby,
vynalezct, maliid, spisovatelll a basniki.!® Rtizné meziobo-
rové inkluze ve spojeni s uzitou grafikou hernich predméta
byly mimo jiné povzbuzovany snahami o reformu v oblasti
hudebni i vytvarné vychovy, a to nejen na skolach.

Jednalo se ov§em o pon¢kud jiné reformni snahy, nez o ja-
kych jedname dnes. Nediskutovalo se o rozvrhové regulaci,
o totalnim ruseni nebo sluCovani s jinymi medialné atrak-
tivnéjSimi obory. Na pocatku roku 1900 se Tomas Garrigue
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Dale pouze jako: US/PNP nebo LA/PNP. Za laskavou pomoc pii studiu ilustraci oddéleni knizni kultury Knihovny Narodniho muzea v Praze

dekuji Veronice Karfusové a Pavlu Muchkovi a za cenné rady a podnéty k reSerSi publikaci hudebnin pro déti dekuji Markété Kabelkové, Mariané
Lebedové a Marii Stastné z Hudebnéhistorického oddéleni Ceského muzea hudby tamtéz.
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TOBOLKA 1949, s. 124-125.
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Podstatou hudebnin je hudebni skladba, zaznamenana hudebnim pismem, nékdy obsahuje slovni doprovod, ktery je ov§em pouze privodni.

Nakladatelstvi ,,Cyrillo-Metodé&jska knihtiskarna a nakladatelstvi V. Kotrba® pisobilo v Praze na prelomu 19. a 20. stoleti. Kromé specializace

na nabozenskou literaturu vydavalo hudebniny i literaturu pro déti a mladez (napt. PALLAS, Gustav. Carovnd skiiiika kouzelnika Merlina a jiné
pohadky. 11. SCHEINER, Artus. Praha: V. Kotrba, 1933 a 1948 nebo BENDA, Antonin. Balkanské pohadky. 1. DOHNAL, Vladimir. Praha:

V. Kotrba, 1942). )
Vice napt. STEHLIKOVA 1995.
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HRNCIR, Frantidek. O détské literature: prispévek k jejimu vyvoji. Cast prva. [V Brné: F. Héif, 1887].
Ceské zvuky: spolecenska hra. V Praze: J. H. Brandejs, 1884 (Edv. Grégr).

Y Wynikajici muzové cesti. Nova spolecenskd hra. Praha: J. R. Vilimek, 1896. US/PNP, inv. ¢. 17/81-1330.



Masaryk ve své prednasce ,,O uméni a jeho vlivu na skolach*
vyjadtil proti dominanci védnich disciplin.'" Naproti tomu
vyzdvihoval uméleckou vychovu, ktera rozviji kreativitu
a zdokonaluje estetického citéni. Postupné pojednaval o riiz-
nych druzich uméni. Vyuku kresleni a vzdélavani v hudbé
povazoval za stejné potiebné jako povinné vyucovani psani.
Navrhoval, aby byly na Skolach zakladany ,krasné sbirky*
a déti se mohly s uméleckymi dily dostavat do blizkého kon-
taktu. Bez dalsiho vykladu, jak Masaryk zduraznil, se mély
samy ucit pozorovat a vnimat umeni, hledat vlastni odpovedi:
., Neucme dité kritisovati! To podskrtavam a hlavné proto, ze
dnes viivem zZurnalismu se zvrha smysl umélecky v esthetisuji-
ci zvanéni. “1* Vlastenecky apeloval na ¢esky raz ¢itanek, ilu-
straci a dalSich uc¢ebnich pomticek. Byl pfesvédéen, ze uméni
ovlivituje budouci nazory na svét.

Predstava o moderni Skole, blizsi realnému zivotu, dis-
tancované od cirkevniho moralizmu, v niz by se vyrovnava-
ly sily humanistického a realné¢ho vzdélani, tedy zaznivala.
Vystupovala proti dosavadnimu predevsim disciplinaénimu
vzdélavacimu systému, na jehoz zakladé se mél z zaki sta-
vat fadny poddany Jeho Veli¢enstva. Jasna pravidla a kazen
byly vymahatelné riznymi prostredky vcetné téch fyzic-
kych.!* Vybér knih $kolnich knihoven byl jasné stanoven
a provéfovan na zakladé vynost c. k. zemské rady publiko-
vanych opakované a beze zmén v riznych nakladatelskych
soupisech ,,schvalenych* knih."* Doporucena byla etba se
»zdafilymi a vkusnymi ilustracemi®, a zaroven byla do ne-
gativniho svétla postavena piekladova literatura, zvlasté
z némciny, ktera Casto tendencné prejimala ptivodni obrazo-
vy doprovod, navzdory pochybné vytvarné urovni nebo ne-
srozumitelnosti pro ¢eské prostiedi. Nasledné sice vyrazné
narusta pocet vydanych dél domaci produkce, piesto se jesté
n¢kolik dalSich desetileti nedafilo dosahnout potiebné kva-
lity, jak ostatné potvrzuje Masaryk v dalsi ¢asti svého textu.
Z dnesniho pohledu zni az paradoxné, ze pozadavek ,,cteni*
povazoval za piehnany jakoby navozujici ,,opiové pozitky,
které déti odvadi od dostate¢ného pohybu. Cetba na pielomu
stoleti totiz jen stézi nachazela konkurenci, a tmérné tomu
rostl pocet spisovateld, nakladatell, knihkupct i pdjcoven.
Monopol c. k. Skolniho knihoskladu na vydavani ucebnic
se postupné rozpadal. Masaryk i tak zavérem konstatoval,
ze nenaléza dostatek kvalitni literatury a ilustraci pro déti.
Za Rakouska-Uherska byla totiz dila ceskych autort ve vel-
ké mife vydavana v némeckych a rakouskych nakladatel-
stvich. AZ po vyhlageni Ceskoslovenska se situace zménila
a soukroma Ceska nakladatelstvi se mohla porovnavat s ev-
ropskym trhem. Masaryk svou pfednaskou vyvoj budou-
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predznamenaval.

Diskuse o podobé hudebni vyuky se vedly jiz pred prv-
ni svétovou valkou v Hudebnich listech pro mladez (1908—
1933). Nasledovalo zakladani dal§ich podobnych perio-
dik, napt. Hudebni besidky nakladatele Oldficha Pazdirka,
z nichz nékteré prinasely informace i o literarnich a umélec-
kych novinkach. Naznacené nazorové postoje ovsem vedly
k postupnému uvédomovani si hlubsiho vyznamu literatury
pro détského Ctenate, a moznosti vlivi na néj i v podobé syn-
tézy ruznych druht uméni. Nové vznikly ceskoslovensky
stat mél na rozdil od Rakouska-Uherska, jemuz dostacovaly
klerikalné byrokratickd vystoupeni hudebn¢ nadanych déti,
vetsi ambice. Zacal potencidlu hudby a modernizované hu-
debni vyuky vyuzivat k formovani charakteru dospivajicich
smérem k vlastenectvi.’ Vedle pfehodnocovani systému
hudebni vychovy do té doby zaméfené na technické aspek-
ty vyuky zpévu, vyuzil praveé vznikly stat ptilezitosti utva-
fet ,,novou identitu® obCanu samostatného narodniho statu
volbou repertoaru i jeho vizualizaci. Kosmopolitismus se
v tomto piipadé zdal pohlcovat prameny narodniho umeéni.

Zprvu se zmény nadale soustfed’'ovaly na problematiku
zpévu, fesily se inovace intonacnich metod nebo studia not.
V roce 1917 a 1920 vsak skladatel a hudebni pedagog Josef
Kii¢ka publikoval vyjimecné dilo Dité a hudba. Nové cesty
v hudebni vychové détské, rozdélené do nekolika dilti a opat-
fené tvodni studii Ferdinanda Krcha.'® Zakladem této prace
byla ptedchozi hudebné-pedagogickéd ¢innost autord. Prvni
dil nesl podtitul Hry, pisné a tance a druhy Détské melodra-
ma, hudba k pohddkdm a improvisace k obrazkiim. Uvodni
obalky v Cervené, nasledné modré barvé a vinéty v textu
od Ladislava Svarce — ugitele vytvarné vychovy a odborného
publicisty prosazujiciho koncepci psychologizace détské-
ho vytvarného projevu — Cerpaji inspiraci z lidovych vzorta
a naznacuji odklon od dosavadnich monarchickych schémat
k ¢eskoslovenskému folkloru. Spistim piedchazelo Kfickovo
a Krchovo ptsobeni na Détském hudebnim a rytmickém
ustavu v Praze, kde v letech 1912 az 1914 ve své nestandard-
ni hudebni vyuce uplatiiovali slovesné i vytvarné uméni a vse
prizptisobovali détskym schopnostem. Jejich motivaci bylo
dosahnout nového ,,pravdivého uméleckého vyrazu, ktery
se m¢l lidovymi zdroji pouze inspirovat v dob¢ ,,upadku vku-
su®, [...] ,,vSichni chceme verit, Ze po prejiti vichrice valky,
zlocinu, hrizy a nasili, z krve, slz a bolesti milioni, zrodi se
novy lepsi sveét, Ze radost z volného a krasnéjsiho zivota nauci
nas zase zpivat a po svém vilastnim a narodnim zpiisobu umé-
lecky tvorit [...].“Y Z pohledu této studie nejsou publikace
Dité a hudba pielomové svym vytvarnym doprovodem, ale
tim, ze jeji autofi ,,nemohli hudebni umeni vytrhnout z ostat-
niho umeéni**."® Hudbu kromé rytmiky, tance, her, melodra-
mat, recitace fikadel a basni, ¢etby pohadek, a v neposledni

" Toma§ Garrigue Masaryk je spjat s novym pojetim vzdélani v ramci socialni demokracie a vznikem Dé&lnické akademie (1897), kterd mimo jiné

podporovala popularizaci uméni.
2 MASARYK 1900, cit. s. 705.

13 Podrobngji k vyvoji $kolstvi v Geskych zemich napt. CORNEJOVA 2020.

14 Napt. viz Uplny seznam knih pro knihovny skolni schvdlenych a doporucenych. Praha: M. Knapp, 1902. Nafizeni v totozném znéni bylo Knappem
otiSténo jeste o desetileti pozdéji v: Seznam spisti pro mladez vydanych ve sbirce ,,Besedy mladeze®. Praha: M. Knapp, 1914.
15 K prvorepublikové hudebni vychové podrobné z etnomuzikologického pohledu viz studie SKOREPOVA 2018.

16 KRICKA — KRCH 1917. KRICKA 1920.
" KRICKA - KRCH 1917, cit. 5. 3-4.
18 Tamtéz, cit. s. 4.
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Obr. 1-2. Marie Fischerové Kvéchovs, ilustrace ze souboru Josef Kajetan Tyl. Kde domov mdj. Praha: B. Ko¢i, 1918. Barevna litografie, papir,
502 x 355 mm, neznaceno. LA/PNP, fond Koci Bedfich, pf. ¢. 20/94, karton ¢. 65.

fadé¢ slovniho vykladu klavirnich skladeb, podporovala fan-
tazie pii improvizacich. Pro nas je ale nejzajimavéjsi snaha
o zapojeni vizudlnich vjemd. Détem byly predkladany, pii-
padné optickymi piistroji promitany zvétSené obrazy, aby
navozovaly naladu dané hudby. Doporuéena byla konkrétni
dila jako Svatebni priivod na jare Adriana Ludwiga Richtera,
Posvatny haj Arnolda Bocklina, Dvojice na strani Maxe
Svabinského. K pisni Pottigek vznikla foto-studie s piirodni-
mi motivy. Z dila Josefa Manesa, ktery se hudebnosti zabyval
v navrzich k narodnim pisnim, byly pouzivany jeho kresby
z cyklu Musica nebo litografie Libanky na Hané. Déle ne-
smély chybét ilustrace k narodnim a Erbenovym pohadkédm
od Mikolase Alse. K jednotlivym skladbam autofi vytvotili
promyslené scénafe, v nichz navrhli doprovod ,,svételny-
mi obrazy* Alfreda von Wierusze-Kowalského nebo bratrti
Spillarti. Daldi vyvoj m&l smé&fovat k abstraktngjsim hudeb-
nim témattim.' Pomé&rné Gsp&$nou praxi ukongéil prvni svéto-
vy vale¢ny konflikt, pfed jehoz koncem se Kficka s Krchem
rozhodli své myslenky a metody publikovat.

Hudba jako projev patriotismu

Utvafeni narodniho statu se po roce 1918 stalo novym im-
pulzem v hudebni vychové jako nastroje povzbuzujiciho

vlastenecké citéni. Kromé postupného prosazovani a prome-
ny vybéru lidovych pisni ve Skolnich zpévnicich se zacala
objevovat hymna Kde domov miij, ale také Nad Tatrou sa
blyska, Kdoz jste bozi bojovnici, sokolské a levicové pisné
i hymna ceskoslovenskych legii ve Francii, které nahradily
rakouskou hymnu Zachovej nam, Hospodine. Urbankovo,
Neubertovo a jina nakladatelstvi vydavala ,Kytice™ stovek
narodnich ¢eskoslovenskych pisni.?® O povzneseni hudeb-
nosti naroda a hudebni vychovy, vétsim povédomi o lido-
vych pisnich a narodnich tancich se zasazoval Adolf Cmiral.
Své publikace doprovazel Casto obrazy Mikulase Alse, ktery
podle n¢ho vystihoval ,, mistrneé ducha nasi narodni poesie
pisitové“ 2! Cmiraltiv zpévnik pro mladez Jaro byl vydan
jiz v roce 1920 a zminované Ceskoslovenské hymny v ném
nechybély, navic ho doprovazely ilustrace Jan Zizka nebo
Husitské vojsko Mikuldse AlSe, portréty Bedficha Smetany
a Antonina Dvofaka od Maxe Svabinského a dalii ilustra-
ce Josefa Manesa a Viktora Strettiho. Na obalce figuroval
motiv zpivajicich déti od Marie Fischerové-Kvéchové.?
K podobné¢ vytvarné promyslenym souborim pfiprave-
nym k hymné Kde domov muij patii hudebnina nakladatele
Bedficha Kociho, kterou vyzdobila pravé Kvéchova.
Autorka byla nejen pro toto dilo spojovana s na-
rodni tematikou a masarykovskou demokracii, za coz

19 KRICKA — KRCH 1917, cit. s. 33.

2 Napt. HORCICKA, Josef — PLICKA, Karel (edd.). Kytice ceskoslovenskych nérodnich pisni. Praha: nakladem Ceské grafické unie a.s., 1920.
21 CMIRAL, Adolf. Zpévem k srdci: (vojensky zpévnicek). Praha: Fr. Borovy, 1924, cit. s. 5. Cmiral svymi poznamkami doprovodil n¢kolik hudebnin

k narodnim hymnam, opakovan¢ vydavanym jesté po roce 1948.

2 CMIRAL, Adolf. Jaro. Dil I a I, vyddni pro Zdky: $kola zpévu pro mlades $kol méstanskych a stiednich [hudebnina]. Praha: Hudebni Budeg,

1920-1922.



KRICKA-NOVAK:

JITRO

N
KNIZKA HUDEBNI VYCHOVY.

Obr. 3. Vaclav Tauer, navrh na obalku 1. dilu Jitro. Knizka hudebni

vychovy od Josefa Kricky a Eduarda Novéka, 1931, akvarel, tus,
papir, 240 x 180 mm, znaceno V. T. 31 LA/PNP, fond A. Neubert,
karton ¢. 20.

po komunistickém puci v inoru 1948 celila perzekuci — ne-
mohla vefejné prezentovat své dilo a knihy s jejimi ilustra-
cemi vymizely na dlouha desetileti z knihoven, antikvariata
a nakladatelskych zamért.® Jeji tvorba byla inspirovana
predevsim lidovou kulturou, pfirodnimi naméty a svétem
déti. Tomu odpovida také hudebnina Kde domov miij.** Pro
obalku autorka vytvorila kytici lu¢nich kvétl, prevazanych
stuhou Ceské bikolory (uzivané pred rokem 1920), nasledo-
valy statni znaky s mirovymi symboly v podobé holubic.
Na nékolika dalSich celostrannych ilustracich dominovaly
postavy déti. Tvotily i okoli notového zdznamu a textu, staly
se nositeli novych hodnot a vize o lepsi budoucnosti.

Ve tficatych letech se podoba ucebnic zcela zméni-
la. Ctyidilnd publikace pro obecné $koly nazvana Jitro
od Josefa Kticky a Eduarda Novéaka neméla podle dosavad-
nich osnov ucit zpév, ale ,,hudebni vychovu* a byla ur¢ena
pro déti, ucitele i rodice.

Obsahovala vedle upravenych lidovych pisni (vét-
Sinou ceskych, moravskych, slezskych a slovenskych,

cizozemskych bylo jen nékolik) také autorskou tvorbu pro
déti.® Prvni dil shrnoval zaméry tvarct. Prosazovali vyuku
hudebni vychovy mezi predméty vyzadujicimi vétsi soustie-
dénost, s jinymi méla byt zase vyucovana soucasné. Podobné
jako ve zminéném Kiickove spise Dité a hudba i zde vyuku
doplnovala rtizna cviceni pohybova, rytmicka, recitacni, do-
tvofend dramatikou a tancem. Od druhého dilu se k notacim
piidaly ilustrace perem Vaclava Tauera. Nejen barevna obal-
ka zpévniku naznacovala, ze hudbu lze vnimat v§ude kolem
nés. Tauer, zak Maxe Svabinského a T. F. Simona, pro déti
a mladez ilustroval i nékolik dalSich tituld.?® Zpracovaval
vétSinou zanrové a mestské vyjevy, pohledy na lesy a studie
strom a vSe postupné uplatnil na jednotlivych ilustracich
také v ucebnici. Nebyl nijak vyraznym ani preferovanym
vytvarnikem, lze proto predpokladat, Ze spojeni mezi auto-
ry bylo postaveno Cisté na pratelské a nazorové bazi a snad
i finan¢ni, protoze hudebnina vysla Ktickovym nakladem.
Nekteré skladby a s nimi i ilustrace reflektovaly realitu 20.
stoleti. Neslo jen o jednoduché pisné o vlaku nebo autu,
v poslednim dile pro starsi déti jedna z ilustraci akcentuje
tradi¢ni hudbu, kdyz méstsky dav, kontrolovany policistou,
ptihlizi pravodu ustfedni lidové kapely. Jiné kresby napovi-
daji, ze hudbu mohou vesnické déti provozovat klidné ven-
ku na dfevénych bednach a jim k poslechu zase mohou hrat
zastupci rozdilnych socidlnich tiid.

Kiicka, ktery se pozdéji aktivné zapojil do odboje, vy-
jadfoval svuj patriotismus celou koncepci této ucebnice.
Zvlastni péc¢i vénoval ,, propracovani napévii nasich krds-
nych statnich hymen* a kromé prvniho dilu uréeného nej-
mens$im détem a zacateCnikim, byly ostatni uvadény tzv.
sttednim  statnim znakem Ceskoslovenské republiky.?’
Iustrace se lisily dle toho, jaké veékové skupiné byl dany
dil urcen. To ovlivnilo i znak. V prvni knize pro nejmensi
byl uveden pred ceskoslovenskymi hymnami v jednodussi
podobg, jako cesky lev drzici slovensky stit a pod nim vétev
narodniho stromu.?® Bylo zde nejvice prostych ¢isté linear-
nich ilustraci véetné zahlavi a koncovek. V dilech pro starsi
pouzivany nebyly. Takové respektovani potieb déti podle
vekoveé klasifikace patfilo tehdy stale k vyjimecnym jevim.

Prioritou hudebni vychovy neméla byt zabava, ale piso-
beni na déti po strance emocionalni, moralni a vlastenecké.
Mohla navic uplatiiovat az nacionalistické tendence nejen
u Ceské, resp. slovenské populace, ale i v oblastech s vétsi-
nové némeckym obyvatelstvem, které se méelo vice ztotoz-
nit s ¢eskoslovenskym statem. Jejim tkolem bylo vzbudit
naklonnost k vlastni zemi s novym uspotfadanim, a proto
,je v zajmu ceské véci ve znemceném kraji, aby bylo o zpév
pripadné hudebni vychovu postarano...“* V prib&hu

3 Vyznamné se ji vénuje publikace: BREZINOVA 2022.

2 TYL, Josef Kajetan. Kde domov muij?: narodni hymna ceska. Praha: B. Ko¢i, 1918.

25 KRICKA — NOVAK 1931-1932. KRICKA — NOVAK 1936.

* Ilustrace a navrh obalky ke knize pro mlédez Zdahadny mincii jsou dochovany v US/PNP, inv.

. 70/57-454-463, 1420-1422. FRYCEK,

Véclav. Zdahadny mincif. Praha: Druzstevni prace, 1939. CHAROUSOVA, Marie. Po;dte déti, mezi nav/Radom détského hristé. Praha: Vojtéch
Seba, nedatovano (kolem 1940). CHAROUS, Cené&k. Prijme se mravny hoch: romdn pro chlapce i divky. Praha: nakladem Ustredniho ugitelského

nakladatelstvi a knihkupectvi, spole¢nosti s r.0., 1940.

27 Obsahoval ¢eské, moravskeé, slezské, slovenské symboly, véetné Podkarpatské Rusi — modro-zlatych bieven vedle medvéda.
% Originalni ilustrace a navrh na obalku Vaclava Tauera k uéebnicim Jitro od Josefa Kticky a Josefa Novaka se nachazi v LA/PNP, fond Neubert

Adolf, neusporadano, karton ¢. 20.

» VOKAL, FrantiSek. Mensinova Skola a zpév. Hudba a $kola: casopis pro hudebni vychovu Skolskou a lidovou I. Praha: Statni nakladatelstvi, bfezen

1929, €. 6, s. 88-89.



Obr. 4-5. Vaclav Tauer, ilustrace z 1. a 4. dilu Jitro. Knizka hudebni vychovy od Josefa Kricky a Eduarda Novéka, 1931-1932, akvarel, tus,
papir, 295 x 210 mm, znaceno, V. T. 31" a,Tauer 32". LA/PNP, fond A. Neubert, karton ¢. 20.

hospodaiské krize, ktera na némecké pohrani¢i dopadala
jesté drtivéji nez na zbytek statu, se ukazal pouze jako ilu-
zorni piedpoklad, ze zpév dokdze zahnat hlad vcetné toho
tradi¢né némecky nacionalistického.

Zpév neni zabava!

Soucasné s idealizaci lidové kultury, vydavané za zaklad tzv.
vysokého uméni, postupné polemizovala méstska popularni
hudba, $anson, swing a foxtrotové rytmy. Ceska autorské
pisen se vzdalovala lidovym pisnim a na intenzit¢ nabyval
jeji kriticky (n€kdy parodicky) podtext a vyssi literarni Gro-
ven. Tim si ziskévala vzdélanéjsi obecenstvo a pienasela se
do stale popularnéjsi kabaretni scény.** Nové nalezena od-
vaha se projevovala i ve vytvarné strance vydavanych hu-
debnich publikaci siticich moderni jazzové pisné a oblibené
kabaretni Sansony. Ty se nesluc¢ovaly s vychovnymi hod-
notami hudebni vyuky, nastolenymi na prvorepublikovych
Skolach. Byly proto odsunuty do oblasti volnocasové zabavy

mladeze. Tato svoboda pfispéla k nejasné kategorizaci, co
jesté je a co uz neni vhodné pro déti — détsky sveét a pohadko-
vé motivy symbolicky prostupovaly do hudebnin pro dospélé
a hravé humorné texty bavily déti, pfestoze nemohly chapat
puvodné zamyslené groteskni vyznamy uréené dospélym.
Odpovida tomu &innost Josefa Svaba Malostranského, ktery
psal a vydaval ,, pro velké i malé déti veselé a oblibené pis-
né“ v hudebninach o Kocourkovi Felixovi, v nichz jedno-
duché ilustrace nechybély a byly $ifeny primarné do kin.*!
Podle hudebnich pedagogt jazz jako neptiivodni ,,primi-
tivni* umeéni nalezel zabavnimu primyslu a stal mimo jejich
pozornost. Vytvarné podobé¢ tiskovin, které se nevyhybaly
orientaci na détské posluchace ¢i interprety, se tak ujima-
li umélci spojovani jednak s avantgardou uplatiiujici pro ni
prizna¢né techniky montaze a fotomontaze anebo s popular-
nimi humoristickymi ¢asopisy a konformni reklamou.
Piikladem je Jozef Cejka, spoluzak Josefa Lady
a Oldricha Blazicka na Uméleckoprimyslové Skole v Praze.
Svou tvorbu prosadil zejména v uzité grafice, nikde ale az

#RUT 2010, s. 158.

31 SVAB-MALOSTRANSKY, Josef. Veseld pisnicka o nejslavnéjsim filmovém umélci kocourkovi Felixovi: Pro velké i malé déti napsal a viem cténym
majiteliim biografii v celém svété i okolnich vesnicich i jich milym navstévnikim obojiho pohlavi tuto pisnicku vénuje Josef Svab-Malostransky.
V Praze: J. Svab, [1926]. Opa&ny piiklad, ktery se svétem d&ti pouze inspiroval byla napf. hudebnina: FORT, Vladimir. Déti: Hrajeme si na malé
déti: slow-fox [hudebnina]. Svabav maly kabaret; ¢. 217. Praha: Jos. Svab, 1933.
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sedma. Pro jeho edici Syrinx pfipravil obalky hudebnin
vcetné prvnich Cisel — hudebnich pohddek Aloise Kubicka,
dirigenta, skladatele a pedagoga.’*

Vydavany byly hudebnim nakladatelstvim Josefa
Springera, kde je redigoval R. A. Dvorsky.?® Cejka navrhy
unifikoval ornamentalnim ramcem, v némz ménil pouze jed-
notlivé nameéty — staré¢ho vojacka za zakletou princeznu a tu
zas za Cervenou Karkulku. Ilustrace nemély vnitini bloky
s notovymi zaznamy. Dochovana originalni kresba pro prvni
dvojcislo prokazuje jen drobné typografické zmény, kdy ru-
kopis byl upraven, nahrazen nebo doplnén tisténym pismem,
ale také to, ze druha pohadka se namisto ,,0 zakletém zam-
ku* méla pivodné jmenovat ,,0 starém zamku‘“.** Kresba
zatim nenese Cejkovu charakteristickou ¢tvercovou signa-
turu, ale s jasnymi barvami, silnymi konturami a vyraznym
pismem stoji jednoznacné na pocatku tfibeni vytvarnikova
stylu na principech art deco, prosazujiciho se nejvyraznéji
na jeho reklamnich plakatech — podobny kluk bude o néko-
lik let pozdéji spole¢nosti doporucovat boty Capart.’’

Clenové Cervené sedmy byli angaZovani Eduardem
Bassem v divadle Rokoko, o ¢emz sveéd¢i i Cejkova, kreseb-
nym stylem odli$na, obalka pro Bassovu Piseil o udatném
hrdinovi.*® V Rokoku vystupoval také jeho byvaly feditel
Karel Hasler. Po roce 1918 stanul v cele divadla Otakar
Hanus. Jeho hudebniny se casto pohybovaly na pomezi
détského a dospélého prostiedi. Ambivalentni povahou se
nékdy vyznacuji i samotné nazvy, piipadné prekvapiveé kon-
troverzni povaha nékterych identifikovanych autori jako byl
antisemita a kolaborant s nacisty Karel Rélink.*

Cejka vyznamné spolupracoval s Haglerem i Hanugem,
mimo jiné na literdrnim revue Meésic. Shorniku poutavé cet-
by (1923-1925).%° Snad mohlo byt i podnétem k jeho vlastni

POHADI{A (1 ZAKU S'ICOIAKU
A POHADKA 0 STAREM ZAMKU.,

- HUDEENI-ZAVOD -3 SPRINGER ~ PRAHA-T-A-kR-VINOHRADY ~

& - 1 e ]

Obr. 6. Josef Cejka, navrh obalky hudebniny Pohddky Aloise
Kubicka, edice Syrinx (¢. 1 a 2), 1919, kvas, akvarel, tus, pa-
pir, 333 x 256mm, zna¢eno ,JOSEF CEJKA 1919“ US/PNP,
inv. ¢. 36/77-11.

tak zasadnim zplsobem, aby byl dnes vefejnosti dostatec-
né znamy.* Vedle kreseb a karikatur v ¢asopisech, ilustraci
v knihach cCeskych i zahrani¢nich autord, malovanych re-
klam a propagaénich materiald, navrhoval dievéné hracky.*
V letech 1918 az 1921 spolupracoval s kabaretem Cervena

autorské knize verst pro déti Dvandct mésickii, kterou v roce
1928 vydalo nakladatelstvi E. Beaufort.*’ Antropomorfni
postavy mesici, z nichz nékteré nesou autokarikaturni rysy,
zde zasadil, podobné¢ jako v Kubi¢kovych pohadkach, do or-
namentem ohrani¢eného pole. Vedle vyraznych barev se pro

32 Naposledy se mu nejvice vénoval: FISER 2003, s. 133—155. Zminén v knize: FISER 2011.

33 Dlouhy, Siroky a Bystrozraky se nachazi vedle dalsich Cejkovych vytvarnych praci v Moravské galerii v Brng, inv. ¢. U 31215, U 31216, U 31168.

3 KUBICEK, Alois. Pohddka o Zdku Skoldku a Pohddka o zakletém zdmku [hudebnina]. Praha: J. Sprlnger [1919]. Pohadky; €is. 1 a 2. KUBICEK,
Alois. Pohddka o Stédrém veceru [hudebnina]. Praha: hudebni zavod J. Springer, [1919]. Pohadky; €is. 3. KUBICEK, Alois. Pohddka o starém
vojacku [hudebnina]. Praha: hudebni zavod J. Springer, [1919]. Pohadky; €is. 4. KUBICEK, Alois. Pohddka o zakleté princezné [hudebninal.
Praha: hudebni zavod J. Springer, [1921]. Pohadky; &is. 5. KUBICEK, Alois. Pohddka o Cervené Karkulce [hudebnina]. Praha: hudebni zavod
J. Springer, [1921]. Pohadky; ¢is. 6.

3 Roku 1936 zalozil specializované nakladatelstvi R. A. Dvorského zaméfené na taneéni hudbu a swing. Vydaval mimo jiné hudebniny Osvobozeného
divadla, z nichz mnohé plsobily na détské posluchace. Spolupracoval také s Ultraphonem, ktery sidlil ve stejném domé.

3 Josef Ce_]ka Navrh obalky hudebniny Pohadky Aloise Kubicka, edice Syrinx (¢. 1 a 2), 1919, kvas, akvarel, tus, papir, 333 x 256 mm, znaceno.
US/PNP, inv. ¢. 36/77-11.

37 CEJKA, Josef. Capart — détska obuv, 1924, barevna litografie, papir, 1015 x 595 mm, znaceno. UPM, inv. ¢. GP17238. V Uméleckoprimyslovém
museu v Praze se nachazi velka sbirka Cejkovych plakati ze tiicatych let.

38 CEJKA, Josef. Navrh obalky hudebniny Piseit o udatném hrdinovi Eduarda Basse, edice Syrinx (&. 71), 1919, kvas, tug, papir, 339 x 259 mm,
znac¢eno. US/PNP, inv. ¢. 36/77-15.

3 PECKE, Karel — HANUS, Otakar. Malickd zpiva medvidkovi: détsky chanson [hudebnina]. V Praze: Mojmir Urbanek, [1921]. PECKE, Karel —
HANUS, Otakar. Pohddka zrejmé pravdiva: pisnicka [hudebnina)]. V Praze: Zemédélské knihkupectvi A. Neubert, [1919]. Pohadkovy motiv
na obalce hudebniny Cejka zpracoval také pro Haslera: HASLER, Karel. Pohddka [hudebnina]. Praha: Nakladatelstvi Haglerovych pisnigek,
[1924]. Cejka déle ilustroval HanuSovu knihu pro déti a mladez: HANUS, Otakar. Robinson na Zeletavce a jiné rozmarné i veselé piihody. Praha:
Solc a Simagek, 1929. Originalni ndvrh na obalku a desitka ilustraci jsou dochovany v US/PNP, inv. &. 135/59-180 a 137/59-1840-1850.

9 Meésic: ilustrovany sbornik poutavé cetby. Praha: Magistrala, 1923-1925. Cejktiv navrh napt.: UPM, inv. ¢&. GP016186 a GP17226.

4 CEJKA, Josef. Dvandct mésickii: Fikani pro déti. Praha: E. Beaufort, 1928.
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Obr. 7. [Karel Rélink], ndvrh obélky hudebniny (partitury popu-
larni kabaretni pisné) Karla Pecka Pohddka ziejmé pravdivd: pis-
nicka na slova Otakara Hanuse pro Zemédélské knihkupectvi A.
Neuberta, 1919, kvas, tus, papir, 428 x 292 mm, znaceno K. R".
US/PNP, fond J. R. Vilimek, pfir. ¢. 376/58, ¢. s. 946.

n¢ho zjevné jednd o osobité prvky nepouzité jinde, jen zde
a v hudebninach.*

Haslerovo nakladatelstvi vydalo vytvarné pozoruhodnou
hudebninu Jezisek malych pianistii, urCenou tentokrat nespor-
né pouze détem. Byla zcela ilustrovana Cejkou se skladbami
Aloise Jiranka, skladatele a hudebniho pedagoga.*

Jeho hudba méla lidovy a tane¢ni raz, instruktivni formu,
¢emuz odpovida i soubor péti vanoénich skladeb didakticky
stiidajicich tempo i vyrazové prostiedky. V roce 1923 Cejka
pro publikaci vytvofil ivodni celostranné ilustrované listy,
protilehlé strany s notovymi zapisy opét oramoval, tento-
krat vano¢né. Ilustrace ke skladbam Vanoc¢ni stromecek,
Vojagek, Panenka, Plilno¢ni a Stédrovederni sen maji jem-
néjsi linie a vzdaluji se pfedchozimu srovnavani s propagac-
ni tvorbou. Obrazy v sobé nesou od tradi¢nich svatecnich
atributll po naméty détmi vytouzenych soudobych hracek

Tompa pochtidu.,
Spieia
’

g —

Obr. 8-9. JIRANEK, Alois (ed.). Jezisek malych pianisti [hudeb-
nina]. llustrace Josef Cejka. Praha: Nakladatelstvi Haslerovych
pisnicek, 1925. Noty tiskl Prvni ¢eskoslovensky priimysl pro ryti
a tisk not Emanuela Starého v Praze.

také nekolik podprahovych vlasteneckych a protivalecnych
motivill. Jen na obalce se o klavir opira puska a Savle, vedle
nichz sedi podivna opicka, ktera vyvolava dojem, jako by
méla na hlavé plynovou masku. Zde jesté ve smyslu ujas-
néni kauzalnosti a memorovani valeénych udalosti, fazena
mezi oslavnymi hymny, pisnémi svobody a také aktualiza-
cemi basné Josefa Véclava Sladka Zahrajem si na vojaky.*
Nasledné se od poloviny tficatych let v navaznosti na ros-
touci napéti v Evrop€ obsah ménil na hrozbu a ptipravu pro-
ti moznému opétovnému valecnému konfliktu, inklinoval
k branné vychové, jiz se nevyhybala ani literatura pro déti.
Pohadkovi rytifi, ktefi pod Stitem ceského lva uhgjili na-
rodni zajmy pted rakousko-uherskym drakem jako je tomu

 Dalsi knihy pro déti, které Josef Cejka ilustroval jsou napt.: HABBERTON, John. Tygr a Broucek: piihody ze Zivota malych dévéatek. Praha: Solc
a Simagek, [1921]. WENIG, Adolf. Zldmand Lhota: Z kroniky zapadlé vsi nedaleko Kocourkova. Praha: F. Topi¢, 1923. SCHAFER, Otomar. TFicet
a jedna noc v zakleti mezi brouky: pravdivé vyliceni neslychanych dobrodruzstvi, smutnych i veselych, ktera autor sam prozil a vypravuje velkym
i vetsim detem. (Obalka byla vydana ve tfech barevnych provedenich). Praha: Beaufort, 1924. RAIS, Karel Vaclav. Na slunci: verse a povidky.
Praha: F. Topic, 1925. RAIS, Karel Vaclav. Cesta k domovu: pisné a obrazky. Praha: F. Topic, 1925.

4 JIRANEK, Alois (ed.). JeziSek malych pianistii [hudebnina]. Praha: Nakladatelstvi Haslerovych pisni¢ek, 1925. Noty tiskl Prvni ¢eskoslovensky
pramysl pro ryti a tisk not Emanuela Starého v Praze. Copyright 1925 by Louis Solar, Chicago.

“ SLADEK, Ferdinand. Zahrajem si na vojdky, ale na ty ceské: 22 drobné skladbicky pro klavir na 2 ruce s podlozenym textem: op. 32 [hudebnina].

Praha: Zora, [1925].
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Obr. 10. [Milos] Hajsky, navrh obdlky hudebniny (partitury
chansonu) Frantiska Hvizdalka Pohddka o Honzovi pro Josefa
Springera, edice Syrinx (¢. 63.), [1919], kvas, tus, papir, 438 x
298 mm, zna¢eno ,HAJSKY". US/PNP, inv. €. 36/77-58.

na obalce Sansonu FrantiSka Hvizd’alka, se ndhle objevuji
ve zcela jiném kontextu.

Symbolika narodniho sebeuvédoméni postupné pie-
rostla v sebevédomou viru, Ze budoucnost je tfeba chranit
vychovou realnych obcant-vojakt. Byt zatim stale jen
s dievénymi meci v knihach a loutkovych hrach pro déti —
utuzovanim jejich fyzického zdravi zpévem, narodnimi
fikankami, hrou a tancem. Ostatné jak to dokazuji seSity
edice Ceskoslovenské obce sokolské ilustrované povétsinou
Marii Fischerovou-Kvéchovou.*

Dochované edi¢ni plany a archivy s finan¢nimi rozvaha-
mi jednotlivych nakladatelstvi potvrzuji, ze s rostouci kupni
silou obyvatelstva a jejim zéjmem o literaturu pro déti zaéala
zanry a vytvaret specializované edice. Z letmé produkce za-
vedenych titulti, ktera jim zajistovala bezpecny zisk, se sta-
ly konstruktivni edi¢ni zaméry se zfetelem na potieby déti,
prestoze se podoba knih nadale nesla pfevazné v konzumnim
duchu. Ilustrovani hudebnin ur¢enych primarné détem se az
do padesatych let vénovali pravidelné umélci, jejichz tvorbu
dnes povazujeme za marginalni. Vyrazn¢ se neprosadili ani
v jinych vytvarnych oblastech a praci na hudebninach zjevné
chapali jako rutinni otazku obzivy. Jejich honorafe, nizsi nez
u zavedenych vytvarnikii, vyhovovaly nakladateltim, ktefi se
snazili vicendklady na ilustrace udrzovat v pfijatelné vysi.
Smysl pro détského ctenare si sice postupné uvédomovali, ale
tato produkce stdle nedosahovala takového vyznamu, aby se
vyrovnala neilustrované literatute pro dospélé. O to nadbytec-
néjsi se zdala potieba ilustrovat hudebniny.

Zobecnéni na opomenutého umélce by z dnesniho po-
hledu odpovidal vedle Cejky rovné&z Frantisek Voborsky,
karikaturista, ilustrator, navic ovSem skladatel a spisova-
tel.** Z hlediska této staté byla vyjime¢na jeho spoluprace
s Arnostem (Erno) Kostalem, skladatelem, dirigentem a hu-
debnim pedagogem. V edici Karla (J.) Barvitia vytvofili au-
torskou dvojici, jez zpracovavala hudebni pfib&hy pro mladé
pianisty. O nich Casopis Hudebni vychova napsal, ze ilus-
trace jsou zde vhodné charakterizovany vyraznou hudbou,
a v8e je sjednoceno formou i obsahem.*” Voborsky navrhoval
nejen barevné obalky a ilustrace perem v zahlavi kazdé stra-
ny notového zdznamu. Zurocil v nich své schopnosti kreslite
humoristickych Casopist a psal také texty. Jiz pied tim se
prosadil mezi prvorepublikovymi karikaturisty velmi obli-
benou postavou venkovského dévcete Pepiny Rejholcové
a vytvofil ,,filmové™ ptibéhy nezbedného chlapce Luzinka,
leporela pojata jako sled okének filmového scénare.

Humorné, az s détskou vyrazovosti pojaté ilustrace pro-
nikaly vedle popularnich pisnovych textt také do karikatur,
komiksi, knih pro déti, reklam, pohlednic a kratkych filma,
daly podobu hrackam i sladkostem.* Zda se, ze Voborsky
propagacni uspéch Pepiny sam podporoval, i kdyz naptiklad
v listu Filmovy kuryr tvrdil néco jiného a sam tuto skutec-
nost vicekrat parodoval pro Pepinu netradi¢ni vytvarnou
formou — zobrazoval ji v historickych kostymech Carmen

45 HAJSKY, Milos. Navrh obalky hudebniny Pohddka o Honzovi Frantiska Hvizd’alky, edice Syrinx (&. 63), 1919, kvas, tu§, papir, 438 x 298 mm,
znateno. US/PNP, inv. &. 36/77-58. VOLESKA, Marta. Sldva déti, vojdci jsou tady! 'V Praze: Gustav Volesky, [1934]. HAVLIK, Vladimir. Kaspdrek
v divéi vilce; Kaspdrek ve svétové vdlce: 2 aktovky. Praha: A. Storch syn, 1931. ZASTEROVA, M. Zpévnicek sokolského Zactva. V Praze:
Ceskoslovenska obec sokolska, 1931. MATEJOVEC, Karel. U ohné [hudebnina]. [Praha]: Ceskoslovenska obec sokolska, [1935]. VECERNIK,

Jaroslav. Tyrsovy deti [hudebnina]. Praha: Bohac, 1937.

4 Termin ,,opomenuty* Ize opirat o kusé informace o umélci uvedené napf. ve slovnicich: MALY, Zbysek, ed. a MALA, Alena, ed. Slovnik ceskych
a slovenskych vytvarnych umélcii 1950-2010. Ostrava: Vytvarné centrum Chagall, 1998-2010. 21 sv., s. 107. Heslo bylo ptevzato zz TOMAN,
Prokop. Novy slovnik c¢eskoslovenskych vytvarnych umélci. Ostrava: Vytvarné centrum Chagall, 1993—1994. Ve slovniku Prokopa Tomana z roku

1955 se Voborsky nevyskytuje viibec.

47 PIna citace je uvedena na zadni strané sesiti Kost'alovych hudebnich pohadek.

4 Spole¢nd se obé postavy setkaly v karikatufe: VOBORSKY, Frantisek. Trapeni Pepicky Rejholcové. In: Kvitko z certovy zahrdadky 1930, p. 43,
s. 5. Originaly akvarelovych ilustraci leporela Vesely tramp Luzinek a Luzinek automobilista ze tficatych let 20. stoleti jsou ulozeny v Narodnim
muzeu v Praze, oddéleni knizni kultury Knihovny Narodniho muzea, 7/80 K, 6544-6581.

“ Vice napt.: SKOPKOVA 2017.

13



Obr. 11-14. Frantisek Voborsky, ilustrace k autorskému leporelu Luzinek automobilista a Vesely tramp Luzinek, [1930], akvarel, papir, rizné
rozméry, znaceno ,Voborsky 30" OKK NM v Praze, inv. ¢. 7/80-6 544-6 581 (6 549, 6 558, 6 566, 6 577).

i Posledniho Mohykana, ptedstavoval si, jak ji maluji jini
cesti umélci. Jeji prababicku ,,Markyzu Pepi du Rejholc,
milenku Ludvika XV.“, pfedstavil na obraze se ,,zlatym ra-
mem®, jako by nalezel do zdmecké portrétni galerie.*

Tyto promény kresebnych archetypli mezi rozlicnymi
médii, povazované navic za povrchni druh zabavy, sto-
ji za pozornost vzhledem k interdisciplinarnim aspektiim,
k nimz smétuje zavér této studie. FrantiSek Voborsky byl
totiz autorem fady rytmickych fikanek, které doprovazela
nejen Pepina Rejholcova. Pisné€ o ni se objevily filmu, ktery
vznikl rok pted tim, nez s Erno Kost'alem vytvofili hudebni-
nu Kdyz byla Pepinka malinka (1933).5' Slo zfejmé o jejich
prvni spolupraci, pii niz je spojoval rovnéz zajem o film.
Kostal ostatné slozil hudbu k prvnimu ¢eskému zvukovému
filmu Tonka Sibenice (1930) a dali nasledovaly, véetné fil-
mu Lidé pod horami (1937). Voborského snad do jisté miry
privedl k lidové pisni, ktera radikalné ovlivnila i jeho osud.

Bagatelizace Voborského prace je predevsim disledkem
jeho vlastniho pokryteckého chovani za druhé svétové valky.
7da se, ze autorska leporela o Luzinkovi vystihuji karikatur-
n¢ zaroven jeho samotného jak po strance povahovych rysi,
tak v jistém ohledu i osudu. VSechen Voborského uspéch
u ¢eskoslovenské verejnosti vzal za své poté co na zabor po-
hrani¢i nacistickym Némeckem reagoval haslerovsky-pro-
vokativnim zpusobem, pseudolidovou pisni Chaloupky pod
horama: ,, Tam jsem uz jak dité zpival: ,Kde domov muij".
Chaloupky pod horama, [...] byly jste takové hezké, vy nase
chaloupky ceskeé. Smutné ted jdeme svétem, [...] o vds vypra-
vime s laskou pohadky nasim détem. “ Na rozdil od Haslera,
ktery navzdory své oteviené kritice prvorepublikové vlady
zustal vlastencem, za coz zemiel v koncentraénim tabo-
fe Mauthausen, Voborského po obsazeni Ceskoslovenska
nacisté ,,zlomili“ a donutili k vazalské spolupréaci v podo-
bé tvorby karikatur v antisemitském duchu a vystupujicich

50 PROKUPEK 2014, s. 130. Anon. Otec ,,Pepiny* o své dcefi. Filmovy kuryr 6, 1932, &. 31, s. 6. Karikatury o Pepiné Rejholcové, které ve ticatych
a Ctyficatych letech 20. stoleti vychazely v Humoristickych listech, jsou dochovany ve fondu J. R. Vilimek, nezpracovano, karton 184, sloz.

¢. 1396, 1397, 1400 v US/PNP.

51 KOSTAL, Amogt. Kdyz byla Pepinka malinkd, op. 136: osm détskych skladbicek pro klavir na dvé ruce (s podlozenym textem) ve velmi lehkém

slohu [hudebnina]. Praha: Mojmir Urbanek, 1933.
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Obr. 15. Frantisek Voborsky, Jak by nasi populdrni karikaturis-
té malovali Pepinu, ilustrace pro Humoristické listy nakladatel-
stvi J. R. Vilimek, kolem 1933, akvarel, tus, papir, 494 x 312mm,
znaceno ,VOBO". US/PNP, fond J. R. Vilimek, nezpracovano, pfir.
¢.376/58-18 202, ¢.s. 1 397.

proti zapadu i jeho spojenctim, a to nejen v kolaborantském
tisku. Kost'al s Voborskym spolupraci definitivné ukoncil,
jak je zjevné z vyctu jejich spole¢nych hudebnin.® Posledni
vysla ve stejném roce jako Voborskym ilustrovana kniha
Eduardova Odyssea vulgarné zesmésnujici politiku Edvarda
Benese.>? Kostal ani po roce 1942 nepfestal skladat pro dét-
ské hudebniky, ale v kooperaci s jinymi ilustratory.>
Voborského miizeme zatadit mezi autory, ktefi flexibilitu
komiksu vyzkouseli nejen v trzni oblasti v polohach od au-
torského dila po reklamni artikl, ale i jako nastroj agitace
a propagandy. Praveé proti takovému typu medidlni kultury
vystupovali teoretici z okruhu tzv. frankfurtské skoly (Max
Horkheimer, Theodor W. Adorno, Erich Fromm a Herbert

Marcuse), ktefi emigrovali z nacistického Némecka do mo-
derni kapitalistické spolecnosti USA a snazili se zde varo-
vat pfed zneuzitim komercéni zabavy a médii propagandou.
Voborsky byl tehdej$im ,,mainstreamovym® autorem, jehoz
ambice nebyly nijak umélecké, ale kromé nékterych jiz zmi-
nénych vytvarnikl z fad humoristickych kreslitt, pisnickait
a Sansoniért bavil svou tvorbou spole¢nost a vyuzival moz-
nosti kapitalistické éry samostatné republiky. Ve tiicatych
letech 20. stoleti v8ak nebyla nijak idylicka. Socialni dopa-
dy hospodaiské krize na spole¢nost podporovaly vzestup
extremistickych hnuti, které zivily mnohdy také karikatury
ilustrovanych periodik a snaha o obchodné uspésnou, pro
Sirokou vefejnost pfitazlivou, ale nijak odusevnélou zébavu
se mohla stat snadno masové zneuzitelnou. I kdyz se pozdéji
objevily Voborského kresby podporujici prazské povstani,
po valce byl odsouzen lidovym soudem k 25letim vézeni.
Brzy se opét dobrovolné stal vazalem komunistického rezi-
mu. Navzdory Voborského moralnim nedostatkiim Ize jeho
praci v oblasti ilustrovanych hudebnin oznacit za novator-
skou. Radi se mezi autory, ktefi se jim kontinuélné vénovali
a vtiskli jim svlij osobity raz, prevzaty z prostiedi komikso-
vého stripu a karikaturni zkratky.

Janackovy sny o multimedialité uméni

Formalni strukturou a specifickym plisobenim uméni se za-
byval John Deweney ve své praci Art as Experience (1934).
Pro pochopeni uméleckého procesu nepovazoval za nejpod-
statnéjsi samotné dilo a jeho kvalitu, ale spiSe rozvoj ,,zazit-
ku®, protoze ¢loveka ovlivituje nejvice osobni zkusenost, coz
podle Deweneye plati i ve vzdélavacim procesu. Prosazoval
obnoveni — podle n¢j v moderni dob¢ zpietrhané — kontinu-
ity mezi uméleckymi dily a zivotem.>® Americky pragmatic-
ky filozof Richard Shusterman navic poukazoval na to, ze
pokud se popularni uméni pln€ rozvinulo az s nastupem no-
vych technologii, jakymi jsou fotografie a film, je pii vlast-
nim hodnoceni znevyhodnéno proti vysokému uméni Sife-
nému odnepaméti prostiednictvim vlivnych vzdélavacich
instituci.”® Dichotomii tzv. vysokého a popularniho umeéni
navic narusuji dila zalozena na jejich vzajemné spolupraci.’’

Snad trochu pifekvapivym zanrem na cesté za multime-
dialni tvorbou o hudbé pro déti a mladez jsou fikadla pro
nejmensi. Rytmikou svym zplsobem patii k lidové sloves-
nosti, mohou byt zcela abstraktni az nesmyslna, humorna az
groteskni, piesto v sobé nesou vychovna schémata a spoje-
ni s uplatnénim vlastni fantazie a her. A piesto, anebo spis
pravé proto, dokazala inspirovat takové skladatele jako

52 § Kost'alem spolupracovali na Cervené Karkulce (1933), Sedmi havranech (1938), Pohddce o Paleckovi (1939), Loupeznicich a zvirdtkach (1939),
Zvitatkach si zpivaji (Ladislav Hnyk, Hradec Kralove 1940), Loutkovém divadélku (1941), Zoologické zahrddce (1942).
3 Vedle antisemitského stripu Moricek ilustroval knihu: KRAL, Petr [Rejthar, Josef]. Eduardova Odyssea: Podivuhodnd dobrodruZstvi jesitného

trpaslika. 1. vyd. [Praha]: Obrana Naroda, 1942.

54 Jan Repka ilustroval Pohddky o Honzovi a O Viku a sedmi kiizlatkdch (oboje 1947), Véra Korecka ilustrovala Pohddku o Popelce (1947) a jiz
mimo Barvitiovu edici V. V. Palecek vytvarn¢ doprovodil dila Vzhiiru na prazdniny a Krakonosova odména (oboje 1943) Pfed Voborskym
Kostal spolupracoval na hudebninach s Rudolfem Adamkem, na dile Snéhulka (1929), dale s FrantiSkem Loukotkou, s kterym vydal dilo Broucci

a Brouckova svatba (1927).
> DEWEY 1980.
* SHUSTERMAN 2003, s. 267.

57 Do oblasti vysokého uméni se fadi symfonicka a komorni hudba, opera, balet, drama, experimentalni divadlo, kubismus, psychologicky film, vazna
literatura, ktera, jak se zda, stoji v pfimé opozici k rockové hudbé, muzikaliim, jazzu, tane¢nim show, komediim, komikstim, reklamnim sloganim
a brakov¢ literatufe, spadajicich do oblasti popularniho umeéni. Toto rozliSeni uvadi ve své knize napi. ZOLBERG 1990, s. 144.
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Obr. 16. Ondrej Sekora, ndvrh obalky Rikadla a pisni¢ky pro hochy
aholcicky, 1936, kvas, tus, papir, 550 x 400 mm, znac¢eno ,Sekora”.
US/PNP, inv. ¢. 70/57-1072.

Bohuslav Martinu, Alois Haba, nebo Leos Janacek. Iéz'kadly
byly ovlivnény pisiiové i operni opusy Jaroslava Kficky,
kterého bychom neméli mezi vyznamnymi skladateli hud-
by pro déti opomenout.*® Hudbu na slova ,,prostonarodnich*
tfikadel zpracoval vicekrat. Jeho inspirace lidovymi détsky-
mi pisnémi a fikadly z Erbenovy sbirky ilustroval Artus§
Scheiner samostatnymi titulnimi obrazy v secesnim duchu.
Kazdou pisen a notovy zapis ramoval rostlinnym ornamen-
tem, skladby jesté¢ navic uvadél nebo zakoncoval dalsimi
drobnymi ilustracemi. Pozdé&jsi détské pisné ilustroval
Josef Lada svymi typicky humornymi, vyrazné barevnymi
kresbami.®® Dalsi predvale¢na Ktickova fikadla pro hudebni
edici Druzstevni prace ilustroval Ondiej Sekora, v té dobé
jiz renomovany novinovy kreslif, kterému praveé poprvé vy-
Sly knizné piibéhy Ferdy Mravence. Humorné postavicky,
ptaci, brouci, ... i na obélce Rikadel se nesou ve stejném

JAROSLAV KRICKA

RIKADLA A PISNICKY

PRO HOCHY A HOLCICKY

: = S +

Obr. 17. Ondrej Sekora, nétisk obélky Rikadla a pisnicky pro hochy
a holcicky, 1936, tisk, papir, 315 x 240 mm, znaceno ,Sekora”. US/
PNP, inv. ¢. 118/58-925.

duchu linearni narativni zkratky. Sekora ale na ni ménil bar-
vy pozadi z ¢ervené na navrhu, na zlutou v natisku, po ko-
necnou zelenou v tisténé podobé. Sam vybiral rastrovani
tangyrovaci folie i barevné tony.®!

Kitickova rozsahla tvorba se tykala vSech jiz zminova-
nych zanri — upravoval hymny, spoluvytvarel hudebni uc¢eb-
nice, skladal junacké pochody a hudbu mladému sokolstvu,
psal scénickou a filmovou hudbu (mimo jiné také hudbu
k animovanému krtkovi), spolupracoval s ilustratory z fad
karikaturisti i s Marii Fischerovou-Kvéchovou.”? Kiicka
se vedle inspirace pohadkami Bozeny Némcové nebo mo-
ravskym folklorem nevyhybal ani experimentim v podobé
divadelni zpévohry pro déti. Libreto mu podle své pohadky
O tlustém pradédeckovi a loupeznicich z Devatera poha-
dek upravil sam autor Josef Capek. A jesté téhoz roku, kdy
Kiticka zkomponoval hudbu, se konala premiéra v Narodnim

58 KALDA, Josef (Ozef). Ogari: détskd zpévohra o dvou déjstvich. Skladba Jaroslav Kricka. Praha: B. M. Klika, 1919. Stogek k obalce od Bohumila

Krse se nachazi v US/PNP, sig. 15/96-24.

9 KRICKA, Jaroslav. Détem: pisné a popévky na slova prostondrodnich Fikadel: opus 23 [hudebnina]. Praha: Jan Stenc, [1917].

60 KRICKA, Jaroslav. Daniny pisnicky a Fikadla pro malé déti: op. 49: (1928): zpév a klavir [hudebnina]. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1928. KRICKA, Jaroslav. Jirickovy pisnicky, op. 36: zpév a klavir [hudebnina]. Praha: Hudebni matice Umé&lecké besedy, 1923. Ladova ilustrace
na obalce pro Jifickovy pisnicky byla v druhém vale¢ném vydani nahrazena nesrovnatelné skromnéjsi linearni kresbou chlapce jedouciho
na kolob&Zce signovanou pouze ,, Tr&“ (Frantisek Tréka?): KRICKA, Jaroslav. Jirickovy pisnicky: zpév a klavir: op. 36 (1922—1923) [hudebnina]. II.
vydani. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1942. Lada ilustroval také: KRICKA, Jaroslav. Zviidtka: vybor z détskych pisnicek [hudebnina].

1. vyd. Praha: SNKLHU, 1953.

61 SEKORA, Ondfej. Navrh obalky Rikadla a pisnicky pro hochy a holcicky, 1936, tus, papir, 550 x 400 mm, znageno. US/PNP, inv. ¢. 70/57-1072.
SEKORA, Ondfej. Natisk obalky Rikadla a pisnicky pro hochy a holcicky, 1936, ofset, papir, 315 x 240 mm, zna¢eno. US/PNP, inv. ¢. 118/58-925.
KRICKA, Jaroslav. Rikadla a pisnicky pro hochy a holcicky [hudebnina)]. V Praze: Druzstevni prace, 1936.

2 KRICKA, Jaroslav. Loutkovd suita [hudebnina]. Praha: Nakladem Uméleckého sdruzeni Eeskych ugitelek hudby, [192-].
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divadle. S Capkem je ziejmé pojil i podobny smysl pro hu-
mor, hravost a7 grotesknost.®* K¥i¢ka slozil jiz diive scénic-
kou hudbu k Capkové hie Zemé mnoha jmen a Capek zase
ilustroval nékolik obalek Kti¢kovych hudebnin pro déti sty-
lem, ktery odpovidal ilustracim, jimiz doprovazel své pri-
spévky pro Lidové noviny. Po jeho smrti byly souborné pu-
blikované v knize Povidejme si, déti!** V K¥ickove piipadé
se tedy sice prostiedi lidové kultury v hudebninach pro déti
dostava do pozornosti vyznamnych vytvarniki, ale k zasad-
ni zmén¢ smérem k programovému prostoupeni uméleckych
odvétvi jeste prili§ nedochazi.

Ptiblizné ve stejné dobé doslo k opacné inspiraci — Leose
Janatka dovedly k hudebnim Rikadlim ilustrace Josefa
Lady, Ondfeje Sekory a Jana Haly. Vychazely na samostatné
stran€ rubriky Détsky koutek v Lidovych novinach, konkrét-
n¢ v nedélni ptiloze vedené Sekorou. Toto spojeni promyslel
Janacek jiz pii samotném komponovani.® Ilustrace mély byt
soucasti kone¢ného provedeni, kdy planoval k jednotlivym
skladbam promitat jejich barevné varianty. Dokonce mély
na obecenstvo pusobit o nékolik vtefin dfive nez sluchovy
vjem z hudby. Muzikolog Ludvik Kundera, ktery si po roce
1945 kladl otazky, jak reorganizovat hudebni vychovu v ob-
noveném staté, se domnival, ze svételné obrazky by byly
Janackovi jen ,,jakymsi surogdatem za obrazky filmove |[...]
A i film byl by mu vlastné jen nahradou za projev scénic-
ky. “¢¢ Kundera ziejmé spravné odhadl Janackovy skute¢né
predstavy o vysledné inscenaci. Jist¢ neméla zistat jen u hu-
debni interpretace Rikadel. Janaéek oslovil Josefa Ladu, aby
mu piipravil barevné ilustrace pro promitani na premiéfe, ale
napad se pfes Ladovu ochotu nepodafilo realizovat vzhle-
dem k technickym problémtim s malbou na sklo.*” Tlustrace
se objevily alespon v tisténé partitufe pripravené videiiskou
Universal Edition.®® AZ v roce 1961 navazalo Statni nakla-
datelstvi détské knihy tiskovinou s Ladovymi ilustracemi
kolorovanymi Alenou Ladovou a nahravkou Janackovych
Rikadel na vlozené gramofonové desce.”” Predmluva
Vaclava Holzknechta sice popisovala Janackovu cestu k li-
cesu obrazem se nezminuje, ani o Janackoveé zameru syner-
gie akustického a optického vjemu. Nicméné jiz v roce 1949
vzniklo na motivy narodnich fikadel s Janackovou hudbou

také filmové zpracovani Eduardem Hofmanem. Animace
vznikala opét na zakladé dél Josefa Lady. Janackova Rikadla
z tficatych let tak pfedznamenala budouci vyvoj jak v oblasti
multimedialniho uméni, tak i hudebnin a hudebni literatury
pro déti. Dospély k mezioborovému vyrazu a svého nejvét-
Siho rozmachu dosahly az v Sedesatych letech 20. stoleti, ale
zjevné ani tehdy, s odkazem k Holzknechtovi, nebyl tento
smysl vzdy pIné pochopen.

Vinylové intermezzo

Dusledkem ideologie tzv. Vitézného tinora v roce 1948 doslo
ke znacné sterilizaci narodnich témat a folkloru, mimo jiné
v ramci budovani ceskoslovensko-sovétského pratelstvi,
které vedlo k preferenci pisni ruské provenience. Sovietske
detské piesne ,,To nas Lenin drahy je* nebo ,,Piesenl parasu-
tistov* doprovazely ilustrace osvédcenych autoril jako byli
Alojz Pepich nebo Nadézda Blahova.” Sokolské a skautské
pisné zase nahradily zpévniky pro pionyry. Vzdalené anga-
zovanému piistupu, i tomu kompromisnimu v hudebninach
Erno Kostala, byly prace Jittho Trnky. Od ¢tyficatych let
20. stoleti prosazoval na textu nezavislé ilustrani pojeti.
Ve snadnych klavirnich skladbach Josefa Palenicka, inspiro-
vanych ¢eskymi pohadkami, se notové zapisy musely kom-
pozi¢né ptizplisobovat Trnkovym barevnym kresbam, které
navic nebyly deskriptivni a volné reagovaly na fragmentarni
paséaze pohadek.”! Na rozdil od kompletnich pistiovych tex-
t Voborského jsou totiz doprovodné texty pojaty jen jako
redukovany vstup vypravéce s uvedenim do podstaty déje.
Trnkovy ilustrace naznacuji jejich emancipaci v hudebni-
nach. Zac¢ina v nich byt patrné vzajemné sblizovani umélec-
kych zanr. Trnkdv zajem vymanit se z oborovych limitd,
v tomto piipadé knizni ilustrace, je patrny od konce valky,
kdy si nakladatelé zacali v§imat, ze dava prednost divadlu
a filmu.”” Na hudebniné k pohadce Jana Krafidta Broucci
pro Hudebni matici Umélecké besedy spolupracoval Trnka
s Vaclavem Trojanem, ktery se nevyhybal foxtrotovym
rytmim a slozil hudbu k celé fadé€ jeho animovanych filmu.
Pisné k Bajajovi pak byly vedle fotografii vybranych scén
z Trnkova loutkového filmu a s versi Vitézslava Nezvala vy-
dany knizné€. Hudbu pfinesl Supraphon na samostatné desce

8 CAPEK, Josef. Dobre to dopadlo, aneb, Tlusty pradédecek, lupici a detektyvové. 1. vyd. v obélce J. Capka. Praha: Fr. Borovy-Hudebni matice

Umélecké besedy, 1932.

¢4 KRICKA, Jaroslav — KUTINOVA, Amalie. Jdou zviraitka, jdou...: (1934): détské pisné s privvodem klavirnim: Op. 64 [hudebnina]. Praha: Besedni
pofady, 1934. KRICKA, Jaroslav. Zviratka z lesa: op. 67: 1936: détské pisné s priivodem klavirnim [hudebnina]. Praha: Besedni porady, 1936.
0V autografu uvadi: ,, pred kazdym cislem jedna strana prazdna (pro obrdzek)“. Autograf je ulozen v Ceském muzeu hudby Narodniho muzea

v Praze, sign. TrB90.
% KUNDERA 1927, s. 109-110.

7 Korespondence Josefa Lady Leosi Janackovi, 30. 3. 1927. Archiv Leose Janacka Moravského zemského muzea v Brné, sign. A 1254.

68 JANACEK, Leos. Rikadla: vytah pro solovy zpév nebo Sest az sedm solové hlasy s privvodem klaviru a violy nebo housli: s obrazy podle kreseb
Lady, O. Sekory a L. Haly [hudebnina]. Wien: Universal-Edition, 1928.

® LADA, Josef. Rikadla. Praha: SNDK, 1961.

0 NAGEL, Dezider (ed.). Sovietske piesne: 12 pisni so sprievodom klavira [hudebnina]. Martin: Osveta, 1954. CICHA, Vaclav — PROCHAZKA,
Zdenek Horymir (edd.). Pisné soveétskych deti. 1—II1.: pro 2. a 3. stupen Skol, pro zdjmové krouzky ruského jazyka a krouzky csl.-sovetského
pratelstvi [hudebnina]. Praha: Svét Sovéta, 1950.

7' PALENICEK, Josef - HOFEMEISTER, Karel (ed.). Ceské pohddky: snadné skladbicky pro klavir na 2 ruce [hudebnina). Praha: Melantrich, 1940

72 Napf. viz Opis dopisu Melantrichu Kamilu Benaiovi z 3. 4. 1946, strojopis. LA/PNP, fond Melantrich — nakladatelsky archiv, Korespondence
redakéni, osoby.
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Obr. 18-19. Véra Novakové Brazdovd, névrhy ilustraci ke knize Kamila Bednare Pohddky za oponou, 1966, americkd retus, papir, 594 x
841 mm, neznaceno. Soukroma sbirka.

azorok pozdé&ji.” Trnka ilustroval také knihu Branislavovych
versu o hudebnich nastrojich, jejichz hlasy vychazely z pii-
rody.™ Posmrtné jesté vysla jim plné ilustrovana symfonicka
pohadka s recitaci pro déti Péta a vik. Kniha s gramodeskou,
k nimz smétfujeme zavérem, byla tehdy jiz samoziejmosti.”
Trnka ilustroval dila na hudebni motivy také pro dospélé,
Janackovu Jeji Pastorkyni nebo Fantastickou symfonii, ba-
sen Vitézslava Nezvala k hudbé Hectora Berlioze, ktera pi-
vodné vznikla pro potad prazského rozhlasu pojednavajicim
o svétové symfonické tvorbé s basnickym doprovodem.™

Prestoze popularni hudba mnohem vice odkazovala
k béznému zivotu, byla odsunuta mimo vychovné prostiedi.
Zda se, ze 1 diky povaze textl, zaloZzenych prevazné na hu-
moru a satife, prostych melodiich a rytmu, ptirozenéji spo-
lupracovala s jednoduchymi kresbami a karikaturami, a tedy
zv1asté s autory mimo dnes vysoce uznavané umélecké kva-
lity. Zato hudebniny a hudebni literatura pro déti se rozde-
lovala v oblasti pedagogiky a mimoskolni zabavy zjevné jiz
vybérem témat — jako by se virginita folkloru a narodnich
pisni ocitala v rozporu s imaginaci pohadek i realitou svéta
tehdejsich posluchaci. Trnka patii spiSe k vyjimkam. Jeho
cesta k hudbé, prestoze vychdzela z rGznorodych motivi
a byla ovlivnéna novinovou kresbou, loutkovym divadlem
i animovanym filmem, pfinasela do kultury hudebni litera-
tury nové osobité kvality, aniz by byly, na rozdil od jinych,
zpochybniovany.”’

Prvotni pokusy koexistence rozdilnych médit, ktera hle-
dala sdélitelné polohy v tehdejsi ceskoslovenské kultufte,
docenila zejména Svétova vystava Expo 58 v Bruselu, jiz se
Trnka ucastnil. Podpotila tendence progresivnich audiovizu-
alnich projektd v nasledujicich Sedesatych letech. Mlizeme

zde tedy hovofit o vysokém uméni, které se etablovalo z po-
pularni kultury.” Ostatné druha polovina padesatych let pfi-
nesla i nové metodiky prace se Skolnimi diafilmy a mezio-
borovou zménu na specifické Skolské zakladné tehdejsich
Lidovych skol uméni, doposud vyhrazenych pouze hudeb-
nimu vzdélani.

RozliSovani mezi vysokym a popularnim uménim for-
movalo jiz druhou polovinu 19. stoleti, kdy upeviiovalo so-
cialni a kulturni rozdily. Na zaklad¢ sociologickych vyzkumt
z Sedesatych az sedmdesatych let 20. stoleti pak francouzsky
sociolog Pierre Bourdieu dokazoval, Ze zastupci vyssich tiid
preferuji abstraktni dila, stylizaci a viceznacnost, zatimco
recipienti tfid nizSich vyhledavaji popularni kulturu, pro-
toze je vice spojovana s béznym zivotem a odpovida jejich
zvyklostem. Podle ného proto neni esteticky legitimni a bude
vzdy podfizena vysokému uméni.”” Shusterman v Estetice
pragmatizmu ale upozoriuje, Ze tato socio-kulturni podminé-
nost myslenku ¢isté autonomie vysokého uméni narusuje.*
Vysoka kultura ostatné z popularni ¢asto vychazi, jak miizeme
argumentovat i vyvojem hudebni literatury pro déti a ma tedy
prinejmensim stejny potencial rozvijet Zanry soucasnosti.

V meésicniku Estetickd vychova Hana Tauerova a Eva
Zizkova piedstavily dosavadni produkci knih pro déti
a mladez s hudebni tematikou vydanych od padesatych
let 20. stoleti. Jejich soupis zahrnoval knihy pojednavajici
o zakladech hudebni nauky, zivotech a dilech nasich i svéto-
vych skladatelli a interprett, historii vyznamnych hudebnich
scén, upozornil na vlozené gramofonové desky s nahravka-
mi drobnych skladeb, détskych pisni a sborti nebo moder-
nich hudebnich pohadek. Vyznam takovych knih autorky
spatfovaly v tvir¢im vyuziti nejen pro mimoskolni ¢innosti

 TROJAN, Vaclav. Broucci: hudba k pohddce Jana Karafidta zdramatizované Milou Kolarem a Janem Dismanem [hudebnina]. Praha: Hudebni
matice Umélecké besedy, 1949. TROJAN, Vaclav. Pisné z loutkového filmu Jifiho Trnky Bajaja [hudebnina]. I. vydani. Praha: Hudebni matice,

1950

" BRANISLAV, Frantisek. Prijdte k nam, muzikanti. 1. vyd. Praha: SNDK, 1960.

> PROKOF'JEV, Sergej Sergejevi¢. Péta a vik: symfonicka pohdadka pro déti. 1. vyd. Praha: Albatros, 1970.

76 JANACEK, Leo$ — PREISSOVA, Gabriela. Jeji pastorkyria: klavirni vytah se zpévy [hudebnina]. 5. vyd. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1948. NEZVAL, Vitézslav. Fantasticka symfonie: verse k hudbé Hectora Berlioze. Praha: Pamatnik narodniho pisemnictvi, 1963.

7 ROKYTOVA — PROKOP 2022, s. 256-289, cit. s. 276-277.

7 Vice k vyclenéni urcitych uméleckych del a zanrd, které prestaly byt postupn€ vnimany jako zabava ,,pro viechny* a staly se uméleckymi dily
vysokého uméni urc¢eného pro kulturni elitu a intelektualy viz. ZAHRADKA 2010, s. 219-221.

" BOURDIEU 1984.
8 SHUSTERMAN 2003, s. 302-303.

18



Obr. 20. Karel Oberthor, nepublikovand ilustrace ke knize Kamila
Bednére Piano jde do svéta. Pohddka o hudebnich ndstrojich a za-
mrzlém zdmku, 1967, barevny monotyp, kombinovana tech-
nika, papir, 316 x 413mm, signovano ,K. Oberthor”. US/PNP,
inv. ¢. 3/2023-1.

déti, kdy je ilustrace a nahravky podnécuji k vlastnimu po-
znavani, hledani a tvorb¢, zpévu a tanci, ale doporuéovaly je
také na skolach pro hudebni, literarni, dramatickou a tane¢ni
vychovu s vyuzitim ilustraci, tedy pro ,,komplexni estetic-
kou vychovu déti“.8! Na zakladé vice neZ padesati knih vy-
danych v pribéhu dvaceti let 1ze upozornit na autory sledo-
vanych oblasti, ktefi se tomuto zanru vénovali kontinualné.

Spisovatel Kamil Bednar patfil mezi zakladajici ¢leny
Lyry Pragensis, komorniho sdruzeni pro hudbu, poezii a vy-
tvarné umeéni, jejiz nazev inicioval.®? Dodnes jsou vydava-
ny jeho Pohaddky za oponou a Pohadky za druhou oponou,
v nichz ¢tenafe neencyklopedicky seznamoval s déji vy-
znamnych oper a baletli s medailony o autorech.

Préce na ilustracich kombinovanou technikou americkou
retusi zachranovala Véru Novakovou, kterd méla z politic-
kych diivodi omezené vytvarné moznosti. Jeji vzpominky
potvrzuji, ze se knize pro déti vytvarnici nepohodlni komu-
nistickému rezimu vénovali radi. Pfinasela totiz zajisténi
jistého zdroje pfijmu i prostor pro svobodnéjsi praci (v jejim
ptipadé s duchovnim rozmérem).®? Z poc¢atku se vsak v kni-
hach Kamila Bednate hudebni motivy objevovaly jen letmo.
Az pozdéji prostoupila hudebni symbolika verSované knihy
v doprovodnych ilustracich Vaclava Sivka. Antropomorfni
hudebni nastroje se hlavnimi hrdiny staly cilené teprve
v knize Piano jde do svéta.

Tuto moderni pohadku ilustrovaly velké barevné mono-
typy Karla Oberthora a také komornéjsi perokresby v pri-
béhu textu, typograficky hravé vstupy nebo kratké basné
obrazové transponované do notovych zdznama. Zavér knihy
détem vysvétluje, co znamend muzeum, navic kdyz je plné
hudebnich nastroji. Navadi ctenafe k poslechu otisténych
skladeb Petra Ebena na zalozené gramofonové desce.®

Obr. 21-22. Kvéta Pacovska, ndvrh na obdlku a ilustraci k pohad-
ce O Petrofovi a straznicich ke knize Ilji Hurnika Jak se hraje na dve-
fe a jiné muzikantské pohddky pro Albatros, 1973, tuzka, tempera,
kolaz, papir, 302 x 316 mm, znac¢eno. US/PNP, inv. ¢. 49/78-1, 9.

V edici Hudebni vychova nejmensich vlastné Panton inici-
oval vznik fady modernich ucebnic, které déti neprovadély
pouze obecnou hudebni vyukou, ale pfirozené rozsifovaly
jejich hlubsi smyslové vnimani. Postupné vysla téméf desit-
ka ,,navodnych* knih, které vedle hudebnich interpretaci po-
hadkovych ptibéht vybizely k dramatickému, pohybovému
nebo vytvarnému vyjadieni a k nim v publikacich sméfovaly
i specializované prilohy. Vytvarna podoba byla vzdy osobi-
ta, vedle Oberthora patfily v tomto zanru k nejnapaditéjsim
ilustrace Dobroslava Folla, Zuzany Rencové nebo Milose

8 TAUEROVA — ZIZKOVA 1975, s. 39.

8 Podrobnéji k Bednatové tvorbé pro déti inspirované hudbou viz RO‘KYTOYAf PROKOP 2022, s. 256-289, cit. s. 272-276.
% Viz také tvrzeni Séfredaktora SNDK Viclava Stejskala v knize: RYSKA — SRAMEK 2016, s. 109.
% BEDNAR, Kamil — EBEN, Petr. Piano jde do svéta: Pohddka o hudebnich ndstrojich a zamrzlém zamku. Praha: Panton, 1967.
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Nolla.% Rencova inklinovala k folkloru, nicméné oba dalsi
vytvarnici opé€t potvrzuji souvislost s uzitou grafikou a kres-
lenym humorem, animovanym filmem, a navic také popu-
larné-nau¢nymi publikacemi, vyboc¢ujicimi nejen groteskou
z manyry piisné odbornosti. Bednar lektoroval rovnéz knihu
Sveét je sama pohddka, ilustrovanou Follem.*® Hudbu pro
ptilozenou gramofonovou desku tentokrat slozil Ilja Hurnik.
O n¢kolik let pozdéji vydal vlastni pohadky o hudb¢ s fanta-
zijn¢ experimentalnimi ilustracemi Kvéty Pacovské.®’

Mnohovrstevna vychodiska zanru hudebnin a hudebni li-
teratury pro déti byla iniciovana prostfednictvim spoluprace
zdanlivé neslucitelnych uméleckych obori.

Pohadky, ne ucebnice!

Ambice autorii z pocatku 20. stoleti, aby byly jejich kni-
hy o hudbé pro déti soucasti skolnich osnov, se zcela méni
v Sedesatych letech. Kritériem tuspéchu se stava obliba knih
u samotnych déti a adresnost specializovanym zakladnim
uméleckym Skolam. Nékdy se vymezily vyraznéji: ,, Tato
knizka je rozpravka a nie ucebnice. “, zazniva v tvodu knihy
Jako hladal Petrik stratenii melodiu, jedné z trilogie knih
od mad’arské hudebni pedagozky Klary Robitsekné Chitz.8
Vyrazna je jejich typografie a vytvarna podoba plné odpo-
vidajici originalité¢ obdobi tzv. Prazského jara ¢i ,,zlatych®
Sedesatych let, kdy se uméleckd scéna na okamzik vzdalila
dosavadnim zasahtim politického vedeni statu. Uspéchy ne-
jen na jiz zminéné Svétové vystavé Expo 1958 zasadily ranu
socialistickému realismu, ktery piestal konvenovat s pred-
stavou 0 modernim socialistickém stété Umélci se stéle
tvorby, véetné té uzité. Zodpoveédné sem lze zaradit ilustrace
ke kniham Klary Chitz, ovlivnéné bruselskym polyekranem
s jednobarevnymi lichobézniky a nepravidelnymi tvary zvy-
raziiujicimi v kresbach podstatné momenty, s lettristickymi
kompozicemi a optickymi efekty Cerpajicimi z vizuality
notaci a hudebnich symboli. Slovenské vydani ilustroval
Rastislav Majdlen a ¢eské Zdenka Mackd. Ta své zkusenosti
rozdilnych poloh ilustra¢ni tvorby uplatnila i jako vytvarni-
ce animovanych filmut Jifiho Brdecky. Hudebni teorie Klary
Chitz méla byt objasfiovana prostfednictvim zraku, protoze
k témto kniham nemohly byt pfipojeny gramofonové des-
ky. Mély ,,pomocou obrazového videnia povzbudit' hudob-
nu predstavivost, zivo vycarovat notové priklady beznych
teoretickych priruciek...“*® Celostranné ilustrace Dagmar
Dolinské k dalsi knize této trilogie se od vySe uvedenych
lis$i monochromaticky lavirovanym imaginativnim pojetim.
Mnohoznacnost knizni tvorby lze vystizné¢ charakterizo-
vat nadcasovym nazorem slovenského typografa Viktora

Rosy: ,, Typograficka tvorba kazdého kulturného naroda
je nerozlucne spdta s jeho celkovym kulturnym snazZenim
[...] Zivotnost typografie podlicha tak ¢asovym ndrokom
a zmeénam, ktoré si vynucuje celkovy kulturny vzostup ale-
bo upadok toho-ktorého naroda. “*° Vedle vytvarného vlivu
na typografii neopomnél zminit ani podstatu dalSich ume-
leckych obort.

Zda se, Zze pomér vydavani hudebné specializované lite-
ratury pro déti a mladez byl podminény proménami knizniho
trhu. Ze soukromé sféry se prenesl k tomu vyprofilovanému
stétem umoiﬁujicim ve své nezéwislosti na zisku produkovat
publlkam se ale trend vydavani hudebné zamerenych tiskovin
nemenil, zato jejich naklad se zvySoval, neomezovany sku-
tecnou poptavkou. Tato realita ovlivnila prosazovani vytvar-
nikll zprvu spiSe z oblasti autodidakti a uzitého uméni nez
z tad vyrazngjSich osobnosti volné tvorby. Jejich piisobeni
ovSem zménilo podstatu a kvality knih o hudbé pro déti zcela.
Zavérem této staté snad lze proto konstatovat, ze vyznamné
zmény ve vyvoji publikaci o hudbé pro déti se odehravaly
ve sféfe pedagogickych reforem pouze ¢astecné, a to moder-
nizaci hudebni vyuky se zdmérem povzbuzovat vlastenecké
tendence a ¢eskou narodni identitu prostiednictvim mistniho
folkloru. Institucionalni vymezovani se proti popularni hudbé
ji paradoxné zprostiedkovalo cestu vstiic masové produkci.
Nic¢im nelimitovand svoboda zanrt zivila zajem rozli¢nych
autortt z oblasti uzitého umeéni a jinych obort, coz postup-
né iniciovalo ojedin€lé mezioborové tendence, a to nejen
v hudebnich publikacich uréenych détem. Prvorepublikovou
ponékud konvulzivni snahu odklonit se od rakousko-uher-
skych deklamacnich propozic se tak nepodafilo zcela na-
plnit. Mozna pravé pro pretrvavajici pedantickou dikci
ustrnula ve stereotypech vytvarného formalismu. Déti sice
,roztomilé™ ilustrace t¢sily, ale ve vizualni kreativité je vice
nerozvijely. Paradoxné tomu napomohla az zkuSenost auto-
ra aplikovaného uméni. Do jisté miry zatracované ,,pokles-
16“ popularni uméni, postavené na periferii pedagogickych
zajmu, mélo na prosazovani multimedialnich smérd zasadni
roli. V druhé poloviné 20. stoleti z nich nakonec zacaly Cerpat
i moderni pedagogické principy hudebni vyuky. Zda se, ze
tim bylo docenén pragmaticky vyucovaci proces prosazovany
Johnem Deweyem, podle n¢hoz se Zaci nejlépe uci rozvije-
nim vlastnich praktickych zkusenosti. Jak ale na druhou stra-
nu piijmout fakt ideologického zneuzivani komercni zabavy
a médii? Filozof Vaclav Bélohradsky vyzyva, Ze je na Case
prekonat Cesky zlozvyk upindni se jen k jedné ,,hrdinské* na
rodni minulosti, a souc¢asn¢ s tim jinou odsuzovat jako ,,pa-
dousskou™. Je tfeba doznat, ze i kdyz mnozi humoristiéti kres-
lifi a ilustratori inklinovali, ba pfimo vazalsky spolupracovali

8 CTVRTEK, Véclay. Kamaradi se slunickem. Praha: Panton, 1966. NOVAKOVA, Zuzana. Hrajeme si pohddky. Praha: Panton, 1969. SLABY,
Zden¢k Karel — FISER, Lubos. O Ladickovi Ladickovi a péti princezndch. Praha: Panton, 1969-1971. SVOBODA, Jiii Vaclav. Pohdadky Modrého

pana. 1. vyd. Praha: Panton, 1972.

86 VANOVA-CTVRTKOVA, Vlasta. Svét je samd pohddka. Praha: Panton, [1969].

8 HURNIK, Ilja. Jak se hraje na dvere a jiné muzikantské pohddky: Pro malé ctendre. Praha: Albatros, 1973.

8 Citace: CHITZ KLARA, R. Ako hladal Petrik stratenii melédiu. Bratislava: Statne hudobné vydavatel'stvo, 1965, s. (5). Dalsi knihy: CHITZ
KLARA, R. Petrik v krajine hudobnej teorie. Bratislava: Statne hudobné vydavatelstvo, 1966. CHITZ KLARA, R. Petiik v zemi hudebni teorie:
pohddka o hudebni teorii pro malé i velké. Praha: SHV, 1962. CHITZ KLARA, R. Petfik v zemi hudebnich néstrojii. Praha: SNKLHU, 1961.

% CHITZ KLARA, R. Petrik v krajine hudobnej teérie. Bratislava: Statne hudobné vydavatel'stvo, 1966, s. (5).

% ROSA 1939, s. 25.
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s demagogickymi a totalitnimi systémy, mnohdy piedeslou
praci pfispéli k rozsiteni nebo inovaci upozadénych zanrt. At
jiz to bylo s cilem zajisténi finan¢nich pfijmt nebo snahou
o dosazeni spolecenského a oborového uspéchu. Popularni
umeéni si totiz mohlo dovolit experimentalni metody zahrnu-
jici nestandardni vychodiska, aby dostalo vétsi konzumentské
zakladny. Jeho hranice v§ak mohou byt vymezeny naznace-
nymi kontroverzemi.

Prameny:

Autograf LeoSe Janacka, 1926. Ceském muzeu hudby
Narodniho muzea v Praze, sign. TrB90.

Korespondence Josefa Lady Leosi Janackovi, 30. 3. 1927.
Archiv LeoSe Janacka, Moravské zemské muzeum v Brng,
sign. A 1254.

Korespondence Josefa Lady Leosi Janackovi, 30. 3. 1927.
Archiv LeoSe Janacka, Moravské zemské muzeum v Brné,
sign. A 1254.

Marie Fischerova Kvéchova, ilustrace ze souboru Josef
Kajetan Tyl. Kde domov muyj. Praha: B. Ko¢i 1918. LA/PNP,
fond Koci Bedfich, piir. ¢. 20/94, karton €. 65.

Opis dopisu Melantrichu Kamilu Benarovi z 3. 4. 1946,
strojopis. LA/PNP, fond Melantrich — nakladatelsky archiv,
Korespondence redak¢ni, osoby.

Véclav Tauer, ilustrace k uéebnicim Jitro. Knizky hudebni
vychovy od Josefa Kiicky a Eduarda Novéka, 1931-1936.
LA/PNP, fond A. Neubert, karton ¢. 20.
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