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Profilové portréty ze sbirek Narodniho muzea'
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ABSTRACT: Profile portraits from the collections of the National Museum

A historic collection of the Department of Older Czech History of the National Museum, which includes, among
others, a very extensive collection of portraits encompassing various techniques, from painted, graphic and photo-
graphic portraits, through ceroplastic portraits, portrait silhouettes and portrait medallions, to portrait busts. While
painted portraits in the form of miniatures, small and large hanging paintings have been the subject of detailed
scientific attention, other types of portraits have been somewhat neglected. The aim of this paper is to draw atten-
tion to the presence of ceroplastic works, portrait silhouettes and small portrait medallions in the collections of the
National Museum and to describe the phenomenon of profile portraits by means of these examples.
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Profil, fyziognomie a klasicismus

Profil nebo také ,.en profil [je] ve vytvarném uméni pohled na hlavu se strany, v nemz bud’
Jjen jedna polovice obliceje jest viditelna (profil ostry nebo uplny) aneb také mala cast dru-
hé jeji polovice (profil tric¢tvrtecni).** Takto zni definice pojmu profil v Ottové slovniku
naucném z konce 19. stoleti. Profilové zobrazeni pfedstavuje tradi¢ni zachyceni lidské tva-
fe, pouzivané od samotnych pocatkli vytvarného umeéni (jeskynni figuralni malby, nastén-
né malby starovékého Egypta, fecké vazové malifstvi atd.). V porovnani s dominantnim
zobrazenim en face ¢i riznym stupném natoceni hlavy je vSak uziti tzv. Gplného profilu
v portrétnim zanru pomérné vzacné a vztahuje se bud’ ke konkrétnimu obdobi upfednostiu-
jicimu z ur¢itych divoda tento typ vyobrazeni (pfedevsim antika a na ni navazujici slohy)
nebo k materidlu ¢i technice (mince, medaile, ceroplastiky). Jednim z divodt méné castého
uzivani profilu portrétisty bylo patrné piesvédéeni, Ze zobrazeni pouhé poloviny obliceje
neposkytne dostatek popisnych i vyznamovych informaci o portrétované osobé. Na pielo-
mu 18. a 19. stoleti se vSak tento nazor zcela zménil a profil zacal byt vniman jako hlavni
zdroj informaci nejen o vnéjsi, ale i o vnitini podob¢ a charakteru portrétovaného. Radi-

1 Predlozena prace vznikla za financni podpory Ministerstva kultury v rameci institucionalniho financovani
dlouhodobého koncepéniho rozvoje vyzkumné organizace Narodni muzeum (DKRVO 2019-2023/9.V.b,
00023272).

2 DKL, Ottiuv slovnik naucny. Illustrovand encyklopaedie obecnych znalosti, 8. Drevéné stavby — Galsovant,
Praha 1984, s. 630.
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kalni pfehodnoceni profilového zobrazeni podnitila dobové popularni nauka fyziognomie
sledujici zavislosti lidského zevnéjsku na lidském charakteru. Tato myslenka ma zaklady
v antickém Recku, kdy byla sougasti filozofickych i medicinskych praci, a ve svych textech
se ji ¢astecné vénoval napiiklad Aristoteles. Na antickou tradici nésledné v renesanci nava-
zal Giambattista Della Porta svym slavnym spisem De humana physiognomonia libri 1111
z roku 1556, zalozenym na analogii mezi lidskymi a zvifecimi hlavami a jejich charaktery.
Za zakladatele moderni fyziognomie je pak opravnéné povazovan $vycarsky pastor Johann
Kaspar Lavater (1741-1801). V letech 1775 az 1778 byly vydany ¢tyti dily Lavaterova spi-
su Physiognomische Fragmente, zur Beforderung der Menschenkenntnif und Menschen-
liebe.? Vyznam této knihy, potazmo fyziognomie pro preferovani profilového zobrazeni
a rozmach portrétnich siluet, spo¢iva v myslence, ze zkoumany lidsky charakter projevujici
se na lidském zevnéjsku, je nejvice patrny na lidském profilu. Do roku 1850 bylo postupné
vydano pfiblizné 150 edic Lavaterova spisu v riznych jazykovych mutacich, coz sveédci
o popularnosti této nauky.

Formalni strohost profilového zobrazeni rovnéz konvenovala dobovému vkusu. Od 80. let
18. stoleti se tak zacinaji na architektufe vedle festonti a girland objevovat nové dekory
v podobé profilovych portrétnich medailonti, které se staly jednim ze zékladnich vyzdob-
nych prvkt tzv. josefinského klasicismu. Tyto portrétni medailony zobrazujici po antickém
vzoru profily imperatorti, myslitell ¢i alegorickych postav jsou pfimou analogii k drobnym
profilovym portrétim. Nazornou ukazkou uplatnéni téchto dekorti v prazském prostiedi je
fasada Sweerts-Sporckova palace v Hybernské ulici od Antonina Haffeneckera (po roce
1783), Nosticky paladc na Maltézském namésti po piestavbé podle plant téhoz architekta
(pted rokem 1762), praceli knihovny Strahovského klastera od Ignace Nepomuka Palliardi-
ho (1785) ¢i Wimmertv palac v rytiiské ulici pfipisovany témuz architektovi (pfed rokem
1787).* Na vSech uvedenych stavbach se vyrazné uplatiiuji profilové reliéfy obkrouzené
vaviinovymi festony v suprafenestrach, v ptipad¢ priceli Filozofického salu Strahovské
knihovny je tepané pozlacené profilové vyobrazeni cisafe Josefa II. dominantnim prvkem
Stitu stavby.® Stejny typ vyobrazeni i se shodnymi atributy (u Josefa II. a dalsich Habsburka
olivova a palmova ratolest, fi$sky orel) se uplatioval v uzité grafice. Pro srovnani lze uvést
grafiku teprve desetiletého prince, budouciho cisafe Josefa II., podle predlohy Johanna
Baptisty Zeisse nachazejici se ve sbirkach Narodniho muzea (H2-28.529). Bily, jen lehce
tonovany profil kontrastuje s tmavym monochromnim pozadim reliéfu, ¢imz se mj. vel-
mi blizi zminénému relié¢fu ze Strahova. Vzajemna provazanost architektonickych dekort
s dobovou grafikou je zfejma. Zatimco se architekti, sochafi a Stukatéfi mohli inspirovat tis-

3 Johann Kaspar LAVATER, Physiognomische Fragmente, zur Beforderung der Menschenkenntnill und
Menschenliebe, Leipzig-Winterthur 1775-1778. Jest¢ pied timto zasadnim spisem Lavater napsal roku
1772 knihu Von der Physiognomik, po vydani Physiognomische Fragmente dale publikoval Vermischte
physiognomische Regeln, ein Manuscript fiir Freunde (1789) amél v imyslu vydat jesté spis Physiognomische
Linie, k ¢emuz ale jiz nedoslo.

4 Vice k témto stavbam viz napt. Richard BIEGEL, Mezi barokem a klasicismem: promény architektury v Cechach
a Evropé 2. poloviny 18. stoleti, Praha 2012.

5 Milada ViLiMkOVA, Tkonologicky piispévek k vyzdobé pruceli Filozofického salu knihovny Strahovského
klastera, in: Strahovskad knihovna. Sbornik Pamatniku narodniho pisemnictvi, ro¢. 20-21, Praha 1990, s. 291—
296; 1990, 291-296; Pavel KrRATOCHVIL, Filozoficky sal Strahovského kldstera v Praze — historicky vyvoj
a pamdtkovd obnova (bakalatska prace), Ustav d&jin kfestanského uméni KTF UK 2013.



ténymi portréty a predlohovymi vzorniky, kreslifi a grafici naopak casto vychazeli z dobové
architektury a sochafstvi a umistovali své portréty do architektonizovaného grafického ¢i
kresleného ramu. Vkus konce 18. stoleti se projevil i v akademickém prostiedi, coz doklada
fada vykrest studenti prazské akademie podle kreseb, odlitkti antickych soch ¢i zivych
modeli.® Na fad€ z nich je patrny dtiraz na formalni istotu zachyceni profilu tvafe spojenou
s helénskym idealem krasy, jako je tomu na kresb¢ hlavy Pallas Athény od Frantiska Tkadli-
ka, Beglerové kresbé Venuse Medicejské nebo kresbé Martovy busty od Ludvika Fortnera.

Grafické portréty

Striktné€ profilovych vyobrazeni méstant, védct, umélct, literatd a panovniki z prelomu 18. a
19. stoleti se nejen ve sbirkach NM dochovalo nepieberné mnozstvi.” Naprosta vétsina z nich
vznikla v médiu grafiky, konkrétné v leptu. Namatkou zminme portrét Frantiska I. od Leon-
harda Posche (kolem roku 1804), portrét Josefa Antonina Jana Baptisty Habsbursko-Lotrin-
ského od Josepha Miillera (1791), portrét Maxmiliana Frantiska Habsbursko-Lotrinského od
Johanna de Giorgiho (1780) ¢i portrét Vaclava Kaunitze Rietberga (1786). Ryze profilovym
portrétem byl dale zachycen napiiklad Maxmilian Josef Thurn-Taxis (1769-1831), Franti-
Sek Josef Vrtba (1759-1830),
Josef Matya§ Thun-Hohen-
stein (1794-1868) nebo Josef
Lobkowicz (1790-1832). Ta-
kovyto typ vyobrazeni vznikal
jak podle zivého modelu, coz
je pfimo uvedeno na prvnich
dvou zminénych portrétech,
tak naptiklad podle reliéfu,
coz byl ptipad portrétu prince
Kaunitze—Rietberga  (1786)
vytvofeného podle bronzové-
ho reliéfu od salcburského so-
chafe Johanna B. Hagenauera
(NM, H2-28.521) (obr. 1). N¢-
ktera vyobrazeni naopak navo-
zuji iluzi reliéfu (jiz zminény
portrét desetiletého Josefa II.),
nebo cilené napodobuji kovo-

Obrazek 1 — Jakob Schmutzer podle bronzového reliéfu od Johan- SR .
na B. Hagenauera, graficky portrét prince Kaunitze Rietberga, vé medaile ¢i mince odkazuji-
1786, médirytina, list 62 x 55,7 cm, Néarodni muzeum, inv. ¢. H2-  ci pfimo na antické vzory.®
28.521. Foto: autorka.

6 Roman PrRAHL, Posedlost kresbou. Pocatky Akademie uméni v Praze 1800—1835, Praha 1998.

7 Jednim z nejrangjSich piikladi je zminény portrét desetiletého Josefa I1., pochazejici jiz z roku 1751. Praktickou
pomitckou pro vyhledavani profilovych podobizen §lechty je on-line katalog portrétl ze sbirek statnich hradt
a zamkil ve spravé NPU, viz http:/lysice jabli.cz/ (pFistoupeno 2022-08-05).

8 Takovou podobu zvolil pro graficky portrét Josefa II. Wilhelm Christian Riicker (pied rokem 1774, NPU SZ
Lysice, inv. ¢. LS05226).



Velky prehled profilovych
grafickych portrétd poskytuje
kniha podobizen z Narodniho
muzea Citajici témef  Ctyfi
stovky portrétd vyznamnych
osobnosti napfic 19. stoletim
(H2-28.790-29.176). Kniha
v kozenych deskach se zlace-
nym napisem ,,Portraits* vznikla
svazanim ilustraci z Meyerova
konversac¢niho slovniku (Mey-
ers Konversations-Lexikon) vy-
davaného od roku 1840 v Hil-
dburghausenu, Lipsku a Vidni.
Pouzité ilustrace konkrétné po-
chéazeji z prvniho vydani z let
1857-1860/1861. Diky tomu
maji ocelorytiny jednotnou gra-
fickou upravu, ackoli se na je-

jich tvorbé podileli rizni autofi.
malba akvarelem a kvasem na slonovinové desticce, primer 11 V piipadé profilovych portréti

Obrazek 2 — Miniatura s trojportrétem Ludvika XVI., Marie
Antoinetty a jejich syna Ludvika Karla, konec 18. stolett,

cm, Narodni muzeum, inv. ¢. H2-31.385. se graﬁci vétinou inspirovalijiz

existujicimi podobiznami, ale vytvofili z nich nové varianty s mirné¢ pozménénymi odévy
a nékdy 1 podobou portrétovaného. Mezi zobrazenymi jsou vétSinou evropsti spisovatelé,
skladatelé, védci a filozofové. Prostfednictvim profilu zde byl zobrazen naptiklad Immanu-
el Kant, Wolfgang Amadeus Mozart ¢i Lucien Bonaparte. Po formalni strance se z desitek
profilovych portréti vydéluje dvojportrét bratii Mongolfierovych, ktery je grafickou repro-
dukei portrétniho reliéfu z roku 1783 od Jean-Antoine Houdona.” Kompoziéni princip bust
fazenych za sebou byl na konci 18. stoleti oblibenym zptisobem, jak zachytit dvé i vice
osob z profilu. Rozsifeny byl naptiklad pii zobrazovani francouzského kralovského paru
Ludvika XVI., Marie Antoinetty a jejich syna Ludvika Karla, a to prostiednictvim rtiznych
technik jako je médiryt, slonovinova fezba ¢i malba. Ve sbirkach NM se nachazi malba
akvarelem a kvaSem na slonovinové desti¢ce (H2-31.385) (obr. 2).'°

Ve sbirkdch NM je dale uloZena i fada volnych grafickych listd s profilovymi portréty.
Z jejich autorti zminme alespon nékteré z téch, ktefi ptisobili v habsburské monarchii; Jan
Balzer (Jan Rokycana, Jan Jiti Stfedovsky), Ferdinand von Liitgendorff-Leinburg (Frederi-

9 Bronzovy medailon je dnes umistén v Musée de I’ Air et de I’Espace v pafizském Le Bourget, kde je ulozena
i varianta dvojportrétu v podobé malované en grisaille miniatury. Sadrové varianty reliéfu jsou soucasti fady
uméleckych sbirek, napf. pafizského Musée Carnavalet. Popularni grafiky podle reliéfu vytvoril francouzsky
rytec Robert de Launay (1749-1814) i némecky grafik Medardus Thoernet (1754-1814). Z Houdonova reli¢fu
vychazel také rytec Nicolas Marie Gatteuux (1751-1832) pfi tvorbé pamétni mince v upomince prvniho letu
horkovzdusného balénu bratii Montgolfiert roku 1783. Casta multiplikace portrétniho reliéfu tak ilustruje
Sirokou $kalu uplatnéni ikonografického typu profilového dvojportrétu.

10 Reprodukce: Lubomir SRSEN — Olga TRMALOVA, Malované miniaturni portréty. Sbirka oddéleni starsich
ceskych dejin Narodniho muzea, Praha 2005, s. 87.



Obrazek 3 — Johann Hieronymus Loschenkohl, protéjskové portréty cara Pavia I. Petrovice a
carevny Marie Fjodorovny, datace: 90. léta 18. stoleti, rozmer 28 x 21 cm, Narodni muzeum, inv. C.
H2-28.639 a H2-28.640. Foto: Jana Kurikova
ka Auerspergova), Johann Hieronymus Loschenkohl (protéjskovy portrét cara Pavla 1. Pet-
rovice a carevny Marie Fjodorovny), Johann Blaschke (Marcus Aurelius), Josef Berkowetz
(Leopold 1I.), Jakob Adam (Josef II.), videiiské nakladatelstvi Artaria (série profilovych
portréti, mj. general Michail Illarionovi¢ Kutuzov, Karel August vévoda Sasky).

Z vyse zminénych autorti vénujme kratce pozornost dvéma z nich (J. H. Loschenkohl
a F. von Liitgendorff-Leinburg), s jejichz profilovymi portréty se v ¢eskych sbirkach setka-
vame pomeérné Casto. Johann Hieronymus Loschenkohl (1753-1807) byl slavnym viden-
skym nakladatelem, médirytcem a siluetistou. Sviij zajem o lidsky profil vyuzival nejen pii
tvorbé grafickych portrétt, a to jak ve forme poprsi (Josef II. 1782, Emmanuel Schikaneder
1787-1788), celofiguralnich portrétt (Josef II., car Pavel 1.), tak i pfi zachyceni vicefigu-
ralnich déjovych scén, coz bylo méné obvyklé. Typickou ukazkou je kolorovany médiryt
Oslavy nového roku ve Vidni (1782), na némz je vSech 17 figur zachyceno z profilu (Wien
Museum, inv. ¢. 93.853/2). Obdobnym piikladem je Posledni den Friedricha II. Velikého
(1786), Posledni rano Josefa II. (1790), Posledni rozhovor Josefa II. s jeho ministry a ge-
neraly (1790) atd. Pfedevsim grafiky dokumentujici smutecni udalosti evropské politiky
Léschenkohl komponuje po vzoru antickych sochaiskych vlyst patrn€ se snahou zdiraznit
vaznost a majestatnost scén.!! Ve sbirkdach NM je tento autor zastoupeny jiz vy$e zminénymi
protéjskovymi profilovymi portréty carského paru (inv. ¢. H2-28.639 a H2-28.640) (obr. 3).

11 Historisches Museum der Stadt Wien, Hieronymus Loschenkohl (1753—1807) (kat.vyst.), Wien 1959; Monika
SOoMMER (ed.), Hieronymus Loschenkohl. Sensationen aus dem Alten Wien (kat.vyst.), Wien 2009; Thomas
HUBMAYER, Hieronymus Ldoschenkohl im Kontext der Kultur- und Sozialgeschichte des Josephinismus
(diplomova prace), Universitdt Wien 2012.



Samostatné pojednani si v souvislosti s profilovymi portréty nepochybné zaslouzi malif
a médirytec Ferdinand von Liitgendorff-Leinburg (1785-1858), jenz je pro ¢esky kontext
zajimavy o to vice, ze stravil jedno desetileti svého tvir¢iho obdobi v &eskych zemich.!?
Tento rodak z Wiirzburku po studiu na akademiich v Mnichov¢ a Vidni ptesidlil roku 1813
do Prahy, kde ziistal az do roku 1822. Jesté predtim pobyval krat$i dobu v Karlovych Va-
rech, kde portrétoval lazenské hosty, ale podilel se také obrazovym doprovodem na knize
Friedricha Ludwiga Richtera Marienbad: Ein Handbuch fiir dienjenigen, welche diesen
Kurort besuchen z roku 1821. Jeho navstéva Prahy byla zpoc¢atku zamyslena jako doc¢asna,
vzhledem k politickému vyvoji v Sasku za napoleonskych valek se zde ovSem usadil
natrvalo. O Liitgendorffové piisobeni v Cechéch podavéa podrobné informace jeho vnuk,
jenz pii psani své knihy mimo jiné erpal z deniki Liitgendorffovy manzelky.'*> Umélec pa-
trné bydlel u Zameckych schodi (auf SchloBstiege) a jak je — mozna s ur¢itou nadsazkou —
uvedeno ve zminéné knize, jeho ateliér se stal brzy stfedobodem prazského kulturniho Zivo-
ta a Liitgendorff patiil mezi nejvyhledavangjsi prazské portrétisty. Z jeho realizaci je mozné
uvést portrét knizete Karla Schwarzenberga uréeny patrné pro hostinec na Stieleckém os-
trove,* portrét FrantiSka I. pro prazskou Invalidovnu, portrét skladatele a feditele tehdejsi
prazské opery Carla Marii von Webera, s nimz se Liitgendorff pratelil, obraz sv. Terezie pro
obrazarnu Prazského hradu ¢i sépiové ilustrace k Schillerovym basnim. Liitgendorff zahy
navazal pratelské a pracovni vztahy s prazskym médirytcem, ucitelem kresleni a rytectvi
Jitim Doblerem (1788-1845) a s Bohumilem Haasem, prazskym obchodnikem s uménim
a majitelem znamého nakladatelstvi. Béhem svého pobytu v Praze podnikl mensi cestu
do Ceského Svycarska, Teplic (portrét piirodovédce Kaspara Marii hrabéte ze Sternberka)
a Biliny (portrét Johanna knizete Lobkowicze). O jeho vysokém spolecenském postaveni
sveédci i to, Ze byl pozvan knizetem Windischgriatzem na lov do Brandysa nad Labem a opa-
kované travil volny ¢as na zamku v Hotovicich ve spolecnosti hrabéte Nostitze.

Priblizné sto Liitgendorffovych portrétnich kreseb ¢eské Slechty, vojenskych hodnostait
a statnikd bylo roku 1820 pievedeno do podoby médirytu a vydano pod nazvem Album de
la Noblesse, ¢cimz se autor nejvice vryl do mistniho povédomi. VSech 25 portréti z rukou
F. von Liitgendorffa ve sbirkdch Narodniho muzea pochazi prave z tohoto alba (inv. ¢. H2-
27.240, H2-28.450, H2-28.452, H2-59.362sqq). Jeden kompletni exemplai alba se dnes
nachazi ve Sbirce grafiky a kresby Narodni galerie (R 203.031-203.120)."* Mezi portréty
zcela dominuje striktné profilové vyobrazeni poprsi portrétovaného, ¢ehoz si v§iml i autor
slovnikového hesla Constantin von Wurzbach roku 1867, kdyZ o nich ne pfili§ lichotivé
napsal: ,,Sehr sauber gearbeitet, leider alle im Profil gehalten, was eine florende Monotonie
hervorbringt...*!° Tentyz autor se obdobné zminil o Liitgendorffovych ilustracich k Schi-

12 Vedle grafiky se Liitgendorff vénoval také olejomalbé a tvorbé portrétnich miniatur. Po tematické strance
v jeho tvorbé zcela pievazuji portréty, vytvoril ale také fadu krajinomaleb a oltafnich obrazii.

13 Willibald Leo Freiherr von LUTGENDORFF, Der Maler und Radierer Ferdinand von Liitgendorff — Sein Leben
und seine Werke, Frankfurt a. M., 1906.

14 Tamtéz, s. 42.

15 Do NG se album dostalo prostiednictvim svozii Narodni kulturni komise ze zamku v Becoveé nad Teplou.
Nelze zcela jednoznacéné potvrdit, zda byl becovsky zamek skutecné ptivodni provenienci. Pokud ano, v dobé
vzniku alba vlastnili Be¢ov Kounicové, konkrétné Alois z Kounic. V albu se vSak nenachazi zadny ¢len tohoto
$lechtického rodu.

16 Constantin von WURZBACH, Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich XVI, Wien 1867, s. 142.



llerovym basnim a uvedl, ze
se jedna spiSe o obrysy nez
o hotové grafiky (,,mehr
Umrisse als fertige Radie-
rung®)."”  Liitgendorff byl
ocividné  charakteristicky
zajmem o piisné profilové
podobizny. Velmi zajimava
je v tomto kontextu zmin-
ka Liitgendorffova vnuka
o tom, ze tato podoba por-
tréth Ceske Slechty byla pra-
nim jiz zminéného hrabéte
Nostitze (,,er einem Wun-
sche des Grafen Nostitz fol-
gend die Merzahl der Kopfe
in Profilstellung®). Samotny
Nostitz mél byt inspirovan
Lavaterovou  fyziognomii
(,,Nostitz soll, von Lavater
Obrazek 4 — Ferdinand von Liitgendorff-Leinburg, portrét Fran- angeregt, eine Liebhaberei
tiska Josefa hrabéte Sternberk-Manderscheid z cyklu Album de
la Noblesse, 1820, lept, 21,8 x 13,9 cm, Narodni muzeum, inv. C.
H2-59.371. Foto: autorka.

fiir physiognomische Studie
gehabt haben und hielt das
Profil fiir diese geeigneter*),
coz se zda byt velmi pravdépodobné. V citovaném textu neni uvedeno kiestni jméno hrabé-
muka Nostitze-Rienecka (1768—1840), polniho podmarsala a zakladatele ¢eské rodové linie
Nostitzii. Jeho otcem byl nejvyssi purkrabi prazsky a vyznamny mecenas FrantiSek Antonin
Nostitz-Rieneck, jenz nechal prestavét Nosticky palac podle projektu Antonina Haffenec-
kera. Jan Nepomuk byl v mladi vychovavan Jaroslavem Schallerem, FrantiSkem Martinem
Pelclem i Josefem Dobrovskym, po ukonceni vojenské kariéry pobyval v Praze a ¢astecné
i v Teplicich a vénoval se uméni a hudbég.'

Vratme se vSak jesté na chvili k samotné sérii A/bum de la Noblesse. Portréty byly ob-
dobné jako jiné grafické cykly vydavany samostatné (tak se dochovaly i ve sbirkach NM)
a jejich majitel si je usporadal podle svého vkusu do vlastniho alba. V albu z NG jsou
portrétovani fazeni podle titulu a podle rodové prislusnosti. Celou sérii zahajuji podobizny
cisafe Frantiska I. a jeho dcery Karoliny Ferdinandy (H2-59.370), dale jsou zde zastou-
peni Schwarzenbergové (H2-59.376), Kolovratové (H2-59.366), Rohanové (H2-59.377),
Auerspergové (H2-59.365, H2-59.382), Vrbnové (H2-28.452) a fada dalsich. Na konci

17 Ve sbirkach Narodni galerie se nachazi grafické pano s vybranymi ilustracemi k Schillerovi, jez bylo vytisténo
v Praze roku 1816.

18 Podrobné;jsi informace k jeho vojenskeé kariéfe viz Zdenék MUNzAR, Rakousti distojnici napoleonskych valek,
jejich povalecné osudy a stopy v historické paméti, in: Marcela Zemanova — Vaclav Zeman (ed.), Napoleonské
vdlky a v ceské historické paméti a v paméti regionu, Usti nad Labem 2014, 27-48.



alba jsou zarazeni nékteii generalové. Mezi nejvyznamnéjsi portrétované z dnesniho hle-
diska patfi ptirodovédec Kagpar Maria hrabé ze Sternberka, kterého umélec jiz zachytil na
malovaném portrétu, jeho piibuzny Frantisek Josef Sternberk-Manderscheid (H2-59.371)
(obr. 4), dale zakladatel zelezadren v Komarove, Rudolf hrabé Vrbna (H2-28.450), nejvyssi
purkrabi v Cechach Frantisek Antonin II. hrabé Libstejnsky z Kolovrat & patrné ideovy
spolutviirce cyklu Jan Nepomuk Nostitz-Rieneck, jehoz portrét Liitgendorff signoval na
rozdil od ostatnich celym jménem. Jak bylo uvedeno, jsou vSechny portréty striktné profi-
lové, zobrazujici portrétované z levého profilu. Takové mnozstvi jednotné komponovanych
profilovych podobizen nepochybné souvisi s Liitgendorffovym hlubokym zajmem o lidsky
profil a o lidsky charakter. Jeho zdjem o psychiku dokazuji napiiklad grafické podobizny
zlo¢inct, jakym byl slavny Jan Jifi Grasel (NG, R 57.201) nebo vrah Macgon, v jehoz pfi-
pad¢ Liitgendorff vizualné prezentoval i jeho posledni zlo¢in spachany v Praze roku 1815
(NG, R 136.750). Oba zlo¢inci byli nicméné zobrazeni en face, je tedy mozné, Ze profilové
vyobrazeni Liitgendorff uplatioval pfedevs§im pii portrétovani vznesenych osob, jako tomu
bylo v ptipadé Album de la Noblesse. To by odpovidalo myslenkam o vzneSenosti lidského
profilu. Jeho profilové portréty rovnéz odkazuji na to, Ze s nejvétsi pravdépodobnosti vznik-
ly pozorovanim zivého modelu, ' protoze na rozdil od fady existujicich en face portrét ne-
meél Liitgendorft k dispozici malované ¢i grafické piedlohy. Dalsi Liitgendorffovy profilové
portréty Slechty jsou piirozené v zadmeckych sbirkach, viz sbirky Narodniho pamatkového
ustavu (SZ HorSovsky Tyn, SZ Kynzvart, SZ Lysice, SH Buchlov).

Na prazské Album de la Noblesse navazal Liitgendorff béhem svého puisobeni v Bratislave,
tehdy v Prespurku, v letech 1824—1840 knizn¢ vydanym albem portrétd s nazvem Magy-
ar Pantheon z roku 1830. Obsahuje grafické, prevazné profilové portréty uherské Slechty
a bratislavskych politikt, které zpocatku vychazely samostatné v ramei ¢asopisu Pantheon
a nasledn¢ byly vydany ve vétsim poctu vytiski. Do dne$nich dnid se nedochoval Gplny
exemplaf, album pravdépodobné obsahovalo piiblizné 125 portrétd. Autor katalogu Liit-
gendorffovy vystavy z roku 1968 sice hodnoti bratislavské album vySe nez prazské album,
prejima nicméné o sto let starSi hodnoceni Constantina von Wurzbacha, kdyz piSe, ze:
»Celkove vsak posobia aj tieto podobizne dost jednotvarne a ich rovnakost unavuje svojim
stereotypnym zobrazenim v profile.° Nebere tak v potaz skutecnost, ze Liitgendorffovy
portréty jsou stylové jednotnym vyrazem doby, v niz se prolinaly zajmy o pfirodu, antiku
a fyziognomii s klasicistni estetikou.

Malované portréty

Narodni muzeum vlastni rozsahly konvolut portrétnich miniatur, drobnych i velkoforma-
tovych zavésnych portrétd. Se striktné profilovym vyobrazenim se na poli malovanych po-
dobizen setkavame nejéastéji v podobe¢ portrétnich miniatur. To odpovida prevazujicimu
trendu, kdy — s vyjimkou profilovych medailonti na architektuie — je lidsky profil zob-
razen vétSinou v mensim intimnim méfitku, v némz 1épe nez fyziognomické detaily en
face portrétth vyniknou hlavni rysy portrétovaného. Je vSak tieba zdtraznit, ze z obecného

19 Tuto skute¢nost sam autor uvedl u dvou nejvyznamnéjsich portrétovanych z celého cyklu — cisate Frantiska 1.
a jeho dcery Karoliny Ferdinandy — v podob¢ pfipisu ,,ad vivum del. & sc.*.

20 Ludovit MEDVECKY, Ferdinand Liitgendorff (1785—-1858) a jeho skola (kat. vyst.), Bratislava 1968, nepag.
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hlediska je striktné profilové vyobrazeni
v médiu portrétnich miniatur mén¢ cas-
té. V ojedinélych piipadech je profilové
vyobrazeni  odidvodnéno  celkovou
kompozici miniatury, jako je tomu u
miniaturniho portrétu damy, ktera se diva
na drobnou podobiznu svého manzela
a tim je natoCena do pravého profilu.
Neznamy autor se zde snazil zachytit
spiSe nez samotnou podobu portrétované
jeji vztah k manzelovi a vyjadfit tak in-
timnost daného okamziku (H2-195.068).
Vétsinou se miniatury i vzhledem k svym
drobnym rozmérim soustiedi pfimo na
osobu portrétované¢ho, v tom piipadé je
profilové vyobrazeni mén¢ Casté, ovsem
s vyjimkou prot&jskovych portréti.?!
Presto lze zminit miniaturu dévcatka
drzici kvétiny namalovanou olejem na
kovové desticce (H2-15.142) (obr.5)%,
miniaturu jistého J. W. Scheffela nama-
lovanou autorem Fenkem roku 1823 (H2-
17.331), miniaturu Josefa Hoffmanna (1776-1851) opatfenou signaturou ,,Prag den 28. Juny
1810 gemalt Schodl** (H2-18.071) ¢i pastelovou drobnou podobiznu otce architekta Josefa
Schulze z doby kolem roku 1820, ktery byl knihkupcem v Nerudoveé ulici, jejimz autorem je
A. Kabler (H2-15.262).% Jiz zminén byl dobové popularni kompozi¢ni typ rodinného troj-
portrétu zastoupeného ve sbirkach portrétem Ludvika XVI. s manzelkou a synem ve formé
malby akvarelem a kvasem na slonovinové desticce (H2-31.385).

V porovnani s miniaturami se s ryze profilovym vyobrazenim setkdvdme mezi zavésnymi
portréty jen ojedinéle. Jejich produkce je zpravidla vazana na epochu klasicismu a neoklasi-
cismu (napf. portréty Johanna Heinricha Wilhelma Tischbeina ¢i Anselma Feuerbacha). Re-
prezentativni ukazkou ze sbirek Narodniho muzea je olejomalba zachycujici polopostavu
Frantiska Josefa hrabéte Sternberka-Manderscheid (1763—1830) z doby kolem roku 1838
(H2-11.813) (obr. 6). Rakousky malif Josef Lavos (1807—-1848), absolvent videnské akade-
mie, zobrazil hrabéte v elegantnim ¢erném obleku s odznakem Cisatrského rakouského Le-
opoldova fadu na pozadi temnych oblak. Malif se volbou mra¢ného pozadi vyhnul zbyte¢né
popisnosti, zasadil portrét do nad¢asovosti, dodal scéné dramati¢nost v podob¢ temnych bout-
kovych oblak a ziskal tak idealn¢ tmavé pozadi, na némz se rysuje svétly profil hrabéte s kle-

Obrazek 5 — Miniatura dévéatka s kvetinou, 1825-
1830, olejomalba na plechové desticce, 14,3 x 11,5

cm, Narodni muzeum, inv. ¢. H2-15.142.

21 Ptikladem proté&jskovych profilovych miniatur jsou podobizny cisafského paru Josefa II. a Marie Josefy
Bavorské (H2-17.479 a, b).

22 Reprodukce: Lubomir SRSEN — Olga TRMALOVA, Malované miniaturni portréty. Shirka oddéleni starSich
Ceskych déjin Narodniho muzea, Praha 2005, s. 181.

23 Vedle vyse citované knihy L. Sr§n¢ je miniatura zminéna v knize FrantiSek Xaver JIRIK, Miniatura a drobnd
podobizna v dobé empirové a probuzenské v Cechach, Praha 1930, 126.
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nutym celem a rov-
nym dlouhym
nosem. Pravé tento
efekt chtél patrné
malit  podtrhnout.
Lavos zvolil profi-
lové zobrazeni ne-
jen z davodu, aby
docilil vyse popsa-
ného efektu, ale také
z ryze praktického
dlivodu — jedna se
0 posmrtny portrét
amalifi tak jako
predloha poslouzi-
la jiz vySe zminéna
Liitgendorffova gra-
fika z cyklu Album
de la noblesse.
Trochu  jinymi
metodami  dosahl
obdobné¢ho  vyra-
. zu neapolsky malif
e s L8 4! Vincenzo  Abbati
o ' pii tvorbé portrétu
==4/ FrantiSka  barona
Obrizek 6 — Josef Lavos, Portrét Frantiska Josefa hrabéte Sternberk- Kollerra (1767—-

Manderscheid, kolem roku 1838, olejomalba, 93 x 78,5 cm, Narodni muze- 1826) z roku 1825
um, inv. ¢. H2-11.813. Foto: Radovan Bocek. (H2-7.377). V tom-

to piipad¢ se jednd o celofiguralni podobiznu a nejen hlava portrétovaného, nybrz celd
figura je zachycena striktné z profilu. Baron je zobrazen ve své pracovné, jako by prave
vstal ze zidle, na jeho pracovnim stole stoji dvé Cervenofigurové antické vazy. Ty odkazuji
na pusobeni barona v pozici generalniho intendanta rakouského vojska v Neapoli v dobé
vzniku portrétu. Béhem svého piisobeni v Italii sbiral antické pamatky v Pompejich, Her-
culaneu a na Sicilii a sdm se aktivné podilel na vykopavkach.?* Reprezentativni olejomalba
zobrazuje barona v biloc¢ervené generalské uniformé s fadou vojenskych radd, ktera vystu-
puje zpoza temného pozadi. Preference profilového portrétu v tomto piipadé nepochybné
souvisi jak s dobou vzniku portrétu (empir), tak s baronovym zajmem o antiku a fecké
vazové malifstvi.

Z dalsich profilovych portréti mizeme zminit olejomalbu znazoriujici Vaclava Hanku,
jejimz autorem je FrantiSek Horcicka. VznesSenost ovalného portrétu podtrhuje zlaceny ram

24 Lubomir SRSEN, General zamilovany do antiky. Baron Franz Koller. Napoleoniv dzentlmensky pokofitel,
Déjiny a soucasnost. Kulturné historicka revue 32,2009, ¢.9s. 12.
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se soustiednymi rytymi linkami pfipominajicimi paprsky vychazejici z malovaného portré-
tu (H2-22.545). Profilové vyobrazeni se uplatinovalo i v portrétni tvorbé konce 19. a pocat-
ku 20. stoleti. Pro ilustraci zminime portrét FrantiSka Ladislava Riegra od Vaclava Brozika
z roku 1897 (H2-67.696), portrét Svatopluka Cecha od Frantiska Labka z roku 1898 (H2-
82) ¢i Karla Kramate z roku 1924 od malife Rudolfa Vachy (H2-54.371).

Portrétni siluety

Termin ,,portrétni silueta™ oznacuje zjednodusené feceno drobnou, obvykle monochromni,
podobiznu provedenou v plose s zadnymi nebo minimalnimi vnitinimi liniemi, zobrazujici
dotyéného z profilu, kterd je zalozena na jasné¢ vymezeném obrysu a vyrazném kontrastu
mezi barvou siluety a barvou pozadi. Lze fici, ze siluety jsou nejCistSim zachycenim lid-
ského profilu. Narodni muzeum vlastni pocetnou sbirku portrétnich siluet ¢itajici pies sedm
desitek exemplafi. Tato kolekce je cenna svou kvalitou, technickou riiznorodosti i docho-
vanou puvodni adjustaci. Vzhledem k tomu, ze dosud nebyla portrétnim siluetim vénovana
témet zadna pozornost, bude kolekcei siluet ze sbirek NM spolu s $irSim kontextem jejich

vzniku vénovan samostatny ¢lanek v dal§im z ¢isel tohoto ¢asopisu.

Ceroplastiky a jiné drobné reliéfni portréty
Voskové reliéfy a mensi plastiky jsou zndmé jiz z antiky.? Typ portrétni ceroplastiky (vos-
kového pousseé) se objevil na prelomu 17. a 18. stoleti v méStanském prostredi a nasledné
se stal soucasti i aristokratické kultury.® Znamy je naptiklad portrét Johanna Wolfganga
Goetheho z rukou Leonharda Poscheho (1750—1831) puisobiciho na videniském dvore ¢i
podobizna George Washingtona od americké autorky Patience Wright.”” Jednotlivi autofi
ceroplastik si obvykle vyvinuli vlastni metodu, ale méli k dispozici i tisténou literaturu,
roku 1837 byla napiiklad v Linci publikovana kniha Die Kunst der Waschsarbeit J. Meis-
la.2® V textu jsou mimo jiné uvedeny postupy pii tvorbé bilého a probarveného vosku.
Zajimavou drobnou zminku o ceroplastikach z prazského prostiedi obsahuje némecka
edice vénovana vosku, v niz je uvedeno vystaveni kabinetu voskovych figur v Praze cero-
plastikem Padovanym a Salleneuvem s nazvem Potentaten, beriihmte Personen, Malefi-
kanten, Kurioses und Abnormes.” Citovany némecky zdroj neuvadi zadné blizsi informace
k této udalosti, je ovSem zajimavé, Ze se o ni doc¢itdme i ve zndmém romanu Aloise Jiraska
F L. Vék.* Jirasek nepochybné Gerpal z Dlabacova Allgemeines historisches Kiinstler-Lexi-
kon fiir Bohmen und zum Theil auch fiir Mdhren und Schlesien (1815), v némz se dozvida-

25 Hana DVORAKOVA — Petr POLASEK, Svét pod sklem — podoby vosku, Brno 2006; Ethel BoLToN, Wax portrait and
silhouettes, Boston 1915.

26 Ceroplastikam je v soucasné dobé vénovana odborna pozornost diky pfipravovanému projektu NAKI 2023-
2030 s nazvem Ceroplastika — Vyzkum a vyvoj technologie restaurovani (NM.)

27 Rada dal$ich autort a portrétovanych je uvedena v nasledujici knize: Richard BULL, Vom Wachs. Hoechster
Beitrdge zur Kenntnis der Wachse I, Frankfurt am Main 1963.

28 Joseph MEISL, Die Kunst der Wachsarbeit. Eine kurze Anleitung, mensliche Figuren und alle Gegestdinde des
Thier- und Pflanzenreis, Linz 1837.

29 R. BULL, Vom Wachs, s. 455.

30 Alois JIRASEK, F. L. Vék. Obraz z déjin naseho ndarodniho probuzeni IV, Praha 1977, s. 249, ,,Prisla vSechna
rozjarena [Betyna] (...) véera ze byli v Zeleznych dverich, co tam je ten kabinet s voskovymi figurami, vi-li
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Obrazek 7a, b — Protéjskové portréty damy a pana, 80. léta 19. stoleti, probarveny vosk, textilie,
18,7 x 15 cm, Narodni muzeum, inv. ¢. H2-181.014 a H2-181.015. Foto: autorka.

me, ze k vystavé doslo roku 1803 a bylo na ni prezentovano 61 exponati. Mezi vyobraze-
nymi pievazovali aristokraté — rakousti Habsburkové, prusky kralovsky par, Ludvik XVI.,
rusky car, dale zde byli zastoupeni rizni generalové, ale také Voltaire a Rousseau. Z naseho
hlediska je velmi zajimavé, ze zde byl svou voskovou podobiznou zobrazen i ,,der bekannte
Physiognomik Lavater.*' Jinou drobnou zajimavosti je reklama prazské voskové tovarny
(Prager Wachsfabrik) sidlici na Uhelném trhu ze dne 27. dubna 1815 v Allgemeines In-
telligenzblatt zur Kaiserlich- Koniglichen privilegierten Prager Zeitung. V oznameni jsou
nabizeny riznorodé druhy vosku z riiznych kout Evropy. Diky takovymto podniktim méli
tviirei ceroplastik usnadnénou praci i moznost experimentovat s materialem.

Narodni muzeum vlastni Ctyfi desitky ceroplastik. Nejstar$i exemplaie pochazi z kon-
ce 18. stoleti (prot&jskové ceroplastiky Josefa I1. a Leopolda II., inv.¢. H2-155.573 a H2-
155.572), naopak nejmladsi ukdzkou je protéjskova ceroplastika manzeld z 80. let 19. sto-
leti (H2-181.014 a H2-181.015) (obr. 7a, b), vétSina ceroplastik z NM pochdzi priblizné
z poloviny 19. stoleti. VSechny exemplafe jsou dochovany v ptivodnich dievénych
zasklenych rameccich. Podle shodné adjustace a stranového obraceni lze ze skupiny vydélit
Sest protéjskovych voskovych portrétt zobrazujicich nejcastéji manzelské dvojice. Veskeré
ceroplastiky jsou bez signatury a jen ve Ctyfech ptipadech je na nich uvedeno jméno zob-

Paula, Padovany a Selleneuve ze ho maji, Ze uz tu jednou byli, figury jako Zivé, cisar* s cisarovnou, a Napoleon,
Jjak byl o korunovani, a zamordovana rodina, toho talianského hrabéte, i ty ¢tyri bandity ze tam maji ...

31 Gottfried Johann DLABACZ, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch fiir
Modihren und Schlessien I-1V, Prag 1815, s. 422.
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razené postavy. Patfi mezi né cisar
Josef 1., jeho bratr cisaf Leopold
II., kanovnik vySehradské kapituly
v Praze a zakladatel Kiestanské
akademie v Praze Mikulas Karlach
(1831-1911) a barnabita Jeremias
Khoben (71831).3* Ceroplastiky
zachycuji polopostavy portrétova-
nych striktné z profilu, jejich auto-
fi pracovali s riznymi barevnymi
odstiny vosku dokonale imitujici-
mi inkarnat, barvy vlast a odévu.
Spise vyjimecéné autofi pouzili
i doplikové materidly v podobé
umélych vlasi (podobizna muze
H2-33.099 a H2-33.100) ¢i nepra-
vého zlaceni Sperkt (podobizna
damy H2-142.888).

Ceroplastiky z NM, u nichZ je oprizek § — Portrét marsila Gebharda Leberechta von
uveden domaciptivod, jsouobvykle Blicher, vosk na bridlicové podlozce, poc. 19. stoleti,

vytvofeny z riiznobarevnych voski primeér 10,4 cm, Narodni muzeum, inv. ¢. H2-3.752. Foto:
Lubomir Srseri.

bez uziti dopliikovych materiald,
kolem poloviny 19. stoleti u nich prevladlo profilové zachyceni polopostavy (spiSe nez popr-
si), coz je trend shodny s portrétnimi siluetami. Dalsi analogii je drobny rozmér vyobrazeni
a podoba drevénych rameckd, které byly jak v pripad¢ vysttihovanych siluet, tak v ptipadé
ceroplastik nutnou soucasti portrétu zabranujici jeho poskozeni. Pfirozenym a nejvyraznéj-
$im shodnym znakem je pak striktné profilové vyobrazeni, které se velmi Casto uplatinovalo
v ceroplastikach, a vztah profilu k monochromnimu, obvykle tmavému pozadi. Voskové
podobizny byly rovnéz stejné jako siluety ¢asto komponovany jako protéjskové (viz napft.
ceroplastiky manzelti Arnosta a Emilie Ostadalovych z poloviny 19. stoleti, MG 28.687-8).
Zajem o voskové poussée a siluety se Casové piekryva a neni tedy divu, ze se zajemci nechali
portrétovat obéma zptsoby. Prikladem jsou rodic¢e J. W. Goetheho i samotny némecky literat.
V Ceském prostiedi se objevuje zajimava souvislost mezi jindfichohradeckym probostem
a malifem Vojtéchem Benediktem Juhnem (1779-1843), jehoz voskovy portrét se nachazi
v UPM (97.871) a jenz sam vytvoril fadu portrétnich siluet.

Existuji i monochromni ceroplastiky z neprobarveného vosku (Etyfi monochromni ce-
roplastiky z 18. stoleti z pfirodniho ¢i jemné probarveného vosku umisténé na btidlicové
podlozce (H2-3.750-753) (obr. 8). Jsou sice mén¢ Casté, vznikaly predev$im na prelomu
18. a 19. stoleti, ale svou podobou nejlépe odpovidaji antickym portrétnim medailontim.
Naptiklad voskovy reliéfni portrét Napoleona (1810) od Giovanniho Antonia Santarelliho

32 Ceroplastika je z rubové strany doplnéna némeckym piipisem, ktery v ¢eském piekladu zni: Pater Jeremias
Khoben, provincial fadu barnabit némecké provenience. Utonul v Dunaji u Prespurku 28. listopadu 1831.
Pokoj jeho kostem.
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Obrazek 9 — Protéjskovy portrét damy a pana, prvni ¢tvrtina 19. stoleti, slonovina, cerny samet,
Ndarodni muzeum, 15,5 x 20 cm, inv. ¢. H2-33.107. Foto: autorka.

zcela zamérné evokuje antické kamenné medailony ¢i kovové medaile.* Zminény voskovy
portrét Napoleona ilustruje, jak si byly riizné typy portrétti na zacatku 19. stoleti navzajem
blizké. S tim souvisi i dalsi druhy drobnych portrétd, jez se po formalni strance piilis nelisi
od ceroplastik, odliSuje je od nich pouze pouzity material. Jedna se o drobné reliéfni podo-
bizny ze sadry, kosti, slonoviny, kamene a porcelanové hmoty. Také v tomto piipadé pie-
vazuje profilové vyobrazeni zalozené na monochromnim bilém portrétu kontrastujicim
s tmavym pozadim. Ve sbirkdch NM mizeme nalézt reprezentativni ukazku vsech vyse
zminénych materiall uzitych pfi tvorbé profilovych portrétl, vétsina z nich je datovana
do druhé poloviny 18. stoleti. Pouziti slonoviny ve sbirce reprezentuji protéjskové reli-
¢éfni portréty damy a pana v puvodni adjustaci na ¢erném sametu ve zlatém oramovani
(H2-33.107) (obr. 9). Obdobn¢ jako napt. portrétni siluety byvaly slonovinové podobiz-
ny ramovany jednotliveé, nebo hromadné v ovalnych rdmeccich. Neobvyklou variaci na
slonovinové reliéfy ¢i kameje jsou malované miniatury ve formée grisaille, viz trojportrét
francouzské kralovské rodiny (H2-31.385) ¢i portrét hrabéte Frantiska Paula de Hartiga
od Johanna Kleinharta z roku 1787 zachycujici v bilych tonech profilové poprsi mladého
hrabéte (NG, DK 4.649). Ukazkou uziti porcelanové hmoty je monochromni relié¢fni po-
prsi Ludvika XVI. v rostlinném oramovani (H2-32.370) (obr. 10). Piikladem pouziti ka-
mene k tvorbé drobného reliéfniho portrétu je mramorovy medailonek poprsi rakouského

33 R. BULL, Vom Wachs, s. 489.
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politika Adama hrabéte
Potockého (pred 1872)
(H2-181.012).

Zavér

Zobrazeni lidského profi-
lu, které je shodné vsem
vyse sledovanym typtum
portrétu, je vizualné zaji- |
mavé diky tomu, ze stoji
mimo zab¢hly kanon en |
face zobrazeni domi-
nujici zapadni vizualni
kultufe. V historickych,
nabozenskych a zanro-
vych obrazech zachycu-
jicich d¢j vétsinou vy-
plyva uziti profilového
vyobrazeni z malifovy
potieby vyjadfit vztah
mezi jednotlivymi posta-
vami a nemusi mit tudiz Obrazek 10 — Portrétni reliéf Ludvika XV1., konec 18. stoleti, keramic-

hlubsi vyznam. Jinak je ka hmota, primér 10 cm, Narodni muzeum, inv. ¢. H2-32.370. Foto:
tomu u portrétni malby, 7 ,pomir Srier.

jejiz obsah striktné profi-

lové vyobrazeni nevyzaduje, je tedy méné Casté a zaroven o to zajimavéjsi. Na zobrazeni
z profilu mohl trvat sam portrétovany nebo pfi nejmensim souhlasil s malifovym navrhem
vytvorit profilovy portrét. Otazkou je, co je k tomu vedlo. Svou roli jist¢ sehrala snaha o
méné obvykly typ portrétu, ktery by se odliSoval od pfevazujiciho en face zobrazeni a snaha
zduraznit krasnou ¢i specifickou fyziognomickou linii lidského profilu.** Zobrazeni osoby
z profilu pfedstavuje v nejlapidarnéjsi formé vystiznou podobu portrétovaného a podtrhuje
jeho vznesené, aristokratické rysy a celkovou hierati¢nost.

En face vyobrazeni ma zdanlivé vétsi mimetickou a psychologizujici hodnotu 1 diky
tomu, ze divak miize pozorovat o¢i portrétovaného, které byvaji vnimany jako pomyslna
okna do duse portrétované osoby. Prelom 18. a 19. stoleti vSak po obsahové i formalni
strance tento zab&hly pohled prehodnotil a Cisté profilové portréty se tésily velké oblibé.
Do jisté miry tak doslo k vytvotreni hranice mezi portrétovanym subjektem a percipientem
portrétu, vedouci k pocitu nedosazitelnosti a neuchopitelnosti portrétovaného. Setkavame
se s grafickymi a malovanymi profilovymi portréty danymi zdjmem portrétisty ¢i portré-
tovaného o mén¢ obvyklé zachyceni podoby, ale také s portrétnimi siluetami, ceroplasti-
kami a drobnymi reliéfnimi podobiznami, jejichz samotna materidlova podstata prakticky

34 Specifickym piipadem jsou portréty Jana Zizky z 19. stoleti zachycujici zimémé vojeviidce z profilu, aby
nebylo vidét jeho zranéni oka (NM, H2-14.476, H2-17.068, H2-187.010).
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podminiuje volbu portrétniho zobrazeni. Pozoruhodné je prolinani jednotlivych vytvarnych
médii a jejich vzajemné ovliviiovani — architektonicky dekor objevujici se na grafickych
portrétech a siluetach, motiv medaili a minci uplatiujici se na architektufe i v grafice, chi-
aroscurové malované miniatury pfipominajici porcelanové ¢i mramorové medailony atd.
To vse vychazi z hlavniho formalniho pfedchtidce profilovych portrétt — antickych reliéfi,
medaili a minci. Zatimco s antickymi reliéfy se v dob¢ na pielomu 18. a 19. stoleti mohli
¢esti zajemci setkat jen s obtizemi, sbirani medaili a minci bylo v dobé osvicenstvi rozsitené
i mezi domaci §lechtou, méstany i cirkevnimi hodnostaii. Numismatickou sbirku vlastnil
mezi jinymi litométicky biskup Emanuel Arnost z Valdstejna (1716-1789), strahovsti pre-
monstrati, na jejichz numismatickou sbirku je upozornéno i v rdmci sochai'ské vyzdoby
pruceli Strahovské knihovny,* nebo knihtiskai J. F. rytii ze Schonfeldu, vydavatel Prager
Oberpostamtszeitung, kde se ostatné v 90. letech 18. stoleti opakované objevovaly nabidky
prodeje numismatickych sbirek. Obdobné koncipovanou sbirkou zaméfenou na gemy a ka-
meje se pySnil Frantisek Josef fiSsky hrabé Pachta a hrabata Nostitzové ve svém prazském
palaci.®® Zalibu v numismatice mél i Frantisek Josef Sternberk-Manderscheid, jehoZ profi-
lovy portrét ze sbirek NM, byl roku 1839 piihodné umistén v mincovnim kabineté Stern-
berského palace, kde tehdy sidlilo Vlastenecké muzeum. Fenomén profilovych portrétt ilu-
struje, do jak riznorodych forem se rozvinul jeden vychozi inspira¢ni zdroj (antické profily)
a jak provazana byla dobova vizualni kultura se sbératelstvim, teorii umeéni ¢i fyziognomii.

35 M. VILIMKOVA, Tkonologicky prispévek k vyzdobé priiceli Filozofického sdlu knihovny Strahovského kildastera,
s. 294. Na levé strané reli¢fu umisténém na samotném vrcholu §titu byl podle koncepce Ignace Platzera
znazornén stolek s mincemi, piedstavujici kabinet minci (eine Tafel mit verschiedenen Minsen, vorstellent das
Minskabinet).

36 Pravoslav KNEIDL, Pocatky sbératelstvi a strahovsky kabinet kuriozit, Praha 1989, s. 33.
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