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KRESBA NEBO FOTOMONTAZ PRO DETI? PRIKLADY INOVATIVNICH
PRISTUPU ILUSTRACE DETSKE KNIHY V MEZIVALECNEM CESKOSLOVENSKU*

Eva Bendova - Vilma Hubackova (Praha)

A Drawing or Photomontage for Children? Examples of Innovative Approaches to Children’s Book Illustration in Interwar Czechoslovakia

Abstract: The aim of the paper has been to show the plethora of innovative approaches to the illustration of books for children in the interwar period in
Czechoslovakia (1918—1938). In a journal focused on education and literature (Uhor [Fallow]), the first synthetic text devoted to the aesthetics of children’s books
was published as late as 1935, written by Josef Novak. His text perceives the illustrations of children’s books as an important and distinctive artistic expression
dependent on the drawing conception of a form. It highlights the most modern examples in the form of the book of Zdenka Mar¢anova and Toyen, Nas svét [Our
World], but not without reservations; it provides another modern example in Karel Capek’s Ddsesika, on whose typography Karel Teige worked in 1933. The
artistic potential of illustration is thus dominated by the individual approaches of particular authors. As early as 1918, the anthology Niise pohadek [A Basketful
of Fairy Tales] brought some unconventional illustrations, adopting elements from progressive art movements. Jenikovy pohadky [Jack’s Fairy Tales], written
and illustrated by Jan Zrzavy in 1920, enriched the visual appearance of children’s books with variations of dream imagery and with the interconnection of image
and text according to the author’s concept with the involvement of a visually dominant and aesthetically modified typeface. In particular in Milada MareSova’s
drawings published at the turn of the 1930s, it is possible to observe a new way of working with traditional means of expression. Her drawings were a reaction
to the contemporary foreign approaches of the New Objectivity. In the early 1930s, Josef Capek’s book graphics and illustrations were characterised by a shift
towards multimedia. The involvement of the avant-garde painter Toyen in children’s book illustration proceeds from Civilism to Surrealism. A distinctly avant-
-garde form was given to the experimentally conceived popular-educational book by J. V. Pleva Kapka vody [A Drop of Water] in the graphic design of Zdenek
Rossmann, who creatively combined typography with photomontage. Photomontage was used by Augustin Tschinkel in his popular-educational books, either
together with Ladislav Sutnar, for instance in Mald viastivéda [A Little Civics Reader]), or on his own in the book Zemépisné rebusy [Geographical Rebuses].
The works of the last three mentioned avant-garde artists are typical examples of the progressive graphic design where graphic symbols have been replaced by
illustrations. These publications were created within a new model of cooperation — collaboration between a typographer, designer and illustrator in an authorial
whole. Significantly radical experiments applying constructivist aesthetics and involving photography were unique in children’s literature in Czechoslovakia.
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V roce 1935 probehl v Praze prvni sjezd spisovateli a ilust-
ratoru literatury pro mladez. Poprvé zde zaznél kriticky pfi-
spévek zaméteny vyhradné na ilustraci a vytvarnou troven
détské knihy. Jeho autorem byl Josef Novak, v té dob¢ asi-
stent profesora FrantiSka Kysely na Uméleckoprimyslové
Skole v Praze.! Ve svém prispévku se autor snazil nahléd-
nout na ilustraci détskych knih v souvislostech s aktualni
vytvarnou produkci. Zajimala ho vyhradné ilustrace sama
0 sobé¢, jeji vytvarna stranka, ilustrované texty nekomen-
toval. Pispévek byl otistén v oborovém &asopise Uhor

v lednu 1935, jakkoliv se k nému vlastni redakce stavéla
kriticky, coz vyzniva v redakéni poznamce pod textem. >
I tak jej redakce otiskla, protoze jak spravné usoudila, ,,je
to prvni viastovka v hodnoceni umélecké stranky knihy“.>
Nutno dodat, Ze revue Uhor vychazejici od roku 1913 sledo-
vala predevsim vychovny aspekt literatury pro déti, v redak-
ci V. F. Suka pak také uméleckou stranku literarniho textu.*
Z kritické redakéni poznamky vyplyvé rovnéz to, ze ne-
malou mérou revue sledovala i dosah literatury ke ¢tenari.’
Novaklv nazor na vytvarnou stranku knih je kli¢ovy nejen

=

Studie vznikla na zakladé finanéni podpory Grantové agentury CR v ramei vyzkumného projektu Hustrace détské knihy v kontextu nakladatelskych
zdmérii a kulturnich, ideologickych i sociopolitickych zmén (1869—1969) (GA CR, &. projektu 21-03670S) feseného v Pamétniku narodniho
pisemnictvi.

Josef Novak (1902—1987) od roku 1927 spolupracoval s nakladatelstvim Jan Otto, od roku 1934 byl asistentem na Umprum, v letech 1945-1970
zde vedl ateliér pro uzitou malbu a textilni uméni. Ve své tvorbé se zabyval prevazné uzitou grafikou, knizni ilustraci, vyrobou loutek a hracek,
malbou a mozaikovou tvorbou. Srov. MALY — MALA 1998.

NOVAK 1935, s. 137—145. Na piispévek upozornil ve svych textech Frantisek HoleSovsky, viz HOLESOVSKY 1982, s. 62. Redakce Uhoru pod
Novakav text (s. 145) ptipojuje poznamku: Pojednani toto je referat z naseho posledniho sjezdu a néktera minéni zde pronesend narazila jiz tehdy.
Autor zastava urcity umélecky smér, hodnoti jen ilustrace nékolika poslednich let a bére v uivahu viastné jen literaturu uréenou nejmensim a malym
[...] Naprosto neprihlizi, zda ilustrator kresliv je v souhlase s textem [...].

Tamtéz, s. 145.

Viz SMAHELOVA 1999.

., Staci tu pripomenout, jak odmitany Stafl pomohl ke znacnému rozsivent riznym knihdm Srov. NOVAK 1935, s. 145,
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v tom ohledu, ze se snazi o synteticky pohled na ceskou
ilustraci, ale i v tom, jakych vytvarnych aspektt ilustrace
si v§ima. Jeho text je ¢astecné zaméfeny na kritiku piistupa
jednotlivych ilustratord, ¢aste¢né hodnoti knihy jako celek
véetné typografie nebo vazby. Zduraznuje rovnéz zcela ak-
tualni piistupy jako je prace s fotografii. Zaroven soudi, ze
,, Burian nemd s détskou ilustraci nic spolecného “, ,, natura-
lismus détem nestaci*.® Hodnoticim kritériem kvality ilus-
trace je zde kresba, praveé na ni klade Novak diraz, ov§em
s tim, ze ,, kresliF se musi prizpiisobit textu a casto neodpovi-
da za knihu jako celek.

Vytvarné chdpani knihy jako celku v Novakové pojeti
odkazuje na soudobou rezonanci individualnich pfistupu,
které zmifiuje naptiklad Josef Capek, sméfujic k ukotveni
role typografa a designera knihy (knizni obalky) v jedné
osobé.® V dobové produkci knih pro déti, jak Novak spravné
poznamenava, je tento komplexni ptistup zatim vyjimkou’
a role grafika se ztotoznuje s tviircem doprovodného obrazu.
V obrazovém doprovodu knih pro déti pak dominuji kreseb-
né pristupy, ne cisté grafické nebo fotografické pojeti obra-
zu. Vyznam kresliiské schopnosti ilustratora hodnoti nejen
autor &lanku v Uhoru jako zakladni schopnost moderni ilus-
trace, ale i n¢ktefi autofi sami. Klicové se zdaji byt texty
Josefa Capka, ktery pied polovinou ticatych let vystupuje
se svymi komentafi otisténymi v revue Panorama, periodi-
ku DruZstevni prace.!® V zavéru svého sloupku O ilustrova-
ni détskych knizek zduraznuje, ze ,, pordadny ilustrdtor musi
byti schopen vykresliti jakz takz cokoliv, nac si jen pan au-
tor vzpomene [ ...] ilustrator, aby znal kdeco, trefil cokoliv,
meél vseobecné znalosti a povedomosti a dovedl si pomoci
z kazdé kresliiské svizele “.!! Tlustrace pro déti maji byt ale
predev§im , trefné a srozumitelné*, shrnuje Josef Capek.'?
Autor &lanku v Uhoru pak zdiiraziuje rovnéz ilustratorovu
schopnost ,, kresebné zkraty a humoru, které ceskou ilustraci
vytvareji kvalitni“.®  Josef Capek, stejné jako Josef Lada
mluvi zkratkou, figuralni kresebna stylizace ,, improvizace je
srozumitelnd a piisobi svou bezprostiednosti. Josef Capek
ma u deti uspéch,“" soudi Josef Novak pét let po vydani
Pejska a kocicky.

Na piikladé Josefa Lady ukazuje Josef Novak dalsi vy-
znam kvalitniho vytvarného doprovodu détské literatury,

a to je vychova, kultivace détského ¢&tenare. '* V Ladové
vytvarném pojeti knihy Véclava Rezade Fidlovacka s Fikd-
nim z roku 1933 dochazi k prolnuti starych a novych pojmu:
., Autobusy a jiné dopravni prostiedky, cirkus se spoustou
zvirat a atrakci, a nakonec dve spokojena décka v posteli
usinajici, to vse je zaklad k détské debate a tedy pouco-
vani“, komentuje vysledek Josef Novak.!” Naopak kniha
Zdenky Marcanové Nas svet s ilustracemi Toyen vydana
v roce 1934 v Druzstevni praci dopadla podle jeho soudu
Spatné. A to piesto, ze se snazi uvést do zivota moderni tech-
nické fenomény a jejich kniha ,, mluvi o technickych vymo-
Zenostech, neni vsak dosti technicky kreslend, prekreslena
fotografie neni vsechno.“'® To, Ze ji chybi poetika, ze se
ilustratorka odchylila od své ptivodni volné tvorby: ,, neni to
zadny surrealismus, je to méné. Surrealismus je poezie a ta
pravé knize chybi. “Y

I pres jistou odcizenost, a pfedevsim chabou poetiku po-
vazuje Nas svét, vedle Ddseitky Karla Capka, za velmi mo-
derni pokus a dobrou vuli nakladatele. Kromé kresebného
pojeti ilustraci je to pfedevsim celkova graficka tiprava dét-
ské knihy, ktera kultivuje vkus a pfinasi pouceni, jako jedina
ve své dobé¢ pracuje po vytvarné strance s fotografii. Josef
Novak ji hodnoti v souvislostech ptedchazejicich kniznich
realizacich pro mladez: , Ddserika Karla Capka je $tastné
udeélana kniha. Jako jiz v Gulliverovych cestach vydanych
Hoffineisterem u Kunciie,® uZito je zde fotografie, coz stavi
knihu mezi nejmodernéjsi [...] Teigeho uprava je vybornda
[...] mnoho novych napadii, pestra obalka, dobra graficka
uprava, vhodny typ pisma dobre knihu dopliuji.“*' V roce
1935 zadné dalsi avantgardni pokusy Upravy knih pro déti
nemohl mit autor k dispozici, jak nize ukazeme, vznikly az
béhem druhé poloviny tficatych let.

Ze souhrnného referatu Josef Novaka publikovaného
v oborovém periodiku Uhor vyplyva, e publikaéni situace
na poli knih pro déti byla mnohovrstevnata a ovlivnil ji vztah
nakladatel — ilustrator. Ucitelé a pedagogové jiz neurcovali
ani tvorbu, natoz kritiku détské literatury. Podle Frantiska
Holesovského zvlastni zasluhu o uméleckou hodnotu knih
pro déti,, slusi priznat radeé nakladatelstvi s umélecky vzdeéla-
nymi redaktory. “2 Casto byla nova moderni feseni v rukéch
jednotlivych vytvarnikl. Je podstatné sledovat pronikani

® Tamtéz, s. 139.
7 Tamtéz, s. 144.

¥ Knizni tvorbu Josefa Capka véetné diirazu na grafickou syntézu nejlépe analyzovala Alena Pomajzlovd, srov. POMAJZLOVA 2010. Zde je takée
pretistén Capkiim text zaméfeny specialné na charakter a vyznam kniznich obalek: CAPEK, Josef. Jak se dé¢laji knizni obalky. In: POMAJZLOVA

2010, s. 194-198.

? Jako jediny ptiklad Josef Novék pozitivné hodnoti knihu DdSersika cili Zivot Sténéte Karla Capka (1933). )
10 CAPEK 1933, s. 120—121. Své poznatky o ilustraci shrnul rovnéz v roce 1932 Jindtich Styrsky, srov. STYRSKY 1996, s. 97.

11 CAPEK 2010, s. 120.
12 Tamtéz, s. 121.
3 NOVAK 1935, s. 139.
4 Tamtéz, s. 139.

' Kniha Pejsek a kocicka byla vydand v nakladatelstvi Aventinum Otakara Storch-Mayiena v roce 1929.
1 Tlustratorské dilo Josefa Lady je komplexné zpracovano viz NOVOTNY 1957; OLIC — PAVLUCH 2016. V dalsich fadcich naseho textu mu proto

nebude vénovana monograficka pozornost.
7NOVAK 1935, s. 139.
18 Tamtéz, s. 143.
19 Tamtéz, s. 142.

* Swiftovy Gulliverovy cesty s obalkou Adolfa Hoffmeistera vysly v nakladatelstvi Ladislava Kuncite v roce 1929. Nasledné Gulliverovy cesty,
urcené pro mladez, vydala Druzstevni prace jizi v roce 1931. O tomto dile informuje revue Panorama 8, srov. STINDL 1933, s. 117-120.

' NOVAK 1935, 5. 139.
2 HOLESOVSKY 1982, s. 74.
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individualnich autorskych pfistupti na jednotlivych prikla-
vali k ilustraci détské knihy osobitym zpisobem, povazovali
ilustraci za umélecky projev, ktery se prolinal s jejich vol-
nou tvorbou, zamérné jsme proto vybrali autory — malife.
Jejich stylovym vyrazovym prostiedkem se stala kresba, jak
ukazuje jiz dobovy pokus o syntézu Josefa Novaka. Protoze
neni na§im hlediskem vybéru umélecka snaha o vytvarné
uchopeni jen ilustrace, ale knihy jako celku, povazujeme
za dulezité zminit i ryze avantgardni pfistupy druhé polo-
viny tficatych let, které se jiz nemohly dostat do zorného
pole autora ¢lanku v Uhoru. Roli zde hraji nové vyrazové
prostfedky jako je fotomontaz, propojeni textu a fotografie.

NiiSe pohddek — piekonavani tradice po prvni svétové
valce

V mnoha ohledech inovativni byla pohadkova antologie
Niise pohddek, kterou redigoval a editoval Karel Capek.
Byla to prvni publikace pro déti vydand v roce 1918
Prazskou akciovou tiskdrnou kratce po vzniku samostatného
Ceskoslovenska. Prazska akciova tiskdrna zaroven vydavala
Narodni listy, v jejichZ redakci tehdy Karel Capek paisobil.
Kniha v nekterych aspektech navazovala na moderni alma-
nachy pohadek ze zacatku 20. stoleti — Jaro (1900) a Snih
(1902), do jejichz podoby se promitlo dobové tsili o zkva-
litnéni umélecké tvorby pro déti a mladez.* Na vzniku obou
almanacht se podileli renomovani spisovatelé a vytvarni
umélci.* Sbornik Jaro je poznamenan tendenci sblizovani
tvorby pro déti a dospélé, ale je také piikladem moderniho
pojeti ilustrace textti. Tvlirci almanachu Snih vice ptihlize-
li ke zvlastnostem détského vnimani a pokrocili na cesté
ke svébytnosti uméleckého dila uréeného détem.” V tomto
konceptu také pokracoval Karel Capek. P¥i piipravé Niise
pohdadek, vychazel z ideje, ze ,,pohadka je cisty a kras-
ny druh poezie, ktery zasluhuje, aby byl oziven [...]."*
Zaroven mu $lo o ,, pohadky skutecné détské *, takové, které
by byly blizké détské obrazotvornosti a touze po dobrodruz-
stvi.?” Tato kritéria spliiovaly v knize pouze nékteré pohadky
(napi. autorské pohadky Karla Capka Velkd kocici pohddka,
Josefa Capka Miij tlusty pradédecek nebo existencialni po-
hadka Jakuba Demla Radvdnek).

Prestoze vétSina textl zidstala ve stadiu pokusu o novy
zanr, predstavovala antologie meznik ve vyvoji moderni au-
torské pohadky.”® Snaha o inovaci je patrna také z ilustraci.

Kniha byla koncipovana jinak nez vétsina pohadkovych an-
tologii pro déti vydanych v mezivalecném obdobi, jejichz
typickym znakem byl jednotny vytvarny styl dany zapoje-
nim jednoho ilustratora.” Ilustrace této knihy byly dilem
vice vytvarnych umélct, coz se projevilo rozmanitosti. Niisi
pohadek tvorily tii stostrankové svazky, které vychazely
postupné v letech 1918-1920. Spolupracovalo na nich 44
&eskych spisovateld a 35 vytvarniki. Karel Capek zamyslel
dat détem prehled literarniho a uméleckého svéta domaciho,
proto se snazil, aby byly v knize zastoupeny rizné a kva-
litni osobnosti.** Doménou vétSiny vytvarnika podilejicich
se na Nusi pohadek byla tvorba pro dospélé. Ilustraci po-
hadek pro déti se vé€novali vyjime¢né. Navic to byli pfi-
slusnici nékolika generaci vyznavajicich odliSny umélecky
nazor, z ¢ehoz pramenilo stylové rozpéti ilustraci pohybuji-
cich se na rozhrani mezi tradi¢énim a novatorskym pojetim.
Vedle secesniho dekorativismu (napi. Alfons Mucha, Artu§
Scheiner) a symbolismu (napft. Frantisek Kobliha) nebo rea-
lismu s folklornimi prvky (napf. Richard Lauda) se zde ob-
jevuji nové postupy, které predstavuji odklon od zdobnosti,
popisnosti a idyli¢nosti pietrvavajici v dobové ilustraci pro
déti. Jednim z prukopniku ilustrace pro déti, ktery piispél
do Niise pohadek, byl Vaclav Spéla. Velkou kocici pohdd-
ku Karla Capka doprovodil expresivnimi tusovymi kresba-
mi, v nichZ spojil silné ¢erné kontury a hranaté plochy.’!
Postavy z Capkovy pohadky dokézal ozivit veselym vy-
razem. Humor byl podle Karla Capka jednim z dileZitych
kritérii svébytnosti umélecké tvorby pro déti. Tento rys byl
nejvice pritomen v ilustracich autort, kteti meli zkuSenost
s novinovou kresbou a karikaturou, jako napt. Josef Lada
nebo Josef Capek.®? Vétsina ilustratortt Nise pohddek se ale
détskému svétu nedokazala piizplsobit a pienesla sem ze
své tvorby pro dospélé vazny ton. Nekteti umélci prekvapili
tim, ze v ilustraci pohadky zvolili méné obvyklou polohu
v ramci svého dila. Jsou to napt. kubizujici ilustrace pred-
stavitele neoklasicismu Oldficha Konicka, doprovazejici
realistickou pohadku Marie Gebauerové Fik nebo vyrazné
kresby symbolisty Jana Kontipka inspirované indidnskym
folklorem, které odpovidaji duchu Indianskych pohadek
A. V. Frice. Vliv typografické praxe je patrny v ilustracich
Jaroslava Bendy a Slavoboje Tusara, jejichz plo$né stylizo-
vané robustni ilustrace jsou stylovym protikladem pohad-
kové tajemnych literarnich textl. Benda timto zptisobem
ilustroval zbasnénou baladu Jaroslava Holého Brnénsky kro-
kodyl, Tusar existencialni pohadku Jakuba Demla Radvanek.

2 SMAHELOVA 2011, s. 106.

2* Do almanachu Jaro piispéli spisovatelé star§i lumirovsko-ruchovské generace, napt. Jaroslav Vrchlicky, Josef Vaclav Sladek, Alois Jirasek, Adolf
Heyduk aj., z néhoz naopak vybocovalo vytvarné zpracovani svéfené mladsim umélctim, napt. Vojtéch Preissig, Jaroslav Panuska aj. V almanachu
Snih byly pouzity riznorodé texty, Ceské i pieklady cizich pohadek. Ukazky z riznych literatur a riznych dob, z pohadkovych knizek, z moderni
literatury i zaSlych literarnich period, pohadky ceské i pieklady cizich, ilustrace ztvarnilo deset vytvarnikd ze spolku SVU Manes.

2 SMAHELOVA 1999, s. 227-228.

26 SIEGLOVA— VLASINOVA 1995, s. 213; FETTERS 1987, s. 19.
27 SIEGLOVA — VLASINOVA 1995, s. 213.

3 SMAHELOVA 2011, s. 106.

» Viz napft. napt. Zlaty pramen: Sto let ceské pohddky, z Eeskych spisovateli vybrala Marie Majerova ilustracemi doprovodil Slavoboj Tusar, vydal
A. Svéceny, Praha, 1918; Veselé pohddky z celého svéta Marie Majerové s ilustracemi Toyen, vydal Odeon, Praha, 1930; Selské pohadky Vaclava
Rihy s ilustracemi Milady MareSové, vydal Dr. Ot. Storch Marien, Praha, 1930.

* FETTERS 1987, s. 19.

31 Tuto techniku Spala pozdgji pouzil v ilustracich Babicky Bozeny Némcové, vydané v Aventinu 1923, co je piiklad inovativni ilustrace klasického

literémjho dila.,
2 HOLESOVSKY 1982, s. 74.
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Obr. 1. Josef Capek, ilustrace vlastni pohadky Mij tlusty pradéde-
¢ek v knize Nise pohddek, 1918. Knihovna Paméatniku Narodniho
pisemnictvi (ddle K/PNP)

Na rozdil od bohatého zastoupeni umeélc utvarejicich li-
terarni a vytvarnou slozku Niise pohddek bylo technické
provedeni usporné. VSechny dily byly vytistény na levném
papife a s Cernobilymi ilustracemi. Editorskym zamérem
Karla Capka bylo zprostiedkovat vysokou uméleckou kva-
litu za nizkou cenu a zpftistupnit knihu $irokym vrstvam. 33

Jenikovy pohadky a Jan Zrzavy — ohlasy détskych sni

Osobitym piispévkem k utvareni nového typu knihy pro déti
jsou Jenikovy pohadky Jana Zrzavého, které vysly v nakla-
datelstvi Aventinum pted Vanocemi v roce 1920. Motivem
k jejich napsani byla podle slov Jana Zrzavého reakce na do-
bové ,, ohavné* a ,,vkus urazejici“ pohadky pro déti a snaha
o pozvednuti jejich umélecké urovné. Soucasné mély pii-
naset détem potéSeni. 3 Jeho texty byly piispévek k for-
mujicim se principim nového zanrového typu — autorské
pohadky. Kniha obsahovala deset autobiografickych pohad-
kovych pfibeht, inspirovanych vlastnimi vzpominkami Jana
Zrzavého na Cas détstvi. Jednotlivé piibéhy jsou napsany
tak, jako by se odehravaly ve snech. Prolinaji se v nich utrz-
ky reality a snu. Autor predznamenava nékteré rysy poetis-
mu a surrealismu, v nichz se ,, samotny fenomén detstvi stal

JanZrzavy

JENIKOVY POHADKY

Aventinum

#*

Obr. 2. Jan Zrzavy, obalka knihy Jenikovy pohddky, 1920. K/PNP

Jjednim z vyraznych zdrojii programoveé pozadované auten-
ticity. “* Jana Zrzavého zajimala kniha jako celek. Podilel
se na ni jako spisovatel, ilustrator i autor grafické upravy.
Svym zaméfenim na détského Ctenafe predstavoval tento
pocin v umélcové dile vyjimku, v oblasti détské knihy to
byla prikopnicka prace. Byla to jedna z prvnich autorskych
knih pro déti vydanych u nés. Tento typ knihy, ktery je v nej-
obecnéjsi roving definovan tim, ze sdruzuje prvky knizniho
a vytvarného uméleckého dila, se v tvorbé pro déti rozsitil
az 0 mnoho let pozdé&ji, po druhé svétové valce.’

Jan Zrzavy vénoval péci literarni a vizualni slozce, které
se vyznacuji té€snou stylovou souvislosti, na coz upozornil
napi. Josef Hetych.’” Podle jeho nazoru Zrzavého pohad-
ky ,,nabizeji védomé naivni, primitivni a zjednodusené
uchopeni sveéta, jehoz kontury jsou jakoby obtazeny rukou
ditete. Ukazuje se, ze svou jednoduchosti, svébytnou ba-
revnosti, emocionalitou a propojenim reality se snem jsou
Zrzaveho pohadky pouze paralelou nebo dokonce soucdsti
Jjeho znaméjsiho a vyraznéji hodnoceného projevu vytvarné-
ho. *® Kniha ma nenapadnou, stfizlivou a hravou vytvarnou
koncepci. Obsahuje pouze jednu ilustraci, kterd je pouzita
na obdlce. Tematicky piedstavuje esenci cel¢ho pohadko-
vého souboru. Vizualni styl je zdamérné naivni a pfipomina
détskou kresbu. Zobrazuje imaginativni svét, ve kterém se

33 SIEGLOVA — VLASINOVA 1995, s. 213-214.

34 7 ptedmluvy Jana Zrzavého k Jenikovym pohddkam, datované v Praze, 17. fijna 1920. ZRZAVY 1920, pfedmluva.

35 SMAHELOVA 2011, s. 105.

36 Jako svébytna umélecka kategorie spojujici vyrazové prostiedky knizniho a vytvarného uméni se autorska kniha formovala v Sedesatych letech
20. stoleti, v knize pro déti ji u nas vytvareli napt. Daisy Mrazkova, Jifi Trnka, Alois Mikulka a dalsi.
37 Josef Hetych (nar. 1943), bohemista, vysokoskolsky pedagog, zabyvajici se literaturou pro déti a mladez.

*¥HETYCH 1999, s. 312.
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stejné jako v textech prolinaji tradi¢ni a nové pohadkové
motivy. Fantazijni a hravou podobu ma také nakladatelska
znacka na titulni strané a inicialy uvadgjici jednotlivé ka-
pitoly. Pro tisténou knihu byly vybrany konkrétni kresby
z predloh, jejichZ originaly existuji ve vice variantach.*

Graficka uprava knihy navic obsahuje experimen-
talni typografické prvky. Jednotlivé kapitoly zakoncuji ty-
pografické hticky, v nichz text zarovnany do bloku plynule
ptrechazi v trojihelnikovou kompozici slozenou ze slov:

,Jenik se ¢melakem si chvili odpocinuli, pak zasli
jesté na chvilku k pidimuzim a vypravovali jim
o svém setkani s kralem hadu a jeho ca-
rokrasné jeskyni. Pak se vratili do-
mi a unaveny Jenik ihned
usnul a spal tvrde
az do rana.“ ¥

Josef Capek — pfesah do multimediality

V mezivale¢ném obdobi projevil zaujeti pro détsky svét
predeviim Josef Capek, ktery z ného &erpal ve své volné
malbé a kresbé, ale také knizni tvorbé uréené détem. V ob-
lasti détské knihy uplatnil svoji typickou mnohostrannost.
Realizoval se zde jako spisovatel, ilustrator a knizni grafik.
[lustraci povazoval za svébytny tvarny prvek knihy, nikoliv
doslovny ptepis literarni piedlohy.*! Tato zasada je patrna
hned v prvni ilustraci Josefa Capka pro déti pochazejici
z roku 1918, jiz doprovodil vlastni autorskou pohadku Maiij
tlusty pradedecek a loupeznici, ktera byla zafazena do jiz
pfipomenuté Niise pohadek. V této knize jde o jediné au-
torské dilo, kdy literarni a vytvarna slozka byly realizovany
jednim umélcem. Pispévek Josefa Capka je jednim z prv-
nich pfikladd multimedialniho pfistupu spocivajiciho v pro-
pojeni riznych zanrt ze sféry ,, vysokého “ a ,, popularniho *
uméni.*? V literarni ¢asti smichal pohadku, dobrodruzné
vypravéni, grotesku a detektivni komedii. V ilustraci vyu-
zil prvky kubismu, expresionismu, naivismu a karikatury.
Dodrzel pritom vlastni jiz zminéna kritéria pro oblast détské
ilustrace — srozumitelnost a trefnost.** V dobovém malifstvi
novym rysem byla inspirace vizualitou filmu. Jak upozornila
Pavla Pecinkova: ,, Josef Capek tehdy patril k prvnim evrop-
skym malirim, kteri svou tvorbou vyrazné reagovali na ro-
dici se kinematografii. Inspiroval se pritom nejen typickymi
postavami ¢i epizodami dobového némého filmu, ale prede-
vsim jeho vyrazovymi prostiedky a expresivni poetikou ‘. *
Novymi tvarnymi elementy pievzatymi z kinematografie
byly svételné kontrasty, diky kterym portréty a postavy
v jeho obrazech ziskaly uhrancivy vyraz. Tento efekt vyuzil
i ve své prvni ilustraci k pohddce z Niise pohadek, ve kte-
ré pomoci svétla zviditelnil hlavni aktéry déje — tlusté¢ho

DOBRETO D

aneb

LUPI¢l A DETEKTYVOVE
Zpévohrao dvouddistvich pro malé i velké déti
Klavirni vytah se zpévy
E UMELECKE BESEDY PRAHA 1933

Obr. 3. Josef Capek, obalka knihy Dobre to dopadio aneb tlusty
pradédecek, lupici a detektivové, 1932. K/PNP.

pradédecka, detektiva, viidce lupicti a jeho snoubenky. Dalsi
posun k multimedialité piedstavovala Capkova vlastni di-
vadelni adaptace této pohadky v podobé zpévohry pro malé
a velké déti, ve které trochu pozménil nazev na Dobre to
dopadlo aneb Tlusty pradédecek, lupici a detektivové (vydal
Fr. Borovy 1932 a 1933). Premiéru méla v Narodnim diva-
dle 29. prosince 1932.% Ve spolupraci reziséra Jitiho Frejky,
scénografa Josefa Capka a hudebniho skladatele Jaroslava
Kficky vzniklo avantgardni predstaveni. V kniznich vyda-
nich hry a libreta Capek graficky koncipoval obalky. Vysel
pii tom z vlastnich zasad, ze obalka ma predstavovat jed-
notny graficky celek, ktery ma odpovidat znéni nazvu.*
Vyuzil zde podobné jako ve zminéné prvni ilustraci karika-
turni kresby hlavnich aktérd hry. Propojil tak vice vizualnich
multimedialnich strategii do jednoho dila ur¢eného détem.

Milada MareSova — dotek nové vécnosti a exotické
naméty v ilustraci pro déti

K utvéfeni nové podoby ilustrace pro déti v mezivalecném
Ceskoslovensku piispéla Milada Maresova. Byla pfislusnici

* Originalni kresby se nachazeji v poziistalosti Jana Zrzavého v Nérodni galerii v Praze ve sbirce grafiky a kresby.

4 ZRZAVY 1920, s. 81.

4 PECINKOVA 2022, s. 57.

% Toto rozliSeni pouziva napt. ZAHRADKA 2010, s. 207.
4 CAPEK 1958, s. 84.

#“ PECINKOVA 2019, s. 58.

45 POLACEK s. 15-44.

4 CAPEK 1958, s. 86.

27



P,

Ii‘_ﬂ |
ﬂn/r\

] l | ; :
i

Obr. 4. Milada Mare3ova, ilustrace v knize Vaclava Rihy Zvifdtka,
1928. Soukroma sbirka.

i 1.]” rJ I

prvni generace zen, které mély moznost ziskat u nés aka-
demické umélecké vzdélani.*’” Patfila také k nemnohym
umélkynim, které ve své tvorbé v mezivalecném obdobi re-
flektovaly dobové zahrani¢ni podnéty novych realistickych
pristupi.®® Pii studijnim pobytu v Némecku, ktery absolvo-
vala v roce 1922, na ni siln¢ zaptsobily socialné¢ zaméiené
projevy expresionismu a estetika tzv. nové vécnosti. Martina
Pachmanova, ktera prispéla ke znovuobjeveni a zhodnoce-
ni malif¢ina dila, si v§ima, Ze ,,to byla pravé nova vecnost
s prichuti socialni kritiky a magického realismu, které se sil-
né projevily u Milady Maresoveé uz v ranych pracich a jejiz
ozvény ji doprovdazely po celd dvacdtd a tricdta léta [...]. “%*
Tento zplsob zobrazeni specificky vyuzila také v ilustraci,
jiz se zabyvala paralelné s volnou tvorbou. Z hlediska jejiho
pusobeni v oblasti ilustrace pro déti mélo zdsadni vyznam se-
tkani s Vaclavem Tillem.* V odbornych textech pro katalo-
gy k jejim prvnim autorskym vystavam upozornil na svébyt-
nost realistického projevu Milady Maresové, ktery nespociva

# / : S Y |
A Q’f/f ?’79 ;,rﬁf'.:‘.;'z;-"{’.i’_:-'"zf- Avarnliin
<b’zfﬁ;£aéf VT dos focla Logre vék, Kdy
gna g2l divka zo }:fzaz}/ sesls’ 5o radon
p-;";’;/é/zo olee @ rozbodle, al 'y 52 vza.
72 /mz}zea _/z'z/;.fl/.:'zz{ boteo Zaiia L.
o Fise. /L—Mza, lz s¢ Jj;&ﬂﬂg/SﬂJLf/,}';'o,
Yoo pbradect { /a‘?éz Aeantlin o"’d_|
praseria, do poalaze sveho kol |

Obr. 5. Princezna Kvan Dzin (Slib), 1928, kvas, perem psany text,
2220 x 1620 mm, znac¢eno ,Mare3ova“. US/PNP, inv. €. 6/22-9.

v napodobé¢ skutecnosti, ale realistickém zobrazeni piedstav.
Za zazracnou povazoval jeji schopnost ,,zobrazovat sny své
duse“3" Ze spoluprace Milady Maresové s Vaclavem Tillem
vzesly moderné ilustrované knizky pro déti, k nimz patii
napt. Cteni zimniho ¢asu (Praha, Druzstevni prace, 1927)
a Selské pohadky (Praha, Aventinum,1930).%2 Velmi moder-
ni podobu maji MareSové ilustrace knihy Zvirdtka (Praha,
Cin, 1928), v nichz Vaclav Tille ozivil a nove ztvarnil zanr
bajky.” Celostrankové ilustrace Milady MareSové obsahu-
ji nahustény d¢j, s mnozstvim drobnych scén, jejichz akté-
fi jsou zobrazeni jemnou liniovou ¢ernou kresbou, pomoci
Cervenych ploch jsou zdiraznény déjoveé dulezité detaily.
Ilustratorka volné zachazi s perspektivou, kterou nékdy do-
drzuje, jindy opomiji. Zpiisob zobrazovani, zalozeny na fa-
zeni drobnych scén do past nad sebou, mé blizko k forma-
tu komiksu. V mezivalecném obdobi se také zacal rysovat
zajem Milady MareSové o vzdalené mimoevropské kultury,
exotické naméty a svét orientalnich pohadek. Jako jednu
z prvnich knizek pro déti tehdy ilustrovala svoji typickou
velmi jemnou a poeticky ladénou kresbou Indické pohadky
v prekladu Vincence Lesného (Cesky ¢tenaf, 1927). Indické
a perska miniatura se pro ni stala dilezitym inspira¢nim

4 Studium na AVU v Praze v letech 1919-1923.
“ HABAN — HABANOVA 2019, s. 25.
¥ PACHMANOVA 2008, s. 21.

50 Vaclav Tille (1867-1937), literarni historik, kritik, spisovatel, znalec pohadek. Pti psani pohadek pouzival ¢asto pseudonym Vaclav Riha.

*' TILLE 1930, ptedmluva.
2 PACHMANOVA 2008, s. 106.
S TILLE 1928, s. 121.
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zdrojem, ktery vyuzila zejména v ilustracich k bibliofilskym
vydanim knih pro dospélé ¢tenare. Ty se lisily celkovou vy-
pravnosti, bohatosti vyzdoby a vyuZzitim vzacnych materia-
14, jakym byl pergamen, zlaceni nebo dokonce drahokamy
(napf. Slib, Vladimir Zikes, 1928). Samotné pojeti ilustrace,
zalozené na déjové filigransky jemné kresbé¢, bylo v téchto
knihach podobné jako v pohadkovych publikacich z orien-
talniho prostiedi pro déti.

Toyen — od civilismu k surrealismu

Toyen svou ilustratorskou ¢innost spojila zpocatku s naklada-
telstvim Odeon. Pravé s Odeonem ,, se poji diilezity proud jeji
knizni tvorby 30. let — ilustrovani détskych knizek. “>* Otazkou
zustava, do jaké miry byly jeji ilustrace zacileny na détskou
imaginaci. [lustrace pro Odeon z ptelomu tficatych let nava-
zovaly na ,,devétsilskou poetiku. Toyen v knize Veselé po-
hadky z celého sveta napsané Marii Majerovou (1929—1930)
a Riizovy ostrov (1930, Charles Vildrac) davala piednost sro-
zumitelnym figuralnim scénam, ov§em evokujicim snové si-
tuace. Frantisek Halas napsal pro ¢asopis Odeonu recenzi, kde
vyzdvihuje jeji schopnost ,, vidét svet ocima ditéte a basnika
a také hodnoti samotnou kresbu, ktera je ,,cira jako détska
predstava“> S Odeonem ukongéila Toyen spolupraci po roz-
padu Devétsilu v roce 1930 a na poli ilustrace knih pro déti
spolupracovala jiz s riznymi nakladateli, pfedev§im mensimi.
Tak v roce 1932 ilustrovala knihu Jarmily Fischerové Kdyz
Jjsem byla mald pro nakladatelstvi Pokrok, a v roce 1934 knihu
Karla Michla Vcera a dnes — Vielijaké pribehy pro deéti, coz
byl soukromy tisk vydany v Dobrusce.

V roce 1934 vydalo avantgardni nakladatelstvi Druzstevni
prace jiz zmihovanou knihu pro déti, kterou jeji autorka
Zdenka Mar¢anova nazvala Nas sveét.’® Publikace v Upra-
vé Ladislava Sutnara s 18 kresbami Toyen byla pojata jako
obrazova encyklopedie o svété détské kazdodennosti s mo-
dernimi technickymi prostiedky, které ji nove urcuji. Auto,
autobus i aero byly nové pojmy, ale i vyrazné motivy obje-
vujici se v linearnich kresebnych ilustracich Toyen vcetné
obalky. Tramvaj, telefon i telegraf doplnily film, radio nebo
gramofon ve vykladu technického repertoaru soudobého
svéta. Na uvod dominuje heslo Kniha, v niZ zazniva snaha
o preformatovani tradiéni poetiky soucasnymi ,,zdzraky “:
,,Dnes vsude s novym svétem, jde novy poradek, a knihy
kouzli détem, sveét novych pohddek,* pise MarCanova.’’
Toyen vytvofila kresby s nadsazenym meéftitkem figur, kom-
binujici pfedméty technického svéta s tvaremi a postavami
déti. Pro Druzstevni praci zvolila v roce 1934 civilistni po-
jeti, pfedevsim zduraznéni pokrokovych technologickych
motivl a piesnou linearni kresbu. Jak zaznélo vyse, dobové
kritice vSak poeticky pfistup, byt s aparaty nového svéta,
zcela chybél.® Vyrazné avantgardni pojeti knihy pak pod-
poftil Ladislav Sutnar, ktery volil barevné plochy pro nazvy

Obr. 6. Toyen, ilustrace v knize Zdenky Marc¢anové Nds svét, 1934.
Soukroma sbirka.

Dora Gabe

DAVNO

(Nekoga)

Deédictvi Komenského 1938

Obr. 7. Toyen, obalka knihy Dory Gabe Ddvno, 1938. K/PNP.

5 BYDZOVSKA — SRP 2003, s. 36.
3 HALAS 1968, s. 81.

3¢ Kniha byla vydana ve spolupraci Druzstevni prace spolu s nakladatelstvim Dédictvi Komenského v Praze. Nakladatelstvi rozvijelo fadu edici.
Publikace Marc¢anové byla vydana v edici Do zivota v nakladu 3300 vytiskd. Nakladatelstvi Druzstevni prace bylo zalozeno v roce 1922 a mezi
editory naklada}elstvi pusobil Vladislav Vancura, Jaroslav Seifert, Antonin Pelc i Toyen, viz HALADA 2007; KNOBLOCH et al. 2007.

" MARCANOVA 1934, s. 1.
* NOVAK 1935, 5. 139.
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a texty a také novinku: jasné ¢lenény obsah knihy, inspirova-
ny upravou El Lisického Dlja golosa. Sutnarova tprava byla
ptikladem konstruktivistické knihy, ktera pracuje s orientac-
nim systémem barevnych navesti.>

Zlom v ilustra¢ni tvorbé Toyen nastava se spolupraci
s Vitézslavem Nezvalem v knize Anicka skritek a slame-
ny Hubert. Knizku vydala také Druzstevni prace v roce
1936. Ilustrace Toyen maji vyrazné surrealisticky charak-
ter. Vytvorila zde frontispis, obalku a osm celostrankovych
ilustraci — kreseb, které pracuji s prvky volné rozmistény-
mi na ploSe. Surrealistickd asociativnost znakd se proje-
vuje také v ilustracich knihy Ddvno od Dory Gabe v roce
1938. Jakkoliv sama Toyen preferovala volnou kresbu jako
svébytny ilustraéni projev, na obalce knihy Dory Gabe byla
vyuzita kombinace — linearn¢ kreslené¢ détské tvare a fo-
tografie oblacnosti jako asociativniho pozadi. Obé sféry —
objekt / tvaf i na prvni pohled strukturalné necitelné prvky
fotografie tvoii pfiznacny kontrast, poetic¢téjsi nezli zptsob
prace s plochou v publikaci Nas svet. V roce 1938 se vsak
jiz proménil nejen svét kniznich obalek, kde fotomontaz
obecné hraje vyznamnou roli (po¢iny avantgardnich nakla-
datelstvi, i naptiklad Ceské akademie véd a uméni),” ale téz
vytvarny cil. Obé publikace a pfistupy Toyen jiz nevychazeji
z optimistické angazovanosti ticatych let, temnéjsi stranka
obsahu rezonuje s jeji malifskou tvorbou.

Konstruktivisticka estetika a ryze avantgardni
knihy pro déti

Otazky inovativnich uprav knihy byly diskutovany teoretic-
ky zejména v periodikdch Devétsilu, ndsledné v Casopisec-
kych platformach jednotlivych nakladatelstvi nebo Casopisu
TBypografia. Jakkoliv avantgardni inspirace vytvarné tvorby
sméfovaly do svéta détskych snil a predstav, v teoretickych
textech zaméfenych na estetiku ,,nové* knihy ¢eskych levico-
vych autorti déti nehraji roli.*! Jesté ve svém velmi raném tex-
tu z roku 1922 se Teige kratce vénuje pohadkam, jejich Siroké
sdilnosti a srozumitelnosti, a klade si otazku o détské snové
predstavivosti a logice. Je détska logika odpoutand od sku-
te¢nosti?®? V klicovych textech Karla Teigeho k typografii
a knizni Gprave je poetickd rovina vytvafena mimo détskou
imaginaci, vytvarnymi prostiedky geometrické kompozice
abstraktnich ploch, pisma jako znaku a predmétného symbolu
v podobé fragmentu fotografie. Ptiklon ke geometrické praci
s abstraktnimi znaky a tvary nejen na poli grafického designu
je nesen virou v jejich potencial poetizace. Teige se ve svych
textech zaméfenych na formovani konstruktivistické esteti-
ky v piipadé knihy nepta, zda je tento pristup blizky détské
ptedstavivosti. Snaha o universalni vizualni jazyk dominuje.*

7ivot §ténéte

vyfotografoval
a zakusil

Karel Capek

Obr. 8. Karel Teige, obalka knihy Karla Capka Ddserika, 1933.
K/PNP

Dokresluje to ostatné jeho soud k znaénému vyznamu obalky,
ktera ma obsah knihy vizualné evokovat a nepopisovat, coz
stale zdUraznuje, ovsem podle jeho slov ,,0bdlka je clenény,
rytmizovany, celistvy, opticky systém, v némz se snadno ori-
entuje. “** Karel Teige nahlizel na knizni obalku jako na pla-
kat, ktery funguje jako upoutidvka na jeji obsah.® Ostatné
sam ve svych realizacich Giprav knih ma jednu détskou knihu:
Ddseriku ¢ili Zivot §ténéte Karla Capka vydanou poprvé v na-
kladatelstvi Frantiska Borového v roce 1933. Karel Teige se
zde podilel na tvorbé obalky, kterd se v prubéhu nékolikana-
sobného vydavani knihy proménila. Uz v prvnich dvou vyda-
nich Dasenky Karel Teige zcela obménil kompozi¢ni feSeni
obalky. V}'/razné avantgardni koncept prvniho Vydéni z roku
1935. Spole¢nym a inovativnim prvkem byla montaz fotogra-
fie, barevnych nebo bilych ploch a pisma.

Zamérem Karla Capka, ktery v publikaci (aZ na obalku)
hral roli autora textu a doprovodné vizualni stranky, bylo
podat pfibeh zivota vlastniho psa, a to nejen formou textu,

9 JANAKOVA 2003.
% JANOUSEK 2022; TOMAN 2009.

o1 Karel Teige o svétu déti a imaginaci uvaZuje, ale mimo texty nebo piimé realizace knizni typografie, napi. TEIGE, Karel. Manifest poetismu. ReD

1, 1928, &. 9, srov. VESIN 1972, s. 557-593.

2 TEIGE, Karel, Nové proletaiské uméni (1922), In: Avantgarda zndmd nezndmd, srov. VESIN 1971, s. 270.
% Jazyk geometrie a jeji vliv na détskou imaginaci rezonoval v dobovych textech vénovanych détské hracce a vychove viibec. Srov. ORGANIZACNI
A UCEBNY PLAN... 1930; PODROBNE OSNOVANI UCIVA... Analyza pedagogického ramce konstruktivisticky pojatych hragek & ilustrace

vsak tematicky presahUJe ramec této studie.
¢ TEIGE1931-1932, s. 20.
% TEIGE 1927, s. 167.
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Obr. 9. Karel Teige, obalka knihy Karla Capka Ddserika, 1935.
K/PNP

ale pfedevsim fotografického ptibchu. V této zlomové publi-
kaci, kterou pozitivné hodnotila i dobova kritika (vyse zmi-
novany text J. Novaka) se fotograficky obraz stdva samo-
statnym nositelem vypravéni. Karel Capek navic fotografie
dopliiuje i vlastnimi kresbami. Svébytnou roli sdéleni zde
maji text, kresba i fotografie. Zvolend estetika autora odpo-
vida nejen avantgardnim inovacim v ilustraci, ale také moz-
nosti rychlého sdéleni objektivnosti (fotografické zabéry),
které preferovala soudoba avantgardni fotografie (Jaromir
Funke).®® V dobovych kulturnich Casopisech pracujicich
s fotografii, jako byl naptiklad Pestry tyden, se objevovaly
reportazni fotografie zvitat jiz v druhé poloviné dvacatych
let.*” Dilo Ddserika cili Zivot Sténéte, jez bylo vizualné posta-
vené na souzvuku fotografie, kresby a geometrické kompo-
zice obalky, zaznamenalo neobvykly tspéch u ¢tendit. Jak
dolozila Polana Bregantova, po prvnim vydani roku 1933
nasledovalo druhé jiz v roce 1934, tfeti v nasledujicim roce
1935, ¢tvrté opét hned rok na to. Ani naklad devét tisic vytis-
kt ¢tvrtého vydani nicméné nestacil, jesté v témze roce 1936

kapka vody -

Pro ditl nopsal Jossf V. Pleva

Obr. 10. Zdenék Rossmann, obalka knihy J. V. Plevy Kapka vody,
1935. Soukroma sbirka.

nasledovala dv¢ dalsi vydani. Sedmé vydani v roce 1938 do-
sahlo jiz 11 tisic vytiski.®®

Jakkoliv konstruktivistické pfistupy rozvijené od dru-
hé poloviny dvacatych let Karlem Teigem a okruhem au-
tortt Devétsilu nezahrnuji literaturu pro déti, mély nepiimo
na celkové pojeti knihy nemaly vliv. Prosazovani fotografie
jako obrazového doprovodu najdeme v ojedinélych prikla-
dech — vedle Dadaseriky, je to Plevova Kapka vody v tpravé
Zdenka Rossmanna. Kapku vody vydalo nakladatelstvi Index
v Olomouci az rok po vydani &lanku v Uhoru, tedy roku
1935.% Pravé zde mizeme konstatovat, ze role ilustratora
splyva v jediné osobé¢ s roli designera knihy a i jejiho typo-
grafa. Publikace zapojuje fotografie, pismo jako znak, i gra-
ficky obraz jako poeticky fragment do celku. Naplnuje cestu
souznivajici se zahrani¢nimi postupy avantgardy. Pokracuje
v linii iniciované El Lisickym v knize O dvou ctvercich vy-
dané v Berliné roku 1922 nebo v knize Theo Van Doesburga
s Kurtem Schwittersem Die Scheuche z roku 1925 ptipad-
né Alexandrem Rod¢enkem v knize Samozveri z roku 1926
a nasledné Ddseitky Karla Capka a Teigeho.”® V piipadé
publikace O dvou ctvercich §lo o abstraktni geometrické
prvky, které dominovaly textu, v Die Scheuche si autofi po-
hrali s pismem a typografii, z nichZ vytvofili znaky-figury,
Rodcenko pracoval s vystiizenymi zvifaty z papiru, které fo-
til, ovSem Ddserika oboji prolina, jak fotografii, tak kreslené
scény. Zdenék Rossmann pak jako zkuseny typograf a grafik
v tprave knihy o ,,cesté vody* experimentuje s fotomontazi
a foto-typo jako s volnou az nahodnou hrou metaforickych
forem. Az v této publikaci vrcholi avantgardni usili o vizu-
alni vychovu ,,nového ¢lovéka®”, diive v plakatu, reklamé,
nyni v knize urcené détem.

® DUFEK 2013.

7 Pestry tyden patiil k ilustrovanym ¢asopistim a vychazel od 2. listopadu 1926 do 28. dubna 1945. VILGUS 2001. Fotografie napf. Pestry tyden 111,

1928, ¢. 12, obalka.

% Srov. soupis kniznich vydani Teigeho grafickych uprav od Polany Bregantové v publikaci SRP 2009, s. 280. Obalka a nakladatelstvi se ménily.

% Nakladatelstvi Index ptsobilo v mezi lety 1929-1938 pii stejnojmenném levicové orientovaném mési¢niku. Jako redaktofi zde byli ¢inni Jiti
Mabhen, Bedfich Vaclavek nebo Josef Ludvik Fischer. Od roku 1935 vychazely tituly v Olomouci a sté€Zejni osobnosti nakladatelstvi se stal Bedfich
Viclavek. Zdeiiku Rossmannovi vydalo nakladatelstvi publikaci o moderni reklamé, Rossmann byl hlavni grafik nakladatelstvi. TOMAN —

SYLVESTROVA 2015.

0 K avantgardni typografii Bauhausu srov. WINGLER 1965. V soudobém Ceskoslovensku rezonovaly teoretické publikace Jana Tschicholda, srov.

TSCHICHOLD 1928.
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Obr. 11. Augustin Tschinkel, ilustrace v knize Zemépisné rebusy, 1936. Uméleckopriimyslové muzeum v Praze.

Vytvarnou podobu knih pro déti ovlivnil v druhé polo-
viné tficatych let také grafik, typograf a teoretik Augustin
Tschinkel. Ve shodé¢ s principy ,,socidlni grafiky” rozvi-
jené levicové orientovanou skupinou Kolinsti progresiv-
ni umélci (Die Gruppe progressiver Kiinstler nebo Kolner
Progressive)”!, k niz se ptipojil ve druhé poloving dvacatych
let 20. stoleti, realizoval vlastni socialné zamétené, Cernobilé
konstruktivisticky komponované tisky. V tomto stylu vytvo-
fil ilustrace k pfirodovédné publikaci pro déti a mladez Hory
a lidé od Michaila Iljina v ptekladu Petra Denka a grafické
tGpravé Ladislava Sutnara (Ceskoslovenska graficka unie,
Praha, 1936). V pojeti této obalky spojil Tschinkel riizné do-
bové avantgardni pfistupy. Celkové ji koncipoval v duchu
zasad moderni konstruktivistické typografie Karla Teigeho.
Do geometricky ¢lenéné plochy zabudoval cernobilou foto-
montaz a rudy pruh s cernym napisem, titulem knihy. Docilil
tim ,, pusobivé plakatové rovnovahy “ po strance kompozi¢ni
a barevné.” V samotné fotomontazi vyuzil diagonalni tihel,
coz byl zas prvek typicky pro avantgardni fotografii tfica-
tych let 20. stoleti a graficky design Ladislava Sutnara.”

V poloviné tficatych let 20. stoleti Tschinkel uvedl
do ceskoslovenské ilustrace experimentalni graficky styl
opirajici se o sdéleni ve formé piktograml. Osvojil si me-
todu tzv. ,,obrazové statistiky*“ Otto Neuratha, zakladatele
Sociologického a hospodatského muzea ve Vidni, v jehoz
grafickém oddéleni Tschinkel pracoval v letech 1929-1930.
Metoda byla vyvinuta za G¢elem obrazového vyjadieni stati-
stickych udaju a prostiednictvim Tschinkela,” ktery ji u nas
propagoval napf. v uméleckém mési¢niku Vytvarné snahy
(1929-1930), se s ni seznamil také Ladislav Sutnar.”” Jejich
spole¢na prace, obrazova popularné nau¢na publikace Mald
viastivéda (Statni nakladatelstvi, Praha, 1935), je vyraznou

ukazkou vyuziti Neurathovy obrazové statistiky v popular-
n¢ nauc¢né publikaci. Vlastivédny obsah je vyjadien pomoci
nakrest, grafii a map prezentujicich historickd, zemépisna
a hospodarska data. Ve své samostatné obrazové publika-
ci Zemépisné rebusy (Statni grafickd Skola, Praha, 1936)
Tschinkel ustupuje od obrazové statistiky a vytvaii pasmo
vizualné-textovych hadanek na riizna zemépisna mista. Obé
knihy mély avantgardni vizualni styl, ktery spocival v syn-
téze obrazu a textu. Knihy se vsak lisily celkovym vyzné-
nim — obrazovy jazyk zde byl kreativné vyuzit k vyjadieni
naucného obsahu, a praveé v tom spociva jejich inovativnost.

Zavér

V Ceskoslovensku se moderni piistupy projevovaly kreseb-
nou stylizaci figury, zapojenim poeti¢nosti nebo humoru,
velmi podstatnou roli pro celkovou podobu knihy hral ume-
lec — ilustrator. Moznosti ilustrace jsou tak zavislé na pfistu-
pech jednotlivych autorti a nabyvaji predevsim v kresbé fadu
svébytnych poloh a experimentalnich moznosti. Zamérem
naseho textu bylo ukdzat bohatost individualnich pftistupt
v kresebné stylizaci a nuance vytvarnych moznosti. V ¢aso-
pisu zaméfeném na pedagogiku a literaturu (Uhor) vychéazi
prvni synteticky kriticky text vénovany estetice knih pro
déti az v roce 1935 (Josef Novak). [lustrace détskych knih je
zde opét vnimana jako vyznamny a svébytny vytvarny pro-
jev, jsou vyzdvizeny nejmodernéjsi ptiklady v podobé knih
Zdenky Marcanové a Toyen Nds svét, ale nikoliv nepro-
blematicky, dale je jako moderni ptiklad zdlGraznéna kniha
Karla Capka a Karla Teigeho Ddserika. Jako zcela specific-
ky projev ilustrace knih pro déti je uvadén diiraz na kresbu
a linearni stylizaci figury. Figuralni stylizace knih pro déti

! Volné sdruzeni avantgardnich umélct, Kolin nad Rynem, 1920-1933.

" TEIGE 1927, 5. 167.

3 Ladislav Sutnar (1897-1976), v roce 1932 povéteny vedenim Statni grafické $koly v Praze, zde prosadil moderni pojeti vyuky v duchu Bauhausu.
Mezi pfizvanymi novatorskymi pedagogy byl také Augustin Tschinkel. V pribéhu tficatych let spolupracovali na typografické tipravé Casopis,

knih a plakati. Jejich vlastni feSeni jsou od sebe ¢asto nerozpoznatelna.

™ Otto Neurath, 1882-1945, rakousky filozof, sociolog a ekonom, propagator mezinarodniho obrazového jazyka

>V odbornych ¢lancich pouzival kratsi verzi jména August Tschinkel.
6 TSCHINKEL 1929-1930a s. 78-81; TSCHINKEL 1929-30b, s. 136-137.

7 POMAJZLOVA 2021, s. 34.
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nema byt veristickym pfevedenim reality. Jako stylové vy-
razni a urcujici autofi v oblasti knih pro déti v mezivalecné
dobé¢ se jevi umélcei, jejichz dilo pfesahovalo také do volné
malby. Jejich styliza¢ni kresebné moznosti nesou inovativ-
ni vytvarné prvky, jez ovliviiuji zaroven pojeti knihy jako
estetického celku (Zrzavy, Maresova, Toyen). Vyrazné ra-
dikalni experimenty uplatitujici konstruktivistickou estetiku
a zapojeni fotomontaze byly v Ceskoslovensku v oblasti d&t-
ské literatury ojedinélé. Kromé& Ddserky Karla Capka s ty-
pografickou tpravou Karla Teigeho miizeme jmenovat az
priklady z druhé poloviny tficatych let — Zdeiika Rossmanna
a Augusta Tschinkela. Jejich publikace uplatiiuji novy mo-
del spoluprace — spolupraci typografa, designera a ilustrato-
ra do jednoho autorského celku.
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