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Dokumentace divadelni prace pro muzejni
sbirky: reflexe projektu Divadelniho oddéleni

Narodniho muzea'’

Documentation of Theatre Work for a Museum Collection:
Project Reflexion of Theatre Department of the National
Museum

Abstract: This text presents a project implemented last year by the The-
atre Department of the National Museum involving several freelancers.
The project focused on the documentation of the present day, specifically
on documenting the origin of theatre production during the rehearsal
process. The aim of the project was to establish cooperation with the-
atre-makers and portray them live in all the stages involved in preparing
a production. The focus is therefore on the theatre rehearsal as a space
for creation, searching together, interaction, organisation and reflection.
The documentation was carried out in two intentionally contrasting
types of contemporary Czech theatre, in a drama production of “Kdmen”
(“Stone”) at the National Theatre in Prague and in the independent group
Depresivni déti touzi po penézich (“Depressed Children Eager for
Money”) during the creation of the original project “Ludwig or Kitsch is
Dead”. The documentation methods are based on the approach taken by
the Akademie der Kiinste Archive in Berlin, where they have been engaged
in similar activities since the end of the 1960s. A great deal of written,
audio-visual and 3D material has been amassed, which needs to be fur-
ther processed for use in research and in presenting contemporary theatre,
how it is created, and the genesis of works of art. The article assesses the
utility of these methods for the future continuation of the project and
outlines possible pitfalls.

Keywords: documentation of the present day, documentation of the ori-
gin of theatre production, performative turn, research into the process of
creating and work in the theatre context, documentation methodology,
audio-visual material

Proc¢ dokumentovat souc¢asnost?

Projekt vychazel z prioritniho tikolu Diva-

prvni poloviné roku 2015 jsme
‘ / v Divadelnim oddéleni Narodniho
muzea realizovali pilotni projekt
zaméfeny na dokumentaci vzniku diva-
delni inscenace. V pfimém kontaktu s di-
vadelnimi tviirci jsme se snazili zachytit
cely proces jejich préce tak, abychom nase
sbirky rozsifili o nové prameny ke studiu
a prezentaci divadla, kterym se dosud ne-
vénuje dostatecna pozornost. Byl to prav-
dépodobné prvni dtsledné realizovany
projekt svého druhu v prostfedi ceskych
muzejnich instituci.

delniho oddéleni a aktudlni koncepce Mi-
nisterstva kultury i vedeni Narodniho
muzea dokumentovat soucasnost, coz se
v Ceskych podminkach provadi , nesyste-
maticky, nesoustavné a ve velmi riizné kva-
lité.”> Pro Divadelni oddéleni Nérodniho
muzea, v némz platila nepsand tradice
omezovat sbirkotvornou ¢innost polovi-
nou 20. stoleti, to znamena obrat, zménu
a nutnost vyzkouset a nachazet za tim
Gcelem své vlastni vhodné metody:.
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Tendence obratu k soucasnosti je predme-
tem muzeologické diskuze jiz od 60.-70.
let 20. stoleti. Jadrem myslenky je vyuzit
neomezeny pfistup k materidlu, ktery
bude v budoucnu obtiznéjsi a celkoveé
skat, a spoléhat se pritom predevsim na
selektivni schopnosti kurétora a jeho do-
vednost nachdzeni muzeality, tj. vlastnosti
predmétu stat se reprezentantem své do-
by a jejich kulturnich statkd. Z dtvodu
mnozstvi materidlu se pfi sbéru klade
velky didraz na sekundarni prostfedky do-
kumentace jako je video, foto, kresby a na
dokumentaci kazdodennosti. I pfi odpo-
vidajici teoretické vybavenosti kuratora je
nemoZné pfesné odhadnout, jaké pred-
méty z jakych divodid budou v budoucnu
povazovany za historicky cenné a zaji-
mavé, jde spise o jejich hodnotu jako ko-
munikacnich a informacnich zdrojt. Za-
chycujeme-li vSak soucasnost, mélo by se
nam darit ziskavat autentickd svédectvi
skutec¢nosti a jevi.?

Proc¢ dokumentovat vznik
inscenace?

Soucasné divadlo u nas dokumentuje fada
instituci (Institut uméni-Divadelni tstav,
Oddéleni déjin divadla Moravského zem-
ského muzea nebo jednotlivé archivy di-
vadel), ale mezi témito institucemi chybi
vzajemné propojeni a spoluprace a doku-
mentaci také chybi jasnd koncepce, ktera
by zajistila, aby se ¢ast pramenti k soucas-
nému divadlu navzdy neztracela. Navic
materidly v podobé rezijnich knih nebo
vytvarnych navrhii zastavaji casto u jed-
notlivych tvirct, nikoli v divadlech nebo
jejich archivech.*

Dokumentace procesu vzniku inscenace
meéla mimo jiné za cil pravé navazani bliz-
kého kontaktu s tvirci, jejichz vstficnost
a otevienost viici projektu byla predpokla-
dem pro piistup do divadel a na divadelni
zkousky, o jejichz podrobnou dokumentaci
jsme se snazili. Slo ndm o zachyceni tviir-
¢tho procesu a umeélecké prace ve fazi, kdy
se skutecné odehrava, nikoli jen v podobé
takzvaného vysledného dila, do néhoz su-
blimuje. Dokumentace , hotovych” insce-

naci, ktera je v ¢eském prostiedi obvykla,
pomiji podstatny zdroj védéni o divadle,
ktery se skryva v procesu zkousSeni a pii-
pravy inscenace a vseho, co z divadla déla
zivou udalost a procesudlni uméni. Di-
vadlo je uméni v podstaté bez dila, bez jed-
noho komplexniho uchovatelného sbirko-
vého predmétu;® vlastneé to jediné, co se dd
z divadla uchovat jako odkaz pozdéjsim
generacim, je prace na ném.

V 90. letech 20. stoleti se v kulturnich vé-
déach odehral tzv. ,performative turn”.
Perspektiva pohledu védcti se rozsiri-
la o zajem na procesech tvorby, vyroby,
prace a na ¢innostech, proménach a dyna-
mikéch, dévajicich vzniknout stdvajicim
strukturdm.® Kultura vnimana jako per-
formance se stala hlavnim predmétem
zkoumani a v oblasti divadla zpochybnila
hotovou inscenaci jako jeho produkt a di-
vadelni zkousku jako néco predchazejici
predstaveni. Zkouska, predstavujici své-
bytnou formu inscenace divadelni préce,
a estetika tvorby a vytvareni hledand ni-
koli u uméleckého subjektu, ale ve své
vlastni diskurzivité se dostaly do poptedi
zajmu. Kromé toho se také zacaly zohled-
novat a zkoumat socialni, ekonomické
a politické aspekty divadelni prace
a souvislost organiza¢ni struktury di-
vadla a umélecké estetiky.

Divadelni zkouska znamena vlastni praci
u divadla a na divadle, pfestoze pro vznik
inscenace jsou potfeba i dalsi ¢innosti (jako
tvorba dramatického textu, rezijné-drama-
turgicky koncept, navrh scény / kostymu
nebo psani divadelniho programu). Zkou-
8ka je ovSem specifickou pracovni situaci
v divadle. Je formou spolecného hledéani
a koncipovéni inscenace, je prostorem ko-
lektivni kreativity, kde se (opakovan€)
prehravaji nejriznéj$i mozné podoby in-
scenace bez redlnych nasledkt, bez pub-
lika, ale nikoli bez divdkd, protoZe na
zkousce je divak vzdy pfitomen, at uz
v podobé reZiséra, dramaturga, hereckych
kolegti nebo sebe sama pozorujiciho her-
ce. Na zkouSce proto neustile probiha
i vinimani a reflexe.

Kazd4 zkouska se da chapat jako predsta-
veni pfed predstavenim a zachytit ji je o to
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obtiznéjsi. Kazdy dokumentator se v jisté
fazi svého usili dostane do bodu, kdy
nevi, jak popsat, jak se pracovalo, nebo
kdy ma pocit, Ze zrovna prosvihl dtlezity
¢lanek tviarciho procesu, protoze mnoho
klicovych rozhodnuti padne nahodné,
¢asto mimo zkousku. Zkouskovy proces
tak predstavuje sérii , pracovnich insce-
naci”,” které jsou ve své iplnosti nezdoku-
mentovatelné a nutné pritom musi do-
chézet k volbé a interpretaci materialu.
A divadlo ze své podstaty klade jakému-
koli zachycovéni odpor.

Jaky pristup zvolit?

ProtoZe jsme s dokumentaci vzniku insce-
nace a procesu divadelni prace neméli na
zacatku projektu zadnou zkusenost, po-
kladali jsme za nutné inspirovat se tam,
kde se podobnym aktivitam jiz vénuji. Vy-
dali jsme se proto do Némecka.® Berlinska
Akademie der Kiinste (dale jako ,, ADK")
ma ve svém archivu pres 1300 dokumen-
taci k inscenacim némeckojazy¢ného di-
vadla. Zacatky jeji ¢innosti se datuji do
roku 1967 do byvalé NDR, kde byla vzo-
rem divadelni prace Bertolta Brechta v je-
ho Berliner Ensemble. Brecht podrobné
zaznamy a fotodokumentaci své prace po-
uzival i jako propagaci vlastni tviirci me-
tody. Po roce 1990 se ptisobnost ADK roz-
sitila na cely prostor némeckého divadla,
ale metodika ziistala v zadsadé stejnd. Jejim
principem je systematické podchyceni
a sbér materidlu k pripravé a recepci in-
scenace, coZ predpoklada pisemny, audi-
tivni a vizualni zdznam pracovnich po-
stupd. DileZity je pfitom popis zkousky
jako sttedobodu divadelni prace a uzivani
tradi¢niho slovniku s terminy jako , die
Spielweise” (zptsob hry / hrani), ,der
Vorgang” (priibéh déni / proces / scé-
nicka akce), , der Drehpunkt” (moment
obratu / zmény) ad.

V dnesni dobé se v Némecku kaZzdoroc-
né uskutecni pres 3000 premiér, oddéleni
Theaterdokumentation Archivu ADK je za
rok schopno zdokumentovat 15-20 insce-
naci. Proto byla urcena specificka kritéria
vybéru. V prvni fadé se vybira z inscenaci
¢lentt ADK, v sekci scénickych uménti je to

asi 70 elitnich umélct od hercti pres tanec-
niky, choreografy po vytvarniky a rezi-
séry. Nejnovéjsimi cleny se stali napf. re-
Ziséfi Johan Simons, Nicolas Stemann
nebo René Pollesch. Dal$im kritériem vy-
béru je inovace, inovativni postupy a kon-
cepty a novatorské pojeti repertoarovych
dél. Také se dba na ndvaznost mezi star-
$imi jiz dokumentovanymi tvirci a jejich
pokracovateli (napi. Dimiter Gotscheff
jako nasledovnik Heinera Miillera).

Dokumentace by méla byt pokud mozno
aplnym a zpracovanym zdznamem pra-
covniho procesu, neni-li tomu tak, jde
o (pouhou) sbirku materidlu. Minimal-
nimi pozadavky dle Archivu ADK, které
by méla dokumentace spliovat, jsou: in-
scenac¢ni podoba textu / partitury, premi-
érova verze textu / partitury, fotodoku-
mentace pfifazena k déji a jednotlivym
akcim / hudebnim pasézim, videozdznam
inscenace porizovany zpravidla bud z ge-
neralni zkousky, nebo z premiéry, pro-
gram inscenace a kritiky, které na ni vysly.
Na zakladé fiktivni vzorové inscenace je
ale v kazdé jeji fazi (priprava, zkousSeni,
uvadéni a recepce) moznost rozsifit tento
zéaklad o mnozstvi dal$iho materialu a pfi-
zpusobit jej zanru i specifickym akcentiim
dokumentované inscenace (obr. 1). A kon-
krétni dokumentace, které jsme stihli
v berlinském Archivu ADK prostudovat,
byly ¢asto velmi obsahlé a komplexni vy-
povédi o genezi jednotlivych inscenaci,
kde pfevaznou cast tvofily pisemné za-
znamy a popisy koncipovani inscenace, je-
jiho zkouSeni a jeho fazi. Videodokumen-
tace zkousek byla oproti tomu zastoupena
v malé mife, protoZe v tomto pfipadé jsou
tvirci ostraZiti a vétSinou se nahravani pri
zkous$eni brani.

Autory dokumentaci jsou v Némecku
zpravidla studenti praktickych divadel-
nich obort, ktefi u jednotlivych inscenaci
pusobi jako hospitanti nebo zaméstnanci
divadel na pozici asistentti (coz jsou casto
mladi reziséfi/dramaturgové/scénogra-
fové tésné po skole) nebo divadelni védci,
u nichz dokumentace miiZe poslouZit jako
zéaklad pro jejich dalsi védeckou praci.
Kvalita dokumentaci se tak zakonité lisi
a kazda inscenace a zptsob préce si také

7 MATZKE, Annemarie. Arbeit
am Theater. Eine Diskursges-
chichte der Probe. Bielefeld:
transcript Verlag, 2012,

s. 105-114.

8 Navazali jsme spojeni s Kon-
stanze Mach-Meyerhofer, pra-
covnici oddéleni Theaterdoku-
mentation pfi Archivu
Akademie der Kinste, ktera se
nam po tfi dny vénovala pri
nasi exkurzi v Archivu. Nasle-
dujici informace vychazeji pre-
vazné z rozhovoru, ktery jsme
s nivedli 3. 3. 2015. Audioza-
znam rozhovoru je uloZen

v Divadelnim oddéleni
Nédrodniho muzea.
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9 CoZ dokladaji nové vznikajici
obory jako napft. , kinstleris-
ches Forschen”. MULLER-
SCHOLL, Nikolaus. Das kiin-
sterlische Forschen. Theater
Heute, 2013, Heft 7, s. 36-39.
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zada zvlastni pristup. V idealnim pfipadé
dokumentuji divadelni praci lidé zevnitf
procesu, jako se napt. dafilo v 70. — 80. le-
tech ve Vychodnim Némecku, kdy se
tkolu ujali dramaturgové. Vseobecnym
predpokladem pro dokumentaci je dobra
vstupni znalost prace daného tvirce. Ve-
Skera dokumentacni aktivita pro ADK se
vétsinou odehrava na dobrovolnické bazi.

Pivodnim smyslem vytvareni téchto do-
kumentaci bylo jejich rozesildni do diva-
del, tak aby méli divadelnici moznost kri-
ticky hodnotit zkuSenosti kolegti, mohli se
od nich inspirovat, poucit anebo stavét dél
na jejich konceptech. I dnes jsou z polo-
viny uZzivateli Archivu ADK aktivni diva-
delnici nebo studenti praktického divadla,
v 90. letech byl Archiv vyhledavan prede-
vsim badateli ze zahranici. Zajem o doku-
mentace roste i v posledni dobé se zmé-
nou fokusu v badani, ktery se posouva od
analyzy inscenace k vyzkumu o kreativité
a praci v uméni, a také se sblizovanim
a prolinanim védy a uméni.’

Deficitem Archivu, postupné nartstajicim
na vyznamu, by vSak mohla byt absence
dokumentaci z prostiedi nezavislé scény
a experimentalniho divadla, kde doku-
mentacni metody a moznosti jiz v minu-
losti narazily na své hranice. Dokumen-
tace se omezuje na oficidlni kulturu,
kterou potvrzuje, dale reprodukuje a spo-
luvytvarti tak velké, ale do velké miry vy-
konstruované dé&jiny divadla.

Kde, s kym a jak dokumentaci
vyzkouset?

Nase vlastni pokusy o dokumentaci vzni-
ku inscenace ve velké mife cerpaly z vy-
$e nastinéného konceptu Archivu ADK.
Presto bylo nutné improvizovat a ucit se
za chodu.

Chtéli jsme dokumentovat ve dvou odlis-
nych sférach ceského divadla: institu-
cionalizovaném klasickém cinohernim
divadle a nezavislém experimentalnim
divadle. S ohledem na potiebu realizace
projektu v prvni poloviné roku 2015 jsme
nakonec oslovili Narodni divadlo, kde re-
zisér Michal Docekal pfipravoval svou

posledni premiéru na pozici uméleckého
$éfa c¢inohry (inscenace hry ,, Kédmen” od
Mariuse von Mayenburga), a soubor De-
presivni déti touzi po penézich v Cele s Ja-
kubem Cermakem v jejich docasném pfi-
sobisti v prostoru Venuse ve Svehlovce
(autorskd inscenace ,, Ludwig aneb Ky¢ je
mrtev” na motivy filmu Ludwig II. Lu-
china Viscontiho). V obou pfipadech jsme
se setkali se zdjmem, ziskali souhlas s do-
kumentaci a museli se tedy pfipravit na
denni tiast na obou, ¢astecné paralelnich,
procesech.

Za tim ucelem jsme angazovali 5 exter-
nistd (v rdmci Dohody o provedeni prace
za malou finanéni odménu) z fad stu-
dentt Divadelni védy na FFUK a Teorie
divadla a kritiky na DAMU, ktefi odpoveé-
déli na zvefejnénou vyzvu muzea. Pra-
covali pod mym vedenim jakozto kura-
torky sbirky audiovizualnich materiald,
jez jsem se projektu vénovala nékolik mé-
sici naplno. Na zacatku zkouSeni po ex-
kurzi v berlinské ADK jsem pro externisty
zorganizovala dilnu, abych jim projekt ob-
jasnila a instruovala je v tom, jaky veskery
materidl mohou sbirat ¢i sami vyhotovo-
vat.

Zakladem bylo pofizovéani pisemnych pro-
tokolti a audio- a videozdznami z kazdé
zkousky. BohuZel se z divodu ¢asové na-
rocnosti a sloZitosti organizace celého
tymu nedafilo byt zcela na kazdé zkousce,
v nejhorsim pripadeé jsme vSak chybéli na
3 zkouskach v rdmci jednoho tydne. Cel-
kem se zkouselo po dobu 6 tydnii az 2 mé-
sict vétsinou pétkrat do tydne, z¢asti vsak
také o vikendech a v zavéru zkouseni
dvoufazové (dopoledni a odpoledni mini-
malné ¢tyfhodinové zkousky) a v ptipadé
souboru ,, Depresivni déti” i celé dny.

Potykali jsme se také s nedostatkem nebo
vypadky technického vybaveni, parkrat
selhala baterie apod. TakZe ne vZdy jsou
zaznamy zkousek kompletni. U nahravani
bylo vzdy potieba rozhodnout, kam pii-
stroje (videokamera, diktafon) umistit
a jakym zptisobem natécet, zda staticky
z jednoho mista celek, nebo Svenkovat
a pribliZovat detaily. Ze zac¢atku byla pra-
covni situace v obou pfipadech komor-
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né&jsi (sklepni prostor v pfipadeé , Depre-
sivnich déti” a zkusebna v podkrovi ve
Stavovském divadle) a sevienéjsi (rezisér
s herci v kruhu ¢i u jednoho stolu), ale po-
stupné se skupiny rozdélovaly (inscenacni
tym na jedné strané mistnosti ¢i v hledisti,
herci na scéné) a dokumentator nutné resil
situaci, zda nahravat déni na scéné nebo
inscenacni tym, ktery s jevistém neustale
komunikoval. I tak mame z obou insce-
naci mnozstvi cenného audiovizudlniho
materidlu, ktery by bylo potfeba dale
zpracovat, pfedevsim sestfihat nebo vy-
distit zvukovou stopu, aby bylo moZzné
napf. prezentovat ukazky z projektu na
muzejnim webu dokumentacesoucas-
nosti.cz nebo také pro lepsi uzivatelské
vyuZziti materidlu.

U pisemnych protokoli jsme se ustélili na
formé zapisu, kde nechybélo datum zkou-
8ky, presny cas a misto jejtho konani, jme-
novity vycet zticastnénych a jméno zapi-
sovatele, pfipadné i nazev scén / Casti
textu, na kterych se danou zkousku pra-
covalo. Kromé zpravidla zastoupeného
dramaturgicko-reZijniho vykladu a po-
pisu scén se pozorovani soustfedilo na
zmény a posuny ve zkouseni. Konkrétni
zaznam pribéhu zkouseni se samozfejmeé
lisil podle pristupu jednotlivych doku-
mentétord a zplisobu préce na jednotli-
vych inscenacich. Vyraznym rysem prace
Docekala na inscenaci Kamen bylo inten-
zivni uvadéni hercti do tématu formou
asociaci, inspiraci z jinych druhtt uméni
a historickych vsuvek. V ptipadé Cerméa-
kovy inscenace to byla zase specifika
prace s tymem slozenym jak z profesional-
nich hercti, tak amatérskych hercti a ne-
hercti, ktefi méli pfednost autenti¢nosti
a nadseni pro véc, ale casto trpéli zaklad-
nimi nedostatky s artikulaci, hlasitosti
projevu, znalosti textu nebo koordinaci
pohybu na scéné, s ¢imz se museli na
zkouskach vsichni vyrovnavat. Pro tuto
inscenaci byly také urcujici sloZité pro-
dukéni podminky a skromné zadzemi, coz
se projevovalo predevsim nutnosti kom-
promisti, improvizaci a feSenim mnoha
sloZek inscenace najednou a také absenci
koncentrovanéjsi prace, ke které doslo az
v zavéru zkouseni. Cilem psani protokolti
bylo vytvofit tzv. zkouSkovy denik, ktery

by zachycoval kromé popisu zkousek
napi. i atmosféru na zkouskach, pracovni
konstelace nebo typické ritualy zkousSeni.

Zajimavym materidlem ke genezi insce-
nace jsou rozhovory s tviirci a jejich reflexe
vlastni prace, soucasti nizZ je i hledani a re-
flexe jazyka, kterym o této praci mluvit.
Z pozice dokumentatora pak hledani oté-
zek, jimiz tvtrce k reflexi primét. Chtéli
jsme, aby se oba reZiséfi, nahravani opa-
kované v rtiznych fazich zkouseni, vzdy
konfrontovali s jiZ vykonanou praci, shr-
nuli ji, predstavili plan a tkoly pro dalsi
obdobi zkousek a pojmenovali principy
a strategie svého zkouseni. Snazili jsme se
u nich tematizovat problémy inscenac¢ni
praxe a zputsoby jejich pfekonavani. Roz-
hovory jsme vedli také s herci, drama-
turgy, vytvarniky, hudebniky a asistenty,
kde jsme se dotkli i dal$ich hledisek spo-
lupréce a kolektivni tvorby. V jednom pfi-
padé (kostymni vytvarnice Zuzany Bam-
busek Krejzkové) mame pisemnou reflexi
vlastni prace ve formeé , vzpominky”.

Vedle videozdznamt jsme béhem zkou-
Seni porizovali také fotografie dokumen-
tujici postup vzniku inscenace na zku-
Sebnéch a pak v zavéru zkouseni. Jejich
autorkou je zkugena fotografka Dana Ce-
chédkova, ktera se prihlasila do dobrovol-
nického programu Narodniho muzea.
U fotografii v duchu Brechtovy metody
nejde o mimicky vyraz nebo ostrost, ale
o zachyceni situace, atmosféry, stylu
a smyslu inscenace. Fotografie na rozdil
od videa miuZe slouZit pozdéji jako ilu-
strace pro popis konkrétni akce na jevisti.
Dokumentarni fota dopliiuji propagacni
fotky inscenaci.

Prestoze se v ramci projektu podatilo zi-
skat do naSich sbirek i vytvarné navrhy,
maketu scénografie, reZijni knihu nebo pa-
ralelni dokumentaci inscenace ve formeé
kreseb, bohuZel u obou inscenaci chybi
prameny k prvotnim fazim jejich pfiprav,
tj. ke komunikaci inscena¢nich tymi nad
koncepci, jako by byly rozhovory, dopisy,
e-maily, pozndmky ¢i nacrty, dokladajici
pavodni zdmeéry, teoretickd vychodiska
a ideje. Pokusili jsme se tedy o zpétnou re-
konstrukci: rezisér Cermék pro nas vyho-
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10 Tento udaj stanovila

K. Mach-Meyerhofer z Archivu
ADK. Nase zkusenost muze
stanoveny cas jen potvrdit.

11 Pripad dokumentace Sieg-
frieda Wilzopolskiho k insce-
naci , Fuck off, Amerika”
Franka Castorfa, zhlédnuté

v ramci exkurze v Archivu
ADK. Dokumentator si diky
své znalosti Castorfova divadla
mohl dovolit pohybovat se pri
popisu zkouseni v roviné
subjektivni reflexe, ktera byla
pridanou hodnotou celé
dokumentace.

12 PiZA, Ludvik. Ve sluzbédch
Nérodniho muzea. Hybris,
2015, vol. 23, s. 64.

13 MATZKE, Annemarie.
Arbeit am Theater. Eine
Diskursgeschichte der Probe.
Bielefeld: transcript Verlag,
2012, s. 109-110.
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tovil seznam dramaturgického materialu
v podobé sekundarnich zdrojt, z nichz
Cerpal, dale jsme v tomto duchu nazivo
vyzpovidali dramaturgyni (Kamen) a scé-
nografku (Ludwig).

Jak se zkusenosti nalozZit?

Vznik vybranych inscenaci by bylo jisté
dobré dokumentovat i do budoucna, je tu
vSak nékolik otdzek a problematickych
bodd, jimiz je tfeba se zabyvat.

Z praktického hlediska je problémem ca-
sova narocnost. Kromé denni tcasti na
zkousSecim procesu by mél dokumentator
vénovat energii zachyceni koncep¢nich
priprav pfed zahdjenim zkouseni a prede-
v$im zpracovani nasbiraného materialu do
uZzivatelsky straviteIné podoby, coZ obnasi
4-8 tydnii denni prace." V rdmci zpraco-
vani se kompletuji, prepisuji a upravuji pi-
semné protokoly, které jsou u zacinajicich
dokumentatort vétsinou velmi podrobné.
ZkuSen€jsi dokumentator, ktery praci kon-
krétniho tvtirce pfedem dobfe zna, mu-
Ze podat reflektovany zaznam, shrnujici
zkouseni po vétsich celcich a pojmenova-
vajici jeho jednotlivé faze a principy."! Na
jednu stranu mtize tato forma dokumen-
tace badateltim pomoci, na druhou stranu
je krok smérem k abstrahovéni a interpre-
taci materiélu jejich tkolem.

Pfi zpracovani dokumentace je déle po-
tfeba procistit a sestfihat audio- a video-
zédznamy, které by se idedlné mély opattit
struénym obsahem — u rozhovort napf.
vyctem v nich zminénych témat a okruht
s ¢asovym tdajem v ramci nahravky.

Dal$im bodem je soupis veskerého mate-
ridlu a zpisob jeho zpfistupniovani véetné
autorskopravniho rozmeéru této problema-
tiky. Méli bychom oSetfit souhlas tviirca
se zvefejnénim dokumentace. Je otazkou
(zatim pro interni debatu oddéleni), nako-
lik je zde moZzné vychazet z prikladu Ar-
chivu ADK - kazda dokumentace, kterou
jsme tam zhlédli, byla opatfena pisemnym
souhlasem reZiséra dané inscenace jak
s dokumentovanim, tak se zpfistupnénim
materidlt dle pravidel Archivu ADK. Ve-
Skery material tam eviduji v katalogu pod

signaturami jednotlivych inscenaci (obr. 2)
a dokumentace jsou badateliim k dispo-
zici prezencné v technicky vybavenych
studovndch, kde se napt. ale nesmi fotit.

V teoretické roviné projektu vzbuzuje
otazku mira subjektivity a interpretace pfi
dokumentaci. PfestoZe jeden spolupracujici
externista mél dojem, Ze pro ,,Sirsi analyzu
a bohatsi zdroj informaci pri zpétné rekon-
strukci zkousky” by bylo lepsi nashromaz-
dit vicero reflexi jedné zkousky,"? ziskané
prameny, jako je reZijni kniha, pisemné pro-
tokoly nebo rozhovory s tvitirci, svou riiz-
norodosti jiz sami tuto mnohopohledovost
implikuji a pti konstruovani obrazu o vzni-
ku konkrétni inscenace vyzaduji, aby byly
vnimany ve své souvztaznosti.

Vyzvou je také emancipovat prameny ke
vzniku inscenaci od prament ke konkrét-
nim pfedstavenim dané inscenace. Doku-
mentace zkouSeni by méla byt chapana
jako samostatny zdroj se svou vlastni hod-
notou pro reflexi umélecké prace. Pojima-
li se dokumentace procesu zkouseni ja-
ko vychodisko pro analyzu konkrétniho
predstaveni, vyvstava ,nebezpeci sebeu-
tvrzovani se”.”® To, co recipient pozoruje
pfi predstaveni, se snaZi najit zpétné v ma-
teridlu ze zkouseni (¢i opacné) a pred-
staveni je pak nahliZzeno zornym thlem
zkousky — pokusu, zdméru, procesu préace
(¢i opacné).

Cely nas pokus o dokumentaci vzniku in-
scenace ukazal, Ze se bezesporu jedna
o smysluplny, ovsem ambiciézni projekt,
ve kterém je muzejni instituce naseho
typu pfi vSech dalsich tikolech, jez musi
zvladat, schopna momentalné pokracovat
jen za spoluprace zaujatych a v praktic-
kém divadle se orientujicich studentd,
védct, dobrovolnikt ¢i pfimo divadel-
nikt, které by se pro projekt podafilo zi-
skat. Podobnou spolupraci bychom chtéli
v budoucnu podpotit formou organizo-
vanych seminafd na vysokych skolach
a dilen v muzeu a rozvijenim komunikace
se samotnymi divadly a tvirci. Zaroven
by se v ¢eském prostredi méla vypéstovat
odborna diskuze o praci v kontextu di-
vadla, o procesech tvorby, zkouSeni, umé-
lecké praxi a jejich vyznamu pro studium,
historii a prezentaci soucasného divadla.
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Obr. 1: Seznam materialu
k dokumentaci vzorové in-
scenace — rastr Archivu ADK.

Obr. 2: Priklad evidence ma-
terialu k dokumentaci insce-
nace , Fuck off, Amerika”

v Archivu ADK.
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