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Abstract: Glass Negatives in Photographical Fund of Theatre Department. Karel Vana and his Snaps depicting National Theatre between
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1. Negativy ve fotografickém fondu divadelni
sbirky Narodniho muzea

Nejen Jan Bartos a jeho spolupracovnik Josef Knap, ale
i jejich nasledovnici v prvnich tficeti letech existence Diva-
delniho oddéleni Narodniho muzea (ddle DONM) hledali
odpovéd’ na otazku — jaké predméty dokumentuji historii
Geského divadla. Sli oéekdvanou cestou shromazd’ovéani
archivalii (smlouvy, zapisy z jednani, rukopisy rizného dru-
hu — od libret, divadelnich her, pfes rezijni knihy, jiné doku-
menty — k tfedni a soukromé korespondenci). V poloving
20. let 20. stoleti se do archivnich fondt dostavaly i fotogra-
fie, vzdyt jejich obliba jako dokumentt zachycujicich oso-
by a udalosti trvala jiz dlouhych Sedesat let. Také mezi prv-
nimi z vyznamnych akvizic v BartoSové dobé bylo prave
pres 2 000 fotografii hercti Narodniho divadla (dale ND)
pofizenych prazskymi fotografickymi ateliéry a zakoupe-
nych v roce 1927 od ¢lena ND Karla Vani.'

Divadelni fotografie jako specificky druh uméni zachy-
cujictho neopakovatelnou atmosféru dramatického dila na
jevisti byla v 1. tfetin€ 20. stoleti ve svych zacatecnickych
letech. Navazovala tehdy na snimky herct pofizené nejprve
v ateliérovém, tedy divadelni realit¢ vzdaleném prostiedi,
casto v kostymech — v sou€asnosti obtizn¢ rekonstruujeme,
zda tyto kostymy (a divadelni masky) byly v inscenacich,
ke kterym se odkazovaly, pouzity. Od pielomu 20. stoleti se
snazili ateliérovi fotografové o momentky herct a lidi ko-
lem divadla, nikoli vSak pfi piedstaveni nebo zkousce na n¢;.

Vyjimkou byl pokus Alfreda Bastyte, stomatologa a ama-
térského fotografa (1865—-1942) nasnimat piimo piedstaveni
na jevisti. Podatilo se mu to 8. fijna 1892 v ND pfi dernié-
fe inscenace Imre Madacha Tragedie ¢lovéka. Slo o opu-
lentni vypravné predstaveni s 15 scénami a skoro 60 posta-
vami, proto lze usuzovat, pro¢ m¢l Bastyi zajem pravé na
této hie. Snimky nejsou dochovany.”

V tomto ¢lanku sledujeme piistupy k zachyceni divadel-
niho prostedi v bohatém — a hlavné kompletnim — fondu
6 324 negativt (pfevazné sklenénych) herce, tanecnika, oper-
niho protagonisty a neunavného amatérského fotografa
Karla Vani (1867-1951) ulozeném v DONM.

Pro¢ sbirat divadelni fotografie bylo pro Jana Bartose
a Josefa Knapa logické, vyplyvalo to z praxe jinych muzei
a jejich casti. Fotografie byla médiem snadno, rychle a lev-
n¢ zachycujicim také vzacné pisemnosti, grafiky, scénické
a kostymni navrhy, umélecka dila anebo pouhé vysttizky
¢lankd z periodik pojednavajicich o divadle. V letech
1925-1937 se kromé v té dobé¢ historickych divadelnich foto-
grafii (od konce 50. let 19. stoleti)’ soucasné nebo nedavné
divadelni fotografie nedostavaly. Divadelni oddéleni tehdy
dokumentovalo historii, nikoli soucasnost ¢eského divadla.
Prvotnim zi‘etelem pii ziskavani fotografii do sbirky bylo
sdéleni, tedy zaiznam informace o divadle. Jak jinak snad-
no poridit kabinetni snimek herecky z 60. let pfedchoziho
stoleti nez jej prefotografovat? A podminky (svételné, vytvo-
feni optimalniho pozadi a thlu snimani) nebyly povazovany
za podstatné. Vysledek — zdznam — s pfimhoufenim oka nad

* Predlozena prace vznikla za finan¢ni podpory Ministerstva kultury v ramci institucionalniho financovani dlouhodobého koncepéniho rozvoje vyzkumné

organizace Narodni muzeum (DKRVO 2014/26, 00023272).

1 Srv.: Markéta TRAVNICKOVA, Divadelni oddéleni NM (1924-2014), Néstin jeho historie s prihlédnutim k obdobi Jana Bartose, zde, s. 7.
2 Srv.: Pavel SCHEUFLER, Osobnosti fotografie v ceskych zemich do roku 1918, Praha 2013, s. 22.

3
Mésté, Narodni muzeum H6p-30/2011, sign. 30F101.

Nejstarsi fotografii ve fondu je kolorovany snimek amatérské herecky Flory Jaichové (1859) pofizeny Schwestkovym ateliérem na prazském Starém
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jeho technickou kvalitou — byl v prvnim pilstoleti existen-
ce DONM tim nejpodstatnéj$im. Proto v jeho jinak ojediné-
1ém fotografickém fondu* jsou vedle sebe originaly vizitek
a kabinetek z prednich prazskych ateliéra (Dité, Fiedler,
Langhans, Chramosta, Eckert, Mulac) a kopie, n¢kdy i ne-
kvalitni, jinych snimkt ze stejnych ateliéri a také fotokopie
listin, divadelnich ceduli, grafik a podobného materialu.

Prvnich 12 let existence DONM se obeslo bez akvizic
negativil — jak se tehdy uvadélo ,,fotografickych desek®. Az
v roce 1937 bylo zakoupeno 2 351 fotografickych desek’ od
Ferdinanda Chaury.® Z nich bylo pouze 203 negativii uvede-
no v roce 1968 Alexandrem Buchnerem do sbirky.” A to byl
prvni krok k uznani negativu jako muzejniho sbirkového
pfedmétu v praxi tehdejsiho DONM. V nésledujicich dva-
ceti letech vSak zdsadnim zptisobem negativy — na rozdil od
fotografii — nepiibyvaly. Slo pouze o zisk 595 negativii Fran-
tiska Kutty z Méstskych divadel (Vinohradské a Komorni
divadlo) a tzv. depozit® 966 negativli autorskych snimki
Karla Vani z ND, oba v roce 1941.

Situace kolem akvizice nejvétsiho celku sklenénych ne-
gativi v DONM, sbirky Karla Vani, je nepfehlednd a ne-
spravné zaznamenana v piiristkové knize divadelni sbirky
NM. Fond 6 324 sklenénych desek je tuzkou zapsan pod
prirtstkovym ¢islem H6p-24/65. Bez uvedeni poctu, prove-
nience sbirkovych pfedmétt. Pii katalogizaci téchto negati-
vl v letech 1965-1968 Jaroslavem Jani a Alexandrem
Buchnerem byl uvadén rok akvizice do sbirek 1959. V zad-
ném protokolu z poradniho sboru DONM v tomto roce ne-
byla tato polozka zminéna. Pfesto je vic nez Sest tisic nega-
tivll fadn€ systematicky evidovano a ulozeno ve sbirkovém
fondu, a tak jsou také negativy 45 let dostupné.

2. Karel Vana herec

Pro né¢které z ¢lent Narodniho divadla byl Karel Vana
figurkafem, nesmirné aktivnim hercem malych, mensich
a nejmensich roli,” plachym muzem, ktery se nikdy nedéaval
do davérnych hovori a pfesto je neunavné oslovoval a do-
hadoval s nimi fotografovani. V prvnim desetileti 20. stole-
ti nebylo obvyklé, aby je nékdo zachycoval v zakulisi, v kos-
tymu a masce, stavél je na sva oblibend mista v budové
divadla (balkén smérem k Zofinu, prostor pied navitévnic-
kou pokladnou, pod planem mist, podesta na schodisti, tam,
kde bylo nejvice svétla) to i bez kostymu, v bézném odévu,
Casto nepripravené, o to autentiCtéjsi.

Protoze fotografoval vSechny herce, zpévaky, tanecniky,
solisty i sboristy, reziséry, dramatiky, feditele divadla, tak
po dvaadvacet let (1906—1928) byli jeho kolegové priprave-

ni sejit do zakulisi, k pfipravenému pozadi — bilému platnu
zavéSenému jako mapa, jindy je cekal s pfistrojem za scé-
nou nebo v provazisti, takze se na snimcich objevuji i na-
hledy do mist divakovi nepftistupnych.

Karel Vafia se do Prahy dostal z Ceského Brodu za ude-
nim." Vice ho zaujalo, ze dcera jeho Sevcovského mistra je
pani Frankovska, a pod riznymi zdminkami se dostal k diva-
delnimu fediteli Josefu Frankovskému. Okouzlen divadlem
zacal v roce 1883 statovat v ND, pro svou pruznost a oheb-
nost dostal $kolu u baletniho mistra Augustina Bergera, a kdyz
se neprosadil v opernim sboru, tak si aspoil zazpival Jenika
z Prodané nevésty s ochotniky. Pripravou pro skute¢ny na-
stup do ND mu byly dva roky u Jana Pistéka, v jeho praz-
ské arén€, v Brn¢ a na zdjezdu do Splitu. Kdyz se vratil
(1896) do cinoherniho sboru ND, mé¢l tak malou gazi, ze si
musel pfivydelavat jako kiirovy zpévak v prazskych koste-
lech. Zlomové pro néj bylo setkani s rezisérem Jaroslavem
Kvapilem a feditelem Gustavem Schmoranzem'" (foto 1),
kteti v ném rozpoznali herecké predpoklady, a od role

1. Reditel ND Gustav Schmoranz s psikem, H6E-6954

4 Hanu§ JORDAN, Martina NOVOZAMSKA, Fotograficky fond divadelniho oddéleni Narodniho muzea, in: Muzeum, ro¢. 50, 2013, ¢. 2, s. 6-10.

5 Inventarni kniha DONM, 1925-1939, s. 219-220.

FrantiSek Rudolf Chaura (1841-1910) a Karel Chaura (1869-1945), starozitnici, vyznamni sbératel¢, zakladatelské osobnosti ¢eské numismatiky, byli

mecenasi NM. Ferdinand Chaura byl divadelnim organizatorem, v roce 1932 vedl jako feditel Lesni divadlo v Kr¢i.

7" Ve sbirce pod inventdrnimi ¢isly HOE12 298-12 500.

Pojem depozitum se v muzejni praxi 20. stoleti uzival rizné. Mohl znamenat, jako v tomto piipadé¢, jen ischovu z praktickych divodi (zde vrcholicich
nacistickych represi za okupace). Po roce 1945 vsak depozita z majetku ,,kolaborantti a zradcu* — pozdéji Slechtickych a cirkevnich sbirek konfiskované
Narodni kulturni komisi — znamenaly realné zabavené, zestatnéné pfedméty, které v ¢eskych muzejnich sbirkach neopravnéné zustavaly az do doby po
roce 1990. Z tehdejsich inventarnich knih vyplyva, Ze se realné depozita nevracela a zistavala ve sbirce.

Podle vlastnich zapist ve dvou ¢ervenych sesitech (Archiv Narodniho divadla, slozka Karel Vana /29. 11. 1867 — 21. 5. 1951/, sign. P1805) vystupoval
v letech 1906 az 1928 v 471 roli, v€etné stejnych roli v ruznych inscenacich jedné hry.

10 Rudolf DEYL, Sldva-trdva, Herecké vzpominky, Praha 1938, s. 132n.

11 Vénoval jim také sérii snimkii, kvalitnich G. Schmoranze v jeho pracovné v ND — H6E-6954 az 6963, v piipadé J. Kvapila snimky H6E-6772 az 6274
jsou nezvladnuté, jak co do ostrosti, tak svétla.
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v Bahrové Ditéti (1906) se stava solistou ¢inohry ND. To
vSak neznamend konec jeho odskokim k baletu a hlavné do
opery. Uz v roce 1897 zastoupil Jindficha Mosnu jako
Principala (Komedianta) v Prodané nevéste, tehdy ve 39 re-
prizach. Kromé sluhd, ¢iSnikd, ozbrojenct, venkovskych
muzu si zahrdl zivly (Maeterlinck, Ohent v Modrém ptaku),
zvitata (Rostand, Kocour v Kokrhac¢i nebo Shaw, Lev v And-
roklu a lvovi), osoby obou pohlavi — v Goethové Faustovi
(premiéra 1923) si s chuti zajecel a zaskakal jako bé&s."” Po
Jindfichu Mosnovi ,,podédil* napf. role Lucipera v Ko-
larové Prazském Zidovi nebo Trojanka v Jiraskové Zizkovi,
anebo slavného vodnika Michala v Jirdskové Lucerné.

2. Karel Vana v roli Starého vodnika v baletu Labuti jezero,
H6E-7446

Srovnani s Karla Vani s Jindfichem Mosnou, coby he-
reckych osobnosti, samoziejmé pokulhavd, Vana nemél
dost hereckého sebevédomi, celozivotné bojoval se zvlad-
nutim textu, nemohl proto dostévat vétsi role. Jeho herecky
kolega Rudolf Deyl starsi ho pro jeho schopnost drobno-
kresby a ,,udé€lat z malych roli ty nezapomenutelné* nazval
,hercem beze slov."” Jeho utly az détsky vzhled a pohybli-
vost vedly Jaroslava Kvapila k necekanému kroku: obsadil
témét Sedesatiletého Varu do role patnactiletého chlapce Vrab-
¢aka v Schonherrové hie Domov a vira a on obstal. Sam Karel

Vana svoje herecké prednosti shazoval obvyklou floskuli:
Knézka Thalie me polibila, pak si ale notné odplivla.

Vana ukonc¢il sviij zaméstnanecky pomér v ND roli Ho-
liny ve Vachkové Lisaku Stavinohovi (premiéra 13. 6. 1928)."
Jeho definitivni te¢kou za herectvim byla role Nika v Petro-
vicoveé Cesté spravedlivého (derniéra 10. 1. 1939). Zatim
neexistuje studie, ktera by se zabyvala Vanovym herectvim
ani jeho ptinosem k fotografickému zaznamu c¢eského diva-
dla, v ¢emz sehral — pies mozné kritiky srovnavajici tech-
nickou i zabérovou kvalitu jeho snimki s profesionalnimi,
femesIn¢ zvladnutymi ateliérovymi fotografiemi — podstat-
nou roli. Rozdily mezi Vanovymi snimky, nesoucimi svéraz-
ny rukopis systematika, ktery musi zachytit v§echny osoby a
veskerou scénografii k ND své doby, a profesionalnimi ateli-
érovymi fotografiemi je markantni. Na jedné strané femeslna
kvalita — v konkurenci fotografickych podnikt to neslo jinak —
s chladnymi profesiondlnimi a zaménitelnymi snimky a na
druhé strané zaujeti, nékdy prekotnost a neptipravenost sni-
manych osob a také inzitni kresba tvaii a postav divadelnikt
nesoucich ducha svého Narodniho divadla.

3. Karel Vana fotograf

V archivnich fondech se zatim nepodafilo nalézt doklad,
ktery by prokazal, zda Vanovo fotografovani Narodniho di-
vadla bylo jeho dobrovolnou aktivitou, anebo béznym smluv-
nim vztahem. Tvrzeni, ze byl v letech 1914-1927 oficial-
nim fotografem ND, kdy snimal vSe — ¢inohru, operu i ba-
let, je ojedin€lé.” Zminka pii prilezitosti nedozitych stych
narozenin je vystizngj$i: Sbiral divadelni fotografie, sam
prispival vlastnimi. Za nevalného osvétleni, kdesi za kulisa-
mi, na chodbé, aniz by si snad uvédomoval zavaznost svého
pocinani.'®

V tomto ¢lanku vénovanému negativim Karla Vani ulo-
zenym v DONM a jejich analyze, typologii a vyvoji opou-
Stime vlastni zvétSeniny, Casto znacené razitkem na reversu
nebo slepotiskem Karel Vana fotograf Praha na aversu,
a fotografie jinych tviirct — pfevazné ateliérti — z doby pred
zahajenim jeho vlastni fotografické praxe. Vlastni Vanovy
fotografie byly ve vice celcich prodany, casto v nekvalit-
nich kopiich, do DONM."” Pochopitelné, ,,zakladni fond*
jeho fotografii byl v roce 1949 zakoupen ND. Na seznamech
prilozenych ke smlouvé je uvedeno celkem 3 766 fotogra-
fii." Ty jsou v soucasnosti digitalizovany a dostupné na
webu Narodniho divadla, na strance Karla Vani je vybéro-
vy soubor jak jeho autorskych snimkt hereckych kolegt
a scénografii, tak Vani jako herce v rolich.

Karel Vana se rad fotografoval. Pii pouziti opakujiciho
se prostiedi, pozadi, stejné¢ho thlu zabéru a osvétleni snima-
ného objektu je pravdépodobné, ze zaveérku spustil nékdo
z kolegt, kteti byli nablizku. Fotografoval se rad a casto.
Z n¢kterych inscenaci je ve fondu zatazeno pouze 45 snim-
ka. Ale jen Vani v kostymu, masce a rtiznych pozicich.

12R. DEYL: Sldva-trdva, s. 135.
13 Tamtéz, s. 141.

14 V]astnoruéné si vak poznamenal: role Posledniho ¢i$nika ve Zlodgji Stavinohovi, prem.19. 5. 1928, srv. Herecké sesity K. Vani, Archiv ND, c.d.

15 Ladislav VESELY, Karel Viria, strojopis, datovano 25. 11. 1947, ulozeno a Archivu ND, sign. P1805, s. 1.

16 V]adimir MULLER, Dvojndsob zaslouzily, vysttizek z Divadelnich novin z 6. 12. 1967 ulozen v Archivu ND, sign. P1805.

17 H. JORDAN, M. NOVOZAMSKA, Fotograficky fond divadelniho oddéleni Ndrodniho muzea, s. 6n.

18 €. 332/49, Reditelstvi ND, Zakoupeni posledni casti fotografické sbirky Karla Vani (1927 ks). 21.1 1949 rukopisné poznamenéno: ,,Penize splaceny
synovi Bohumilu Vanovi zaméstnanému v Rudém pravu dne 24. 1. 1949, Archiv ND, sign. P1805.
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Ostatni spoluherci, v hlavnich i vedlejsich rolich, zde chy-
bé&ji. Vanova motivace, pii jeho malé sdilnosti, byla skryta
i soucasnikim. Je vystizné, ze v negativech z konkrétnich
inscenaci ¢asto chybéji herci v hlavnich rolich, nechybéji ti
z epizodnich, figurkari. Nikdy vSak nechybi Karel Vana.
Prestoze Karel Vana tancil v baletech ND, nepiedstavoval
Cerného prince v Cajkovského Labutim jezefe, na technic-
ky malo kvalitnim snimku je vSak zachycen v jeho kostymu

(foto 3).

3. HG6E-7447

3.1 Kopie fotografii

Karel Vana, byt bez odborné priipravy, postupoval pii
fotografovani druhotnych zdznami o divadle” systematic-
ky. Chtél zachytit to, co o (Narodnim) divadle védéla od-
chézejici prvni generace jeho protagonistti. VSe o tvlrcich
spjatych se zakladanim ND, vcetné jeho pfedchtidce — Pro-
zatimniho divadla a v uplnych zacatcich Vanova fotografo-
vani i divadla Stavovského.

Mezi jeho nejstarSimi snimky (od roku 1906) je kolem
Ctyt set kopii fotografii a jiného vytvarného materialu.
Snimek rytiny feditele Stavovského divadla (dale StD) Jana
Karla Liebicha, jiné rytiny herce Josefa Viléma Grabingera,
od roku 1827 ptisobiciho ve StD, desitky kopii* grafik a fo-

tografii Josefa Kajetana Tyla, Josefa Frankovského, diva-
delnich feditelti Josefa Emanuela Kramuele a Franze Tho-
mé. Snimky fotografii, nékdy i vysttizki s tisky fotografii
z periodik a sbornikl byly pofizovany v zakulisi ND. Na
negativech — na rozdil od fotografii, kdy je vidét vyretuSo-
vané pozadi — je zfetelné, ze fotografie byly k dfevéné pod-
lozce — neohoblovanému prknu — pfipevnény patentnimi
ptipinacky z Waldesovy tovarny, misto bilého papiru byla
pouzita jakasi makulatura a k vyrovnani pfidany rizné klinky
nebo jiné predméty (fofo 4). Mezi kopiemi snimkii divadel-

4. Tak poridil K. Vana kopii snimku inspicienta Viktora
Roubala, H6E-6995

nikli z 2. poloviny 19. stoleti jsou zastoupeny prace ateliérti
Jana Mulace, TomaSe, Lachmana, Langhanse, Rafaela
Brno, a také Moftice Klempfnera. Mezi kopiemi se objevuji
klasici ¢eské hudby a literatury — Bedfich Smetana, Antonin
Dvoréak, Jan Neruda — i divadla Ladislav Stroupeznicky,
pozapomenuty Jan Lier, Antonin Pulda a Josef Smaha.
I v souvislosti s aktudlni navstévou piipojil snimky fotogra-
fii skladatele Ruggera Leoncavalla, dokonce s autografem,
a Petra Iljice Cajkovského.

Karel Vana ,,zachranil* obrazky, byt nesplitujici dnes-
nim pohledem kritéria kvalitniho obrazového zaznamu,
které podéavaly vyznamnou vypovéd’ o jeho divadle ptlsto-
leti nazpét.

19V této souvislosti se otevira terminologické otdzka, zda kabinetky lze nazyvat divadelnimi fotografiemi. Jsou nasnimany mimo divadlo, v unifikovaném
ateliérovém prostiedi bez divadelnich dekoraci ke konkrétni inscenaci, u kostymu nelze zpétné dolozit, zda byl skute¢né pouzit ve hie, ke které se vzta-
huje. Aranzma bylo vytvoteno profesionalnim fotografem. O tom vice Martina NOVOZAMSKA, Divadelni fotografie prvni poloviny Sedesatych let
19. stoleti (s prihlédnutim k Shakespearovskym slavnostem roku 1864), Divadelni revue €. 2, 2013, s. 201n.

20 HEE-6204 az 6244.
21 HOE-6534 az 6541.
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Zaroven zacal autorsky fotografovat své soucasné kole-
gy z ansamblu. Na ptikladu Marie Panznerové je vidét, jak
vytvoril typ prostfedi, ve kterém bude rad fotografovat
herce — v predsali budovy ND (fofo 5), snimek pévkyné
Marie Kubatové predstavuje druhé prostiedi k fotografova-
ni — v zakulisi pfed regély provizorné pfikrytymi balicim
papirem (foto 6).

6. H6E-6616

S vlastnimi snimky ¢lendt ND zacal v roce svého nastu-
pu jako ¢lena Cinohry. Chtél zachytit umélce své generace,
a to jak na kopiich ateliérovych snimkd, tak vlastnich autor-

skych. Vyfotografoval tak jesté pied odchodem z ND
(1908) solistku opery Riizenu Maturovou,” ktera od roku
1907 uc¢inkovala kviili hlasové nedostatecnosti jen vyjimec-
né, jeden autorsky snimek piipojil ke dvéma kopiim. Jedna
z kopii reprodukuje snimek ateliéru Ruf z Basileje.

V ptipadé Izy Grégrové, ktera v ND skoncila také v roce
1908, ji zachytil pied oblibenou pokladnou v interiéru bu-
dovy ND a fadu doplnil 2 kopiemi snimkd nezndmé prove-
nience.” U Izy Grégrové jde o dalsi snimky, dosud byla
publikovana jen odli$na civilni fotografie.* V DONM jsou
dosud elektronicky dohledatelné jen fotografie, jejichz
inventarni karty byly v souvislosti se st¢hovanim historické
budovy (do roku 2009) piepsany do elektronické podoby.
U negativil tomu tak neni, existuji jen karty ulozené v list-
kovnicich ve studovné Narodniho muzea. Na piikladu Va-
novych negativt Izy Grégrové je videt, jak je potiebna digi-
talizace nejen vlastnich snimk, ale také metadat k badatel-
skému vyuziti. Jen za 8 mésict roku 2014 bylo digitalizo-
vano 33 500 inventarnich zdznamt* o negativech ve foto-
grafickém fondu DONM. Jako nejstarsi z Vainovych poku-
sti o aranzované snimky v zakulisi ND se jevi ptlakt bary-
tonisty Roberta Polaka (fofo 7).

7. H6-E6635

Archivnickd systemati¢nost spolu s nedostatkem casu
vedla Karla Vanu k ptekotnému fotografovani cizich ateli-
érovych praci. Mizeme se domnivat, ze uvazoval o tom, jak
obvyklym zpisobem — retusi, vytvorenim tzv. masky, kterd
by zakryla rusivé zabéry zejména na okrajich snimku — upra-

22 H6E-6645 az 6647.
23 H6E-6651 az 6653.
24 Srv. H6p-951/52, sign. IIF710.

25 Odbornymi pracovniky DONM Vitem Pokornym a Hanusem Jordanem.
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vi sklenéné desky ptfed zhotovenim pozitivu. RetuSe jsou
pouze na minimdlnim mnozstvi negativl (foto 8). Vlastni
negativy jsou casto znaceny piimo Karlem Vanou. Popi-
soval je perem cervenou tusi, bez obvyklé dobové snahy
o krasopis, ¢imz n¢kdy zasdhl i do snimku. Okraje snimki
také olepoval papirovou paskou, aby se pfi manipulaci s ni-
mi nezranil. Pfi odborném c¢isténi a nové adjustaci sklené-
nych negativli z Véanova fondu (2010) byla ¢ast t€chto lem1,
stafim degradovanych, odstranéna. Vyjimecné se zachova-
ly i ptiklady masky z nalepeného ¢erného papiru na revers
negativu. A ojedinéle je na sklenénych negativech otisk je-
ho razitka — jmenovky,” kter¢ se vétSinou objevuje na pozi-
tivech.

A

W

8. Zretelna retus na snimku pévkyné Miry Korosecové, HGE-
6883

Negativy, na nichz jsou kopirovany ateliérové snimky,
Vana potidil napt. v ptipad¢é svého oblibeného reziséra Ja-
roslava Kvapila, kde nezdafené autorské snimky (viz vyse)
doplnil kopii snimku z ateliéru Tomas Praha. Protoze nesta-
¢il vyfotografovat jeho zenu Hanu (zemiela v dubnu 1907),
tak fotograficky ,,zkopiroval® jen vysttizek ¢lanku s pretis-
ténou malou fotografii.”” Komplexnost sbirky jednoznacné
dostala ptednost pted kvalitou fotografii ¢i jeho ptivodnos-
ti, tedy vlastni provenienci snimka. Divadelni manzele Va-
clava a Marii Hiibnerovy zachytil na autorském snimku
v civilnim odévu, jakoby na prochazce. Samoziejm¢ aran-

zovano, pred ND, pani Hiibnerova drzi elegantné slune¢nik,

jsou doprovazeni psikem.

Negativy s kopiemi ateliérovych fot se objevuji v pri-
padé hereckych fotografii s postupujici Vanovou praxi
divadelniho fotografa jen v nasledujicich piipadech:

— pokud nema zadny snimek umélce. Napt. portrét Ka-
mily Umbrové (ateliér Schumpeter),” nebo Richarda
Kubly (ateliér Vlasak Ceské Budgjovice),” ze stejné dil-
ny pochazeji negativy snimkid zpévaka Milose Linky,
Lud’ka Mandause ¢i Jana Konstantina®

— pokud chce zachytit umélce v mlad$sim véku (snimky
Evy Vrchlické, Emy Destinnové, Jarmily Kronbauero-
vé, Rudolfa Deyla st., Richarda Schlaghammera, Flo-
rentina Steinsberga, Aloise Sedlacka)

— pokud se mu nepovede vlastni autorsky snimek jako
u dirigenta Bohumira Brzobohatého, ktery doplnil vlast-
ni kopii snimku z ateliéru Hahn Viden

— pokud chtél do archivu vlozit snimky hudebnich sklada-
telti ¢i dramatikd, se kterymi se nesetkal (Arrigo Boito,
Carl Goldmark, Giuseppe Verdi, ale i Julius Zeyer)

— pokud ho zaujme vtipny starSi snimek ¢lentt ND, jako
v piipad¢ fotografie autora Afreda Bastyte, ktery nasni-
mal Florentina Steinsberga, Aloise Sedlacka, napovédu
a rekvizitate s kusem dekorace na Zofing (foto 9)

— pokud ma pocit, ze nezachytil dadvnou divadelni udélost,
kterd je pro historii hodna zadokumentovani (skupina

9. H6E-7031

26 Na snimku Frantiska Mat&jovského jako Fouchého (v Sardouové Madame Sans-Gene) v kostymu pred budovou ND, H6E-7301.
27 Na jiném misté ve fondu jsou negativy kopii snimkii Hany Kubesové-Kvapilové v mladych letech — H6-E6916 az 6917.

28 HOE-6842.
29 H6E-6925.
30 H6E-7001 az 7003.

28



hercti pfi otevieni Nového ceského divadla, snimek Bu-

ditelé ¢eského naroda, skupina herci ,,1850—-1860* foto-

grafovana Pacltem)

— pokud chce kompletné zdokumentovat hru a kromé
predstaveni, ktera aktudlné¢ dokumentoval, priklada
snimky ze star§ich provedeni (v Cajkovského Evzenu
Onéginovi tak dopliuje chybéjici snimky Bohumila
Benoniho v titulni roli a Vaclava Klimenta jako Gre-
mina). U opery Karla Bendla Cernohorci doklada kopii
snimku Leopolda Stropnického z roku 1886. Stejné tak
kopiruje fotografie Augusta Bergera a jeho zacek ze
Straussova Netopyra, z inscenace z roku 1894. Ve vsech
pripadech, kromé posledniho s Bergerem, jde o konformni
ateliérové snimky. Nékdy Vana fotografuje original tak,
ze neni vidét spodni okraj s ndzvem ateliéru.
emblematickou narodni operu Bedficha Smetany Proda-
na nevésta, kterd je zachycena na 158 negativech’, od
nejstarsich provedeni do jeho doby, tak autorské snimky
doklada kopiemi fotografii protagonistd z inscenaci,
které nezazil.

Karel Vana je ve vétsin€ popisu fotografii presny, mezi
ojedinélé vyjimky omylt a chyb v popisu mezi vice nez Ses-
ti tisici negativy patii pfifazeni hostujiciho ruského pévce
Igora Cuprinnikova k roli Vasilije Sujského v Borisi Godu-
novovi (1900) (foto 10).*

soroen i HillTBRHTORGRIYR renrvves

10. Igor éuprinnikov, vyfotografovan jako ¢len Carského
(Mariinského) divadla v Petrohradé

3.2. Autorské originaly fotografii

Vaniv fond sklenénych negativi dokazuje svoji chrono-
logii a komplexnosti snahu neskolené¢ho (a to byla v tomto
jeho velka vyhoda) fotografa vyrovnat se zachycenim tea-
trality. Od aranzovanych strnulych pozic po snahu zachytit
herciiv vyraz (v tom vynikal Jindfich Mosna, jehoz jako teh-
dejsiho nestora sboru mohl jest¢ Vana fotografovat), po foto-
grafovani déni na jevisti. Az ve 30. letech 20. stoleti se obec-
n¢ projevily snahy — s technickymi proménami fotografickych
pristrojl, s mensimi naroky na svétlo, s moznosti fotografovat
na kratsi ¢asy — zabirat pfimo hereckou akci a snazit se ume-
leckymi prostfedky zachytit ducha divadelni hry.

Karel Vana zacinal v roce 1906 s fotografovanim pied
platnem v zakulisi divadla, pfed riznymi misty v zakulisi,
v divadle a pted nim a koncil uz pfed rokem 1927* zachy-
cenim herecké akce,* tedy tou ,,pravou divadelni fotografii*
i podle dnesnich kritérii.

Fotografovani pted pozadim: platno natazené pies naby-
tek nebo dievéné konstrukce v zakulisi, platno jako zavés-
na mapa. To jsou pozadi, pfed nimiz tvrdosijn¢ zaznamena-
val od prvnich nedatovanych pokust z let 1907-1908 do
dvacatych let ,,své* divadelniky. Na snimcich jsou vidét sti-
ny, z odstupu zabira celou postavu, mnohdy ji chybéji nohy,
z profilu, z en face. Je to zfejmy rozdil od v té doby vypra-
covanych technik nasviceni v profesiondlnich ateliérech,
odrazovych pozadi, promyslenych zabéri poloprofilti, stan-
dardnich gest (foto 11). Pted timto pozadim defilovali i scé-

11. Pévec Jiri Huml, H6E-6816

31 H6E-8026 — 8183.
32 H6E-7805 Cuprinnikov zpival v opefe Ruslan a Ludmila (1912).

33 Zachytil napf. inscenaci Wagnerova Tannhéusera v reprizach roku 1927 (prem. 1926) nebo Kolmanovu-Cassiovu Jak nas poznamenala (prem. 16. 12. 1926,

derniéra 15. 3. 1927) HOE- 7166 az 7182 znaceno ,,1927°.

34 Hereck4 akce zachycena uz roku 1923 napf. v inscenaci opery Richarda Strausse Salome.
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nografové ND Josef Wenig a Josef Mat¢j Gottlieb, rezisér
Vojta Novak, ktery Vanu rad obsazoval, dirigent opery ND
Vincenc Maixner si zap6zoval v rokokovém kostymu s hou-
slemi, pévec Theodor Schiitz naopak v civilnim odévu, neo-
pomenul tam vyfotografovat i muze z pozadi, korepetitora
ND Rudolfa Chmelicka (foto 12).

12. H6E-6828

Na snimcich kromé technickych problémi s nasvicenim
a stiny je také zfejmy piistup fotografiiv, ktery nechal své
herecké kolegy, aby pdzovali (¢i viibec nepdzovali) podle
svého. Nékteré snimky zaznamendvaji teatralni gesta, ktera
snad ani k roli nepatfila, jiné strnuly vyraz, snad otravenost
od toho vécného Vanova fotografovani. I tak jsou tyto
snimky pfi jejich pocCetnosti zajimavym dokladem vztahu
k fotografovani i nabirani zkusenosti fotografem. Neni ani
todivnych pozicich, je sdm autor. Mezi pozoruhodné snim-
ky, jak technickou kvalitou, tak pfipravenosti fotografova-
ného zpévaka (v rukach si pohrava s tabatérkou, je slavnost-
né oblecen, na fotografovani soustfedén) patii fotografie
Stanislava Orzelského (1873—1950).* Otazkou také zusta-
va, kdy byl fotografovan. Polsky zpévak uz v roce 1903 po-
rusil smlouvu s ND a vratil se do vlasti. V té dobé jesté
nebyl Karel Vana schopen tak ptipravené a ,,profesionalné*
fotografovat. Mize to tedy znamenat, Ze se u prilezitosti fo-

tografovani sesli v ND v roce 1916. Tehdy Orzelski v Praze
neuspesné vyjednaval o smlouvé. Vana negativy jen obcas
datuje. Zaznamy jsou spiSe na papirovych saccich, do kterych
negativy vkladal, na sklenéné desky psal data mén¢ casto.

3.3. Budova ND jako prostiedi Vanovych snimku

Vétsinu osob z ND, které fotografoval, se snazil zabrat
za lepsich podminek, za denniho svétla. Vyuzival k tomu
standardné zakouti u jednoho z bo¢nich vchodi do ND. Byl
tam klid, vchod se béZné neuzival a struktura novorenesanc-
ni fasady mu vytvarela zajimavé pozadi. Nemilosrdna hloub-
ka fotografické techniky odhaluje i takové detaily, jakymi byl
nevycCistény chodnik, anebo stopy po hnizdéni holubu.

Druhym prostfedim byla lodzie budovy NM smérem
k Vltavé. Tam byly svételné podminky jesté lepsi, navic
mohl fotografovat za kazdého pocasi. Tak zdatile zachytil
své spoluhrade z oboru malych roli Antonina Cepelu nebo
Blazenu Aschenbrennerovou. Mladou here¢ku Annu Suchan-
kovou posadil na balustradu zabradli.*®

Reditele Gustava Schmoranze, ktery si Vani cenil i jako
herce, zachytil na sérii snimkti v pohodIném dobovém obyt-
ném interiéru. Podle detail, které se shoduji jak se snimky
daliho feditele Jaroslava Safafovice (ND vedl v letech 1922
az 1931, fesil ekonomickou a personalni agendu, do umélecké
nezasahoval), tak se snimky z navstévy dramatika Ivo Vojno-
vice,”” by mohlo jit o feditelskou pracovnu v budové ND.

Samotnou architekturu ,,zlaté kaplicky* nefotografoval,
vyjimkou jsou ,,pro historii“ kopie starSich snimkl archi-
tektury budov Stavovského a Prozatimniho divadla.*®

Na nemnoha snimcich vyuzil nejbliz§iho fotogenického
okoli divadelni budovy: V sérii negativii mladé herecky Ma-
rie Svétlé potési znalce pragenzii ten, na kterém je zachyce-
na s vybéréi u okénka mytné budky na mosté Cisafe Fran-
tiska L.* (foto 13).

13. H6E-6764

Ze série snimki s muzskou Casti ansamblu na Zzofinské
plovarné v rtznych stfizich koupacich ubora byly nekteré
jiz publikovéany. Slo o reprezentativni seslost, na snimcich
je od 15 do 21 pand uvolnénych a lezérné pfipravenych

35 H6E-6992 az 6993.

36 H6E-6800.

37 H6E-7124 ad.

38 HOE-7156 az 7157.

39 0d roku 1919 most Legii.
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k Vanovu fotografovani (foto 14). Na snimcich z plovarny
— a to doklada také demokratickou atmosféru jesté pred
vznikem ceskoslovenské republiky — jsou zachyceni i pozd¢;j-
§i feditel Jaroslav Safafovi¢ a spisovatel Rudolf Jaroslav
Kronbauer. Damy jako Andula® Sedla¢kova, Marie Storko-
va ¢i Marie Hilbertova jsou vyfotografovany na jediném —
za sérii nasledujicim — snimku, a to vhodné k takové re-
kreacni pfilezitosti oble¢ené, nejneformalnéjSimi odévy
jsou zupany.*

14. H6-E7056

Pozoruhodnymi momentkami — dost se z Vanovy praxe
vymykajicimi — jsou negativy fotografii zachycujici vyrobu
scénografie. Fotografoval pii praci v malirnaich ND na
Albertove, v Apolinatské ulici, pfi praci akademického ma-
lite Karla Havlicka. Zachytil z pohledu z ochozu z ptaci
perspektivy vyrobu scénografie, praci s fixirkou, dekoraté-
ry malujici na rozmérna platna.*

Fotografoval i vytvarniky tvofici pro ND. Nejlépe se na
to pripravil Karel Stapfer, ktery se nechal v malirné zabrat
v tureckém kroji. Lud’ka Marolda — ten pro ND sice netvoril,
ale byl pravdépodobné u kolegli na navstéveé — vyfotografo-
val s manzelkou. O umélecky portrét se pokusil u Otakara
Stafla. Mezi cenné tilovky patii snimky v té dob& svétozna-
mého Alfonse Muchy. Mucha se podilel umélecky pouze na
jedné akci v ND, 25. 10. 1924 autorsky a vytvarné vyiesil
zivy obraz Hold Slovanstvu, ktery vznikl na pocest rozpus-
téni literarniho a fecnického spolku Slavie. Souvislost se
Slovanskou epopeji vznikajici na zbirozském zamku, kde
jej Vana také fotografoval, je zfejma.*

3.4. Vana a snimky hereckych osobnosti

Skromny Karel Vana se nepohyboval v prostiedi hvézd
tehdejsiho ansamblu ND, ale spiSe mezi témi ,,malymi®. Je
potom pochopitelné, ze se na jeho snimcich, mnohdy opa-
kovanych, kdyz si zkousi svétlo nebo aranzma fotografova-
ného objektu, velmi ¢asto objevuji herci mensich tloh,
jakymi byli Emil Focht nebo Eugena Engelbertova. Osobni

divody zajisté sehraly svou roli, pro¢ patfili mezi ¢asto sni-
mané pévci Jifi Huml a Arnold Flogl. Pro zaznamenani
téch, ktefi ,,psali svym herectvim* historii ND, se z vyznam-
nych osobnosti vénoval nejvice Eduardu Vojanovi, Rtzené
Naskové, Leopoldé Dostalové, Rudolfu Deylovi st. a Andu-
le Sedlackové.

Eduard Vojan byl po Vaniovu nastupu do hereckého sou-
boru uznavanym prvnim tragédem, muzem v hlavnich ro-
lich. Byla mu vénovana patfi¢na pozornost tehdejs$imi novi-
nari. Presto se, podle tradi¢niho sdéleni, nerad fotografoval.
Jeho vyraz, mimika, to vSe bylo stvoreno pro jeviste. Karlu
Vanovi se presto podafilo zachytit Mistra od mladého véku
do jejich dni, v soukromi uvolnéného, i v rolich. Plati zde
pravidlo, ze snimky z mladsich dob i v rolich (kostymova-
na ateliérova fotografie, Vanou jen fotograficky zkopirova-
na)* jsou kopie cizich snimki. Autorsky Vojana vyfotogra-
foval pted platnem, s doutnikem v interiéru u pokladny ND
a v zertovné poze pred budovou divadla (foto 15).

15. H6-E6738

Rizen¢ Naskové vénoval, kromé zachyceni v rolich, sou-
kromou sérii snimki v bytovém interiéru. U klaviru, u toa-
letniho stolku, v jiné casti pokoje s divadelni vyzdobou —
nezbytnymi stuhami a vénci z premiér, obrazky klasikl na-
rodni kultury.®

40 Jméno here¢ky Anny Sedlackové citujeme ve tvaru, ktery hvézda dobového divadla a filmu uZivala celou kariéru, nejen z marketingovych dévodii (To

neznate Andulu, Bozska Andula, Divadlo Anduly Sedlackové).
41 H6E-7051 az 7057.
42 H6E-7088 az 7097.
43 H6E-7111 az 7114.

44 Jako napt. Eduard Vojan ve hte Rudolfa Lothara Kral Harlekyn, kopie snimku ateliéru Donat a Tomas.

4 HOE-6831 az 6835.
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Stejnym stylem vénoval snimky i Leopold¢ Dostalové:
aranzovana fota v interiéru ji zobrazuji u zrcadla a pfi typic-
ké zenské domaci praci té doby — vysivani.*

Jinak vSak tomu bylo u Anduly Sedlackové, kterou mél
Sanci sledovat v divadle i pfi filmovém nataceni. Jeho snim-
ky z roku 1925, z inscenace Natalsonova Kloucka netykav-
ky, kde Sedlackova ztvariiovala Simone, zachycuji vyraz,
akcei, proménu nalad v dekoracich loznice.*’

Karel Vana se nebal fotografovat v plenéru, coz dokéazal
pfi nataceni filmu Estrella (1913),* sam je na snimcich za-
chycen v pfiprave na roli (tvorba masky), samoziejmé s nej-
vétsi hvézdou Andulou. Ta je vyfotografovana i v automo-
bilu, se svym manzelem Maxem Urbanem a hereckym ko-
legou Jifim Steimarem (fofo 16).

16. H6E-7023

S Rudolfem Deylem st. pojily jinak uzavieného a skrom-
ného Karla Vanu majiciho pfed osobnostmi respekt pratel-
ské vztahy. Deyl mu vénoval kapitolu ve své memoarové
knize.* ,, Trapil* ho pied svym rozvinovacim bilym poza-
dim, na vyrazu herce je vidét dochazejici trpélivost. Presto
se v jeho snimcich ucil zabirat pohyb, vyraz tak, aby se co
nejvice podobal tomu v roli na jevisti. Zdafilym je napf. sni-
mek R. Deyla st. v kostymu Prazského Pépé.

3.5. Vanovy snimky herci Narodniho divadla
mimo Prahu

Clenové ND 7ili bohatym spole¢enskym Zivotem i mi-
mo jeviste. Ve Vanové dobé byly takovou piilezitosti pro
traveni volného Casu pési vylety, na které se jezdilo vlakem.
A agilni Karel Vana je fotografoval. Zachytil tak jejich vy-
let do Brandysa nad Labem s herci Antoninem Muskem a
Eugenem Wiesnerem, na zamek Orlik, na hrad Jenstejn,
zimni vylet do Krhanic na Sazav¢. Protoze vSemu kolem ND

byla vé€novéana publicita, v€etné novinovych ¢lanka o ta-
kovych neobycejnych pocinech, jakymi jsou vylety pratel
z divadla do stiednich Cech, tak byly n&které z nich zazna-
mendny i tiskem. Opét archivaisky systematicky Vana do-
plituje své autorské snimky z vyletd kopiemi tiskd snimkt
z honu a cesty za rybafenim do BySicek a vypravy ¢lent
opery a ¢inohry ND do dobfichovickych lest a do Berou-
na.” Vylet do Zatisi fotografoval Vana, nikoli vSak do Ja-
roméefe a Nachoda a na vzdalenou Hanou — do Bystiice
u Olomouce.”

4. Vanovy negativy inscenaci ND

Tvofii nejrozsahlejsi ¢ast jeho archivu negativii. Celkem
3 100 snimkd vsak neni fazeno chronologicky, abecedné
podle nazvl ¢i autord nebo podle jiného zietelného klice.
Sledovat tento material je pozoruhodné zejména podle
vyvoje zaznamu o divadle. VétSina zdznami je vSak
z posledni etapy Vanova fotografovani ND, z 20. let 20. sto-
leti. Lze vypozorovat cestu od snimani hercti v kostymech,
nékdy jen narychlo oblecenych, pied univerzalnim poza-
dim — platnem, k fotografovani za lepsich podminek — za
denniho svétla pred budovou ND po zachyceni na chod-
bach, podestach a jinych prostorech v budovy ND, kde jsou
naaranzovany vyjevy ze hry odpovidajici konkrétnim obra-
ziim, k zdznamu hry na jevisti. Slo pfevazné o fotografova-
ni na zkouskach, kdy bylo mozno hru zastavit pro ucely
fotografovani.

Soubory jsou nevyrovnané — od jediného snimku herce
(nejcastéji Karla Vani, ale také R. Deyla, R. Naskové, Libény
Ostrcilové) az po kompletni obsazeni. V Kolmanové—Cassioveé
hte Jak nas poznamenala™ je zachyceno jedendct osob
z dvanacti, chybi jen obsazeni chlapecké role Fricka Sva-
toplukem Kadlecem.” V nasledujicim mimotadné vyprav-
ném Drinkwaterovu Abrahamu Lincolnovi, také malo
uspésné hie, jen devétkrat reprizované, kde vystupuje
51 osob,* je zachyceno jen 13 z nich. V pozadi vSak nechy-
bi scéna Frantiska Zelenky.

Nelze ani vysledovat linii od nekompletniho zdznamu
inscenace k uplnéjsimu. V roce 1925 se Vana zvécnil jako
jediny v Duhamelové Svétlu. Zde jeho sebeprezentace byla
opodstatnéna, hral v inscenaci hlavni roli Jeronyma (foto
17)! Casovy stres, ve kterém zfejmé byl, mu neumoznil
kompletn&j§i zaznam napi. u Fischerovy Zidovky. Chybgji
Spartakus i Krixus, ale nechybi vedlejsi role Antiocha Sy-
fana. FrantiSek Forman byl Vanou ziejmé piemluven, aby
mu ,,postal”. Zpod antického kostymu jsou vidét civilni kal-
hoty, pozadi je nakfivo™.

V inscenaci moderni Bergovy opery Vojcek (1926) Ka-
rel Vana sice nasnimal pévce pred svym jedinym pozadim,
ale Marie Vesela a Theodor Schiitz mu poézuji v dekora-

46 H6E-6698 az 6700, 6703.
47 H6E-7183 az 7194.

48 H6E-7021 az 7024. Némy film Estrella (Vaiia znadi na negativech Ester) se nezachoval, v otevienych zdrojich (srv. napt. www.csfd.cz) k nému nejsou

fotografie.
49 Vice v pozn. 10, 12, 13.
50 H6-E7010-7020.
S HGE-7046 az 7076 az 7086.
52 Viz pozn. 33.

53 Jinak presny K. Vana chybné oznaéil roli Bedficha Karena Bezruky. Spravné:Archandél Gabriel.

54 HO6E-7233 az 7234.
55 H6E-7221.

32



17. H6E-7223

cich.* Pfi zaznamu provedeni Nedbalovy baletni pantomi-
my Z pohadky do pohadky volil cestu hromadného fotogra-
fovani vcetné sboristek a détského obsazeni.

Nejvétsim nedostatkem Vanovy techniky byly pouze
celkové zabéry, absence detailu. Zfejmé to souviselo s jeho
skromnosti. Zabéry jen obtizné dokladaji gesto a vyraz.
Tvaie a detaily prosté nefotografuje.

Uvolnéni pro Vanu znamenalo fotografovani inscenaci
pod Sirym nebem. Ve fondu jsou zastoupeny adaptace Pro-
dané nevésty a Veceru tfikralového v lesnim divadle v Sarce.”
Vana nafotografoval jak terén, scénografii, stavby, tak insce-
natory a zpévaky. Zachytil tak v hlavnich rolich Marii Slech-
tovou, Viléma Zitka, Emila Pollerta a sebe jako Principala.™
Snimky jsou diikazem, ze mu vyhovovaly momentky.

Ve stejném divadle v piirodé zachytil uz v roce 1912
Shakespearttv Vecer tiikralovy. Opét ozivil herce — Ruzenu
Naskovou, Zdenku Rydlovou, Rudolfa Deyla st. a Karla Haslera.

K velkému mnozstvi uceleného souboru Inscenace je
nutno pfi¢ist negativy snimkti osob. Na nich jsou casto
herci a zpévaci v kostymech ke konkrétni roli. Pfes neoby-
cejn¢ velké mnozstvi snimkd a dlouhy cas (1914-1927)
fotografického zaznamenavani obrazového svédectvi o ND
nelze celek Inscenace povazovat za vypovidajici o vét§ine
z nich. Jako divadelni historik pro rekonstrukci inscenaci
potiebuji i dalSi obrazové prameny (kostymni a scénické

navrhy, grafiky herct v rolich) a ostatni prameny archivni
povahy.

4.1. Vanovo ukroceni stranou — Goethuv Faust

Ze strukturovaného fazeni inscenaci s fotografiemi pred
pozadim, pokust o hereckou akci mimo dekorace i v nich,
a celku Scény vybocuje inscenace Goethova Fausta v nastu-
dovani Vojty Novaka® z roku 1923. Krom¢ obligatnich re-

vvvvvv

ko Mefista z ateliéru Donat a Tomas a 4 snimkt Karla Vani
v riiznych kostymech Carodgjnice, jeden z nich je s ob-
zv1ast odpornymi s ,,cecky®, se objevuje fada 10 Zenskych
aktl (foto 18).

18. H6E-8821

Vana byl vzdy velmi decentni, ¢lenky damského an-
samblu fotografoval vzdy zahalené, bez jediného naznaku
erotické drazdivosti. Akty jsou nazvany Zjevy — mohly to
byt predlohy k promitani, ty se podle dostupné dokumenta-
ce v inscenaci nepfedvadé€ly. Zjevy byly hrané (Jeneral, to-
ho predstavoval pravé Vana, Ministr, Parvenu, Autor, Vetes-
nice a Krasavice)®. Pozice Zen zobrazenych na aktech uka-
zuji, ze znal predlohy, véd¢l, jak maji akty vypadat. Ale proc?
A v jaké souvislosti s predstavenim zlstava nedofeceno.
Negativy aktl v Novakov¢ inscenaci Fausta jsou vyboce-
nim, ukrokem K. Vani od chladného archivaiského zpiso-
bu zdznamu inscenaci k jinému fotografickému zanru.

5. Scénografie na negativech K. Vani

2 025 negativii ve fondu zachycuje obraz scén, stejné
jako v ptipadé Inscenaci soubor neni Uplny, chronologicky
ani jinak fazeny. U kazdé hry je vyfotografovana, bez herct
i napf. bez personalu provadéjiciho proménu — z hledisté —
cela scéna zaramovana obdélnikem proscénia tak, jak ji vidi
divak. Véetn€ napoveédni budky.

Scénografii, primérné 2—-3 obrazy ze zaznamenanych
her, fotografoval od roku 1915 do roku 1928.' Nelze zjed-

56 Té7 www.archiv.narodni-divadlo.cz.

57 Vice in: Jana DIVISOVA, Reneé NACHTIGALOVA, Tat4na SOUCKOVA, Divadio v Sdrce, Praha 2013.

58 HOE-8126 — 8138.

59 V. Novak také provedl za vytvarné spoluprace J. M. Gottlieba scénicky rozvrh, vice in: Goethe, Faust, Archiv ND, slozka C241d.

00 Krasavici hrala mladinka Mira Holzbachova, lenka sboru elévii.

61 Posledni inscenaci, jejiz scénografii fotografoval, byla Kyselova vyprava Dvoiakovy opery Selma sedlak, ktera mé&la premiéru 16. 6. 1928. Tehdy K. Vaiia

dohraval jen svou roli v Lisaku Stavinohovi.
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nodusSené konstatovat, Zze meél své oblibené misto v hledisti
a z n¢j jen fotografoval. Na snimcich nejsou zachyceni di-
vaci, scény jsou i sviceny, ale také jen za provozniho osvét-
leni. VEtsi ¢ast zabeért pochazi zjevné ze scén pripravenych
k nast€hovani mensich rekvizit a z klidového stavu — prav-
dépodobné pii generalnich zkouskach. Jsou vsak zachyceny
i scény s drobné€jsimi rekvizitami a fundusem, jakoby opus-
téné herci po skonceni obrazu.

Nejuplnéjsi vypoveéd piinaseji ty snimky scénografie,
které jsou zalidnény protagonisty a na kterych je ziejmé, ze
nejde o inscenované pozy. To bylo organizacné pti tehdej-
Sich dobach expozice znacné obtizné. V davové scéné v Kla-
bundové Kiidovém kruhu (1925) zachycuje vSech 25 prota-
gonistl, kde je zfejma akce i kostymy (foto 19).

nika (1920): Scény jsou nafotografovany kompletné, na
jediném snimku zanikaji mezi kulisami dvé malé postavy
herct. Pokud porovname se snimky Narodniho divadla Jo-
sefa Heinricha z konce 30. let 20. stoleti, resp. celkové
pohledy na scény Vinohradského divadla z poloviny stejné-
ho desetileti pofizené Karlem Drbohlavem, tak na nich
méla scénografie také jednoznacné prednost, postavy se na
nich zpravidla ztraceji. Toto srovnani dokazuje kvalitu
Vanovych snimkt scénografie Narodniho divadla své doby.

Je vsak ziejmé, ze se Vana pokousel dostat pohyb a he-
reckou akci do svych zabéra. V péti snimcich ze Swinbur-
nova Chastelarda (1924) zachycuje déni na jevisti. Snimky
jsou $patné sviceny, herci jsou na jednom z nich otoceni
zady. Spise jde o momentku z divadelniho pfedstaveni nez
o umélecky divadelni snimek (¢i pokus o ngj).

Naopak zdafilym zachycenim pijacké scény v hostinci
je zabér z Pickova Malife Rainera (1918, vyprava Josef
Mat¢j Gottlieb) (foto 20).

Ve stejném roce 1924 naSel Vana dost soustiedéni a vy-
tvoril si podminky pro zachyceni popisné a vypravné scéno-
grafie Vlastislava Hofmana ke hfe Arnosta Dvotaka Bila
hora. Snimky jsou optimalné nasviceny, vybira takové po-
hledy, které scénu ptedstavi v jeji hloubce (foto 21). Pro ¢is-
totu zabéru na negativech chybi napovédni budka, jinak

20. H6E-11794

21. H6E-10444

neodmyslitelny atribut vSech fotografii tohoto druhu. Na
19 snimcich, nékteré byly znaCeny katalogizatory pted
47 lety jako duplikaty,” jsou s vyjimkou dvou malych a ma-
lo ztetelnych postav Cisté scénografickymi obrazy.

V roce 1922 fotografoval jinou Hofmanovu scénografii,
v Schillerovu Donu Carlosovi. Snimky jsou nekvalitni, s ,,du-
chy®, tedy zcela rozmazanymi postavami, které se na scéné
premistovaly.

Prekotnost snimani poznamenala také zaznam Ceskoslo-
venské premiéry Pirandellovy hry Sest postav hleda autora
(1922). Na jednom zabéru z celku stiskl spoust’, kdy bylo
stranou odsunuto vykryti zadni ¢asti jeviste, a proto maly sto-
lek se Zidlemi stoji na pozadi architektury holého zakulisi.®

6. Vanovy sklenéné negativy ve fotografickém
fondu DONM

Vanuav fond sklenénych negativii z let 1905-1928 je nej-
komplexnéjSim a nejrozsahlejsim celkem tohoto druhu
obrazového zaznamu v kontextu ¢eského divadla této doby.
Jak bylo v textu zdiraznéno, prvotni pohled na technickou
i zabérovou kvalitu neskoleného fotografa nesmi prekryt
dokumentarni vyznam celku. Protoze se vice fotografie

62 Nejde viak o duplikat (stejny snimek), ale o rtizné, i kdyz v malych detailech (pootoceni, jina clona, svétlo), odlisné snimky stejného obrazu.

63 H6-E10520.
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kopirovaly, nez zhotovovaly pozitivy z autorskych negati-
v, tak ma negativ vyznam jak konzervacni, tak prakticky,
pro ziskani pozitivii v co nejvyssi kvalité. Fond je sice od
2. poloviny 60. let minulého stoleti badatelsky v Narodnim
muzeu dostupny, ale prakticka stranka zpfistupiiovani byla
velmi problematickd. Pfi nevybavenosti jiz existujici digi-
talni technikou jesté kolem roku 2005 se pozitivy nechaly
zhotovovat v externim fotografickém ateliéru. Samoziejme,
ze tim byly sbirkové materidly potencialné ohrozeny.
V soucasnosti je 96,9 % téchto negativii ve vysokém rozli-
Seni digitalizovano®, a tak jsou dostupné pro badatele v pro-
storach DONM v Praze. Vzhledem k tomu, Ze jde i o jiné
snimky, nez které jsou dostupné diky digitalizaci fotografii
K. Vani na webu ND, a vzhledem k vysoké kvalité digital-
niho zdznamu, maji vysoky potencial pro odborné i publi-
kac¢ni vyuziti.

Prvni pokus o zhodnoceni fondu Vanovych sklenénych
negativu s sebou pfinasi potiebu hlubsi uménovédné, teatro-
logické i muzeologické analyzy divadelni fotografie 1. tfe-
tiny 20. stoleti. Stejné tak otevira diskusi o podminkach ulo-
zeni historickych sklenénych negativii. Tyto, stejné jako
napf. sklenéné desky ceskokrumlovského ateliéru Seidel,
byly deponovany v podstiesi (na ptid¢). V mistech s mini-
malni vlhkosti, s vykyvy teplot podle zmén pocasi, zejmé-
na s dlouhodobymi teplotami vysoko pies 30 °C v letnich
mesicich. A to po dobu delsi nez pulstoleti. Dievéné police,
na kterych staly krabice s negativy, byly tihou a klimaticky-
mi vykyvy zprohybany. Na negativech z fondu DONM
nebyly pii nové adjustaci (2010) zaznamenany vyznamneé;j-
$i stopy degradace.
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