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Dokumentaci soucasnosti, kterou je mysleno koncepcni
ziskavani autentickych, hmotnych i digitalnich doklada
soucasné doby pro muzejni sbirky, se Divadelni oddéleni
Narodniho muzea (dale jako DONM) zabyva hned v né-
kolika soubéZné probihajicich projektech.? Jednim z nich je
projekt nazvany ,,Dokumentace procesu vzniku divadelni in-
scenace®, resp. ,,Dokumentace divadelni prace®. Tomuto pro-
jektu se v DONM vénuji kontinualné od roku 2015.> Ve
vybraném tematickém okruhu se jedna o prispévek k me-
todologickému hledani, jakym zpisobem pro budoucnost
uchovat soucasnost.

Zaméteni projektu — divadelni prace

Vychodiskem projektu byly tivahy o tom, jak v praxi reali-
zovat cile dokumentace soucasnosti na pracovisti DONM
a jak smysluplné rozsitit zdejsi sbirky o nové prameny ke
studiu, historii a teorii i prezentaci ¢eského divadla, které ve
sbirkach jako typ materialu nejsou pfili§ zastoupeny a dosud

se jim nevénovala dostatecnd pozornost. V ptimém kontaktu
s divadelnimi tvirci jsme se chtéli pokusit uchovat material,
jenz se bézn€ neuchovava; zachytit jejich praci na divadelni
inscenaci tak, aby se neztracela ¢ast prament, kterou syste-
maticky zatim nesbira zadna z instituci dokumentujicich sou-
Casné Ceské divadlo* (tzn. krom& DONM napf. Institut uméni
— Divadelni ustav, Divadelni oddéleni Moravského zemského
muzea nebo jednotlivé archivy divadel). Slo nam o dokumen-
taci, tedy sbér i vytvareni dokumentarniho materialu, ktery
svédci o kolektivnim tvrcim procesu a umélecké praci ve
fazi, kdy se skutecné odehrava; nikoli tedy v podobé takzva-
ného vysledného dila, do néhoz sublimuje. Dokumentace
,,hotovych inscenaci, ktera je v ceském prostredi obvykla,
pomiji podstatny zdroj védéni o divadle, ktery se skryva
v procesu zkouseni a piipravy inscenace a v§eho, co z divadla
déla zivou udalost a procesudlni uméni. Cilem tohoto pro-
jektu tedy bylo zmapovat védéni o divadle z jiného thlu po-
hledu a dovést do disledku myslenku, ze divadlo je uméni
v podstaté bez dila,’ bez komplexniho uchovatelného sbirko-

! Text vznikl za finanéni podpory Ministerstva kultury v ramei institucionalniho financovani dlouhodobého koncepéniho rozvoje vyzkumné organizace Narodni
muzeum (2017/26, 00023272).

2 Napt. v projektu ,,Dokumentace soudasnych divadelnich budov v CR* Vita Pokorného nebo v projektu ,,Pohyblivost, dogasnost, recyklace — aktudlni trendy
v evropskeé divadelni architektuie® Vojtécha Polacka a Vita Pokorného nebo téz v oralné-historickych rozhovorech s vyznamnymi divadelnimi umélci. Viz
www.dokumentacesoucasnosti.cz.

3 Zamé&feni projektu na divadelni praci vychazi mimo jiné z mého profesniho zaméfeni a pfedchoziho studia, protoze vedle své védecké prace v DONM
ptisobim také jako divadelni dramaturgyné a ptekladatelka a divadlem se tedy zabyvam i ryze prakticky.

*Informaci jsem ovéfila u vedouci Informaéné-dokumentaéniho oddéleni IDU Lucie Cepcové. Tamni dokumentaéni oddéleni vychézi z jiného konceptu doku-
mentace, v jehoz centru pozornosti stoji hotova inscenace (premiéra), udalosti probihajici bezprostiedné pted ni a nasledny ohlas v médiich. Materialy,
o které jde v tomto vyzkumném projektu, vétsSinou nejsou dohledatelné ani v archivech jednotlivych divadel, pokud si divadla ¢i nezavislé soubory archivy
vubec vedou. Fragmentarné mohou byt soucasti jednotlivych pozustalosti, ziska-li je néktera z pamétovych instituci do svych sbirek.

3 Divadlo je ziva udalost a kazda divadelni inscenace ma sviij vyvoj a vice podob na zéklad¢ viech jejich piedstaveni, odehravajicich se vzdy znovu, nazivo,
tady a ted’ za spolutcasti divaku.

© 2017 Veronika Kyrianova, published by De Gruyter Open. This work is licensed under the Creative Commons Attribution-NonCommercial-
NoDerivs 3.0 License. 11



Ludwig aneb Ky¢ je mrtev. Na fotografii zleva: Jan Fort, Barbora Supova, Jakub Cermdk, Jifi Novotny, Pavel Neskudla, Zoja
Oubramova, Jaroslava Masopustova, Janusz Hummel. Fotografie ze zkousky v hotelu Panorama v Marianskych Laznich 14. 4.
2015. Foto: Ludvik Piza.

vého predmétu, kde uméleckym dilem je samotny proces
jeho vzniku, pfiprav a zkousSeni a Ze vlastné mozna to jediné,
co se da z divadla uchovat jako autenticky odkaz pozdéjsim
generacim, je prace na ném.

Zaméteni projektu ovlivnila také otazka, jaka je funkce
a status umeéni v dnesni spolecnosti a jak uchopit soucasné
divadlo a jeho postaveni na ptechodu od ,,spole¢nosti prace*
ke ,,spole¢nosti kultury“.® Prace v sou¢asnosti plni roli témé¥
novodobého nabozenstvi, ale zaroven se jeji chapani vyvo-
jem k postindustrialni globalizované spolecnosti proménuje.
Nové koncepty prace, pojmu, ktery se diky svému neusta-
lému vyvoji a nespoctu definici vzpird jasnému vymezeni,
stale Castéji hledaji vzory v soucasné umeélecké praxi a kre-
ativita je zadouci vlastnosti nejriiznéjsich oborti i mimo di-
vadlo a uméni.’

Tento projekt se zaroven pokousel zbavit uméleckou ¢in-
nost jisté, stale ji zahalujici, romantické opony tajemstvi (o
coz usiloval uz napt. Brecht a jeho nasledovnici), odkouzlit
ji (ve smyslu Schillerova nebo Adornova ,,odkouzleni svéta®)
a odhalenim jeji konstrukce ji aspon ¢astecné vyjmout ze ste-

reotypnich konotaci, které ji mohou nepravem povysovat, ale
i ponizovat ve vztahu k jinym druh@im prace.

Pojmem divadelni prace je mozné rozumét vice skutec-
nosti: jak samotnou divadelni inscenaci, tak i divadlo jako
zamestnani a obzivu pro divadelni umélce nebo divadlo jako
instituci, v jejimz ramci umélci pracuji, anebo — a v tomto
pripadé piedevsim — rizné koncepty prace u divadla a na di-
vadle, které umélci rozvijeji a skrze néz, tj. skrze tato rizna
pojeti a zplsoby své prace, divadlo a jeho riizné koncepty
konstituuji. Timto pojmem se tedy oznacuji rizné umeélecké
praktiky, diky nimz divadlo viibec vznika a uskuteciuje se.
Jsou to zpusoby navrhovani, pfiprav, organizace, zkouseni
a vypracovavani, zptisoby kolektivni realizace tviréich za-
meéraQ.

V 90. letech 20. stoleti se v kulturnich védach odehral tzv.
,performative turn“. Perspektiva pohledu védci se rozsitila
0 zajem na procesech tvorby, vyroby, prace a na ¢innostech,
proménach a dynamikach, davajicich vzniknout stavajicim
strukturam.® Kultura vnimana jako performance se stala hlav-
nim pfedmétem zkoumani a v oblasti divadla zpochybnila

® Napf. u psycholozky a kuratorky Adrienne Goehler je pod timto terminem umélecka praxe oslavovéna jako vzor a budoucnost pro nové formy prace v soucas-
né spolecnosti. Viz. Adrienne GOEHLER, Verfliissigungen. Wege und Umwege vom Sozialstaat zur Kulturgesellschaft, Frankfurt 2006.

7 Mimo jiné Richard FLORIDA, The Rise of the Creative Class, New York 2002; Angela McROBBIE, ,Jeder ist kreativ*. Kiinstler als Pioneere der New
Economy? In: Jorg Huber (Hg.), Singularititen — Allianzen. Interventionen 11, Wien — New York, 2002, s. 37-60; Ulrich BROCKLING, Das unternehmerische

Selbst, Frankfurt a. M. 2007.

8 Takto pojem ,,performative turn® charakterizuje némecka teatrolozka Erika Fischer-Lichte. In: Annemarie MATZKE, Arbeit am Theater. Eine Diskurs-

geschichte der Probe, Bielefeld 2012, s. 30.
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Kdamen. Na fotografii zleva: Antonie Talackovd, Michal
Docekal, Martin Pechlat.

Fotografie ze zkousky na zkusebné v podkrovi Stavovského
divadla 29. 4. 2015. Foto: Dana Cechdkova.

hotovou inscenaci jako jeho produkt a divadelni zkousku
jako néco ,,pouze” piedchazejiciho ptedstaveni. Zkouska,
predstavujici svébytnou formu inscenace divadelni prace,
a estetika tvorby a vytvareni hledané nikoli u uméleckého
subjektu, ale ve své vlastni diskurzivité, se dostaly do poptedi
zajmu. Kromé toho se také zacaly zohlednovat a zkoumat so-
cidlni, ekonomicke a politické aspekty divadelni prace a sou-
vislost organiza¢ni struktury divadla a umélecké estetiky.

Divadelni zkouska znamena vlastni praci u divadla a na
divadle, pfestoze pro vznik divadelniho dila je potfeba i dal-
Sich Cinnosti (jako napft. tvorby zakladniho konceptu, tvorby
textu ¢i scénare, navrhu scény a kostymi nebo tieba vytvo-
feni divadelniho programu). Zkouska je ovSem specifickou
pracovni situaci v divadle. Je formou spolec¢ného hledéani
a koncipovani inscenace, je prostorem kolektivni kreativity,
kde se (opakovang) piehravaji nejriznéjsi moznosti podoby
inscenace bez redlnych nasledkd, bez publika, ale nikoli bez
divakd, protoze na zkousce je divak vzdy pfitomen, at’ uz
v podobé¢ reziséra a dalSich kolegti, nebo sebe sama pozoru-
jiciho herce ¢i performera. Na zkousSce proto neustéle probiha
i divacka recepce a reflexe.

V centru pozornosti tohoto vyzkumného projektu stoji
tedy casoprostor divadelni zkousky a proces kolektivni prace
celého inscenacniho tymu na daném dile. V ramci tohoto vy-
mezeni jde o priizkum kreativniho procesu béhem tvorby di-
vadla, o snahu objasnit a zachovat télesné a dusevni ¢innosti
znamenajici divadelni praci, objasnit a zachovat to, co a jak
lidé-divadelnici dnes délaji, kdyz délaji divadlo; tzn. také za-
chytit kazdodennost divadelni tvorby. Dokumentovani diva-
delni prace v tomto projektu zac¢ina zpravidla u volby tématu,
latky ¢i titulu k uméleckému zpracovani a kon¢i vefejnou
prezentaci, premiérou divadelni inscenace. Skutecnost, ze
dalsi faze procesu divadelni tvorby systematicky dokumen-
tovany nejsou, i kdyz do procesu tvorby samoziejme patii

Experiment mysi raj. Na fotografii zleva: Marta Ljubkova,
Martina Shikova, Jiri Havelka, Tomas Stanék (mluvéi ND),
Dragan Stojcevski. Nova scéna ND. Kratce pred premiérou
(ziejmé 24. 5. 2016). Foto: Iveta Schovancova.

(jako proces vyvoje inscenace b&hem jejiho pravidelného
uvadeéni, tvorba interpret nebo prace technickych slozek pii
jednotlivych piedstavenich nebo také verejna, odborna i la-
ickd, divacka recepce), nebyla ptivodnim zdmérem; spise vy-
plynula z moznosti realizace projektu. Zaroven vsak tyto faze
v soucasnosti viceméné plosné dokumentuje napt. prave In-
stitut uméni — Divadelni Gstav (viz vySe, pozn. €. 4) a také
neodpovidaji zcela zaméfeni projektu na kolektivni pfipravu
a vznik dila. Skutecnym deficitem projektu je vSak chybéjici
koncentrovany prizkum riznych organizacnich, provoznich
a ekonomickych modelt fungovani divadla a zptisobu pro-
mitani téchto aspektti do estetiky umélecké tvorby, coz by
ale mohlo byt pfedmétem dalSiho samostatného projektu.
Tento vyzkumny projekt se soustfedi zejména na prak-
ticky proces pfipravy a zkousSeni divadla, a je tak rovnéz pii-
spévkem k experimentalnim snaham psat historii divadla
jako historii prace na ném, historii jeho koncipovani a zkou-
Seni, zamérné véetn¢ riznych omyld, nahod, momentt krize
apod. V duchu postmoderni filosofie opousti tento projekt
jedno velké metavypraveéni a soustiedi se spiSe na malé kon-
krétni pribéhy a rozlicné dil¢i podoby prubéhu divadelni
prace v daném soucasném, spolecenském a uméleckém kon-
textu. V divadelni véde bohuzel dosud nevzniklo mnoho te-
oretickych praci zabyvajicich se historii divadelni prace, resp.
historii divadelniho zkouseni v riznych uméleckych konste-
lacich, o néz by se v tomto smyslu dalo opfit.” Hlavnim zdro-
jem, ze kterého projekt Cerpal, byla proto kniha némecké
teatrolozky a performerky Annemarie Matzke Arbeit am
Theater. Eine Diskursgeschichte der Probe.'® Némecka pro-
fesorka pro experimentalni formy soucasné¢ho divadla na
Univerzit¢ v Hildesheimu a zaroven ¢lenka souboru She
She Pop vydala roku 2012 svou habilita¢ni praci, v niz po-
dava velmi komplexni a propracovany pohled na problema-
tiku prace v kontextu divadla a uméni, na historii a teorii

 Nekolik vyjimek, které do centra svého vyzkumného zajmu stavi zkusebni proces, se omezuje na 20. stoleti. Konkrétni ptiklady viz Annemarie MATZKE,
Arbeit am Theater. Eine Diskursgeschichte der Probe, Bielefeld 2012, s. 104. Dalsi vyjimku ptedstavuje napt. Michel Rostain se svym zkouskovym denikem
z prace v kolektivu Petera Brooka. Viz Michel ROSTAIN, Denik zkousek Tragédie Carmen Petera Brooka, Praha 2013.

1 Annemarie MATZKE, Arbeit am Theater. Eine Diskursgeschichte der Probe, transcript Verlag, Bielefeld 2012.
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Handa Gote: Eleusis. Na fotografii zleva: Jakub Strom
(dokumentator, externista NM), Jonads Svatos, Jan Dérner,
Veronika Svibovd, Tomas Prochdzka. Fotografie ze zkousky
v divadle Alfred ve dvore. Foto: Iveta Schovancova.

tvorby divadla a divadelniho zkouSeni (od Goetha, pres Sta-
nislavského a Brechta k Heineru Miillerovi a René Polle-
schovi az k soucasnym nezavislym kolektiviim). Nastifiuje
nové pojeti ,,velkych* dé&jin divadla praveé jako ,,malych®
déjin jeho rizného zkouseni.

V tomto ¢lanku se ovSem jedna pfedevsim o predstaveni
praktického provadéni konkrétnich dokumentaci. Opustim
tedy nyni teoreticka vychodiska a koncepcni otazky projektu
a zam&fim se na popis metod projektu, které se soucasné stale
vyvijeji a upravuji. Nasledné predstavim konkrétni piiklady
nasbiraného materialu a pribézné se budu dotykat limitt pro-
jektu, jeho problému a otazek do budoucna.'

Realizace projektu — metody dokumentace

Na pocatku projektu (za¢atkem roku 2015) pro mé byla za-
sadnim impulsem navstéva berlinského Archivu Akademie
der Kiinste (dale jako Archiv ADK),'? v jehoz sbirkach se na-
chazi na 1300 dokumentaci divadelnich inscenaci z némec-
kojazy¢ného prostoru. Dokumentacni ¢innosti se zde vénuji

Eleusis. Na fotografii Veronika Svibova. Fotografie ze zkous-
ky v divadle Alfred ve dvore. Foto: kolektiv Handa Gote
Research & Developement.

jiz od roku 1967 (tehdy jeste jako vychodonémecky Verband
der Theaterschaffenden) a navazuji na metody dokumentace
divadelni prace zavedené Bertoltem Brechtem v jeho Berli-
ner Ensemble a Walterem Felsensteinem v berlinské Komis-
che Oper, jimz dokumentace slouzila také jako propagace
jejich tvair¢ich postupt (Brecht vydaval tzv. Modellbiicher).
Po roce 1990 se ¢innost Archivu ADK rozsifila na cely pro-
stor némeckojazycného divadla, ale metodika ztstala prak-
ticky stejnd: jejim jadrem je systematické podchyceni a sbér
materialu k pfiprave i recepci inscenace, coz znamena pi-
semny, auditivni i vizudlni zdznam pracovnich postupti a vy-
tvafeni komplexnich zprdv o genezi jednotlivych inscenaci.
Tvorba dokumentaci se fidi rastrem zakladnich fazi vzniku
,idedlni inscenace*, ktery se sklada z ptipravy, procesu zkou-
Seni, procesu uvadéni a recepce. U kazdé z téchto fazi je dany
vycet riznych druhti materialu, pfedstavujici rezervoar moz-
nosti dokumentace (viz obrazek 1). Vzniklé dokumentace se
svym potencidlem vyuziti pfitom moznd vice cili na diva-
delni praktiky nez na divadelni teoretiky ¢i historiky. Jiz
v 70.-80. letech byly dokumentace rozesilany do divadel, aby

Il Podateéni pribéh projektu jiz diive reflektoval mij Elédnek uveiejnény v Easopise Muzeum. Srov. Veronika MUSILOVA KYRIANOVA : Dokumentace divadelni
rdace pro muzejni sbirky: reflexe projektu Divadelniho oddeéleni Narodniho muzea, Muzeum: Muzejni a vlastivédna prace, 2015, ro€. 53, €. 2, s. 43-49.
p 1z 2 proj ) p
12 Pfesny nazev: Archiv Darstellende Kunst / Arbeitsbereich Theaterdokumentation, Akademie der Kiinste, Berlin.
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Obrazek 1: Vzorovy vycet materialu sbiraného pri dokumen-
taci inscenace. Zdroj: Archiv Darstellende Kunst, odd. Theater-
dokumentation, Akademie der Kiinste, Berlin.

inscenatorim zprostiedkovaly informace o zkuSenostech,
pracovnich postupech a zptisobech uvazovani kolegt. Insce-
natofi mohli material pouzit jako inspiraci ¢i vychodisko
vlastni tvorby. I dnes se polovina uzivateli Archivu ADK re-
krutuje z fad divadelnich umélcti nebo studentti praktickych
divadelnich oborti z Némecka i zahraniéi. A zajem o doku-
mentace dle zprav zdejSich pracovnikt'® stale roste, také
diky ¢im dal ¢astéjsimu prolinani védy a uméni, at’ uz ve stu-
dijnich oborech, nebo v umélecké a védecké praxi (napf.
proud art-based research nebo vysokoskolské obory jako an-
gewandte Theaterwissenschaft, tj. aplikovana divadelni véda,
nebo formy performativnich lekei apod.).

Metody dokumentace v ramci tohoto projektu ve velké
mife vychazely z metodiky Archivu ADK. Prvnim, velmi vy-
znamnym a vuci piistim generacim zodpovédnym krokem
vsak bylo vybrat z nepifeberného mnozstvi nove vznikajicich
inscenaci a projekti a uréit tvtirce a divadla, jejichz praci po-
drobné¢ zdokumentujeme. Hralo pfitom roli nékolik faktord.

V prvni fadé jsme chtéli dokumentaci vyzkouset ve dvou za-
meérné kontrastnich typech soucasného ¢eského divadla, tzn.
jak na poli institucionalizovaného klasického ¢inoherniho di-
vadla, tak i na poli tzv. nezavislého experimentalniho divadla.
Kritériem vybéru byl také termin chystanych premiér tak, aby
se shodoval s planovanymi terminy mozné realizace projektu.
Pfi védomi nasich limitti — bylo zahy jasné, Ze realné je zdo-
kumentovat 2-3 pracovni procesy za sezonu — jsme projekt
v zadném piipadé nechapali tak, ze vybereme a uchovame
pro budoucnost ty nejvyznamnéj$i inscenace daného roku.
Projekt nemél budit dojem vytvareni néjakého kanonu; jeho
cilem vsak bylo a stale je zprostiedkovat jednotlivé sondy do
ruznych podob prace riznych tvircd a zastupcl rozdilnych
typt a styli soucasného Ceského divadla. Voditkem pti vy-
béru tedy byla spise odlisnost a jedinecnost ptistupu tvirct
vzhledem k ostatnim dokumentovanym.

Proto jsme oslovili Narodni divadlo (ND) a reziséra Mi-
chala Docekala, ktery zde pfipravoval svou posledni rezii ve
funkci uméleckého $éfa Cinohry ND (inscenace Kdmen),
a prazsky ,,umélecky gang* Depresivni déti touzi po penézich
v &ele s rezisérem a performerem Jakubem Cermakem (pro-
jekt Ludwig aneb Kyc je mrtev). Méli jsme Stésti, ze na obou
stranach tvirci s dokumentaci a nasi pfitomnosti pfi jejich
praci souhlasili. Ve druhé fazi projektu jsme se vice zaméfili
na tvlrce oficialné cenéné odbornou kritikou pfi zachovani
puvodnich ramch vybéru. Proto jsme dokumentovali praci
reziséra a herce Jifiho Havelky v Narodnim divadle na autor-
ské inscenaci Experiment mysi raj a zaroven ¢innost experi-
mentalniho souboru Handa Gote Research & Developement,
ktery zkousel v divadle Alfred ve dvoie svij taktéz autorsky
projekt Eleusis.'*

Na rozdil od Némecka nemame v Cechach v sou¢asnosti
zadné tradi¢ni oficialni sdruzeni elitnich (nejen) scénickych
umélcti, a nemtiizeme se proto v dokumentovani drzet orien-
tace na jeho Cleny, jako je to v pfipad¢ berlinské Akademie
der Kiinste, kde je mozné dbat i na souvislost a ndvaznost
mezi generacemi dokumentovanych tviircti a vyznamné tak
spoluvytvaret ony ,,velké* oficialni d&jiny divadla.!® Otazka
vybéru je v tomto smyslu kli¢ova, ale dle zkuSenosti tohoto
projektu i Archivu ADK ji nelze vyfesit jinak nez problema-
ticky. Za jinych podminek by bylo samoziejmé mnohem
lepsi zdokumentovat kazdy rok inscenaci vice, ale k tomu by
byla nutnd mnohem vétsi soucinnost ¢lenti inscenacnich
tymu ¢i zaméstnancd divadel, jako tomu ostatné bylo drive
v Némecké demokratické republice, kde v minulosti (nyni uz
tomu tak neni) tuto praci délali profesionalni asistenti ¢i dra-
maturgové divadel. Dnes jsou v Némecku nejcastéjsimi do-
kumentatory studenti praktickych divadelnich ¢i uméleckych
obort, ktefi vétSinou funguji u zkouseni inscenaci jako hos-
pitanti, nebo divadelni védci, kteti vyhotovuji dokumentace

13 Informace z rozhovoru s Konstanze Mach-Meyerhofer, pracovnici oddéleni Theaterdokumentation pfi Archivu ADK, vedeného 3. 3. 2015. Audiozaznam

rozhovoru je ulozen v Divadelnim oddéleni Narodniho muzea.

14 Zakladni informace k dokumentovanym inscenacim: 1) Narodni divadlo — Marius von Mayenburg: Kdmen. Pieklad Petr Stédro. ReZie Michal Docekal,
scéna Martin Chocholousek, kostymy Zuzana Bambusek Krejzkova, videomapping Frantisek Pechac¢ek, hudba Vaclav Havelka, Martin Tvrdy, dramaturgie
Iva Klestilova. Premiéra 28. 5. 2015 ve Stavovském divadle. 2) Depresivni d&ti touzi po penézich — Ludwig aneb Ky¢ je mrtev. Rezie Jakub Cermék, scéna
a kostymy Radka Joskové, hudba Tomas Graulich. Premiéra 18. a 19. 4. 2015 v hotelu Panorama v Marianskych Laznich a 26. a 27. 4. 2015 ve Venusi ve
Svehlovee v Praze. 3) Narodni divadlo — Jifi Havelka, Martina Slikova, Marta Ljubkova: Experiment mysi rdj. Rezie Jiti Havelka, dramaturgie Marta
Ljubkova, scéna a kostymy Dragan Stojcevski, videoprojekce Jaromir Vondrak, zvukovy design Martin Tvrdy. Premiéra 26. 5. 2016. 4) Handa Gote Research
& Developement — Eleusis. Pripravili Veronika Svabova, Jan Dorner, Jakub Hybler, Tomas Prochazka, Robert Smolik, Jonas Svatos. Premiéra 15. 4. 2016

v Alfredu ve dvore.

15 Srov. V. MUSILOVA KYRIANOVA: Dokumentace divadelni préce pro muzejni sbirky, s. 45-46.
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Experiment mysi rdj. Na fotografii zleva: Jan Bidlas, (v zakrytu) Michal Bednar, Diana Tonikova, Petra Koskova, Jiri Havelka,
Marta Ljubkova. Zkouska na zkusebné Narodniho divadla. Zacatek zkousent (ziejmé 25. 4. 2016). Prace formou devised theatre
nad vznikem scénare. Foto: Iveta Schovancova.

v ramci svych vyzkumnych projektd nebo publika¢nich pod-
kladd. Ze zhruba 3000 kazdoro¢né vznikajicich inscenaci jich
v Némecku zdokumentuji 15 az 20. V DONM jsme v roce
2015, kdy se v CR uskuteénilo celkem 645 premiér, podrobng
zdokumentovali vznik 2 inscenaci a stejné tak v roce 2016,
kdy v CR probé&hlo 630 premiér.'¢

Metody v praxi — dokumentatori

V naSem pfipadé jsme do dokumentace vySe vybranych
tvlrct externé pfizvali nékolik dobrovolnikll v ramei Dob-
rovolnického programu Narodniho muzea a také studenty/
studentky Katedry teorie a kritiky DAMU a Katedry diva-
delni védy FFUK, kde byla dokumentace v letnim semestru
2015/2016 pojata i jako volitelny seminai honorovany kre-
dity. Kromé toho dostali dokumentatoti drobnou finan¢ni
odmeénu (formou dohody o provedeni prace). Pfesto moti-
vovanost a spolehlivost dokumentatort, pfedevsim kvuli
casové narocnosti projektu, kolisala a pfedavani nasbira-
ného materialu probihalo se znaénym zpozdénim i nedo-
statky. Na zaklad¢ ziskané zkuSenosti by se tomu dalo pro
pristé do jisté miry predejit, kdyby byl soucasti pracovni
dohody podrobny pisemny soupis vSech materiald, které je

dokumentator k ur¢itému datu povinen odevzdat. Otazkou
vsak je, zda by takovyto zavazek predem od dokumentace
neodradil.

Nasbirany a odevzdany material pochopitelné odvisel od
kompetenci jednotlivych dokumentatori. Dokumentatory bylo
tedy v kazdém piipadé nutné na pocatku projektu proskolit, pfi
prvnich kontaktech s tviirci je doprovazet, v prib¢hu projektu je
¢asteCné zastupovat a jejich Cinnost pribézné konzultovat. Jejich
osobni pozice, vstupni znalosti i zaclenéni v ramei tvar¢ich tymt
se v jednotlivych dokumentacich pfirozené odrazi, a proto jsou
také zameérné tematizovany v jejich autorskych uvodech (pted-
mluvach) k dokumentacim.

V ramci zaskoleni nebo spiSe ivodni dilny ¢i tivodnich hodin
seminafe byl dokumentatortim objasnén pojem divadelni prace
a také obsah a smysl projektu tak, aby se v daném diskurzu ori-
entovali a mohli projekt nalezité zprostiedkovat dokumentova-
nym tvircim. Nasledné byli podrobné instruovani v tom, jaky
material maji sbirat a vytvaret. V centru naseho zajmu stala di-
vadelni zkouska, ktera je zakladni komunikacni a pracovni situ-
aci v divadle, ptedstavuje prostor kolektivni tvorby myslen-
kového a estetického tvaru inscenace, prostor spolecného hle-
dani, vzajemné interakce, organizace a neustalé reflexe, a je tedy
vlastnim Casoprostorem prace u divadla a na divadle.

16 Dle udaji NIPOS dostupnych na internetu: http://www.nipos-mk.cz/wp-content/uploads/2013/05/Kultura_v_cislech 2017 web.pdf [cit. 11. 8. 2017]. V roce
2016 vznikla navic ¢aste¢na dokumentace (sbirka materialu ke) vzniku inscenace Sen carovné noci s premiérou 16. 6. 2016 v Narodnim divadle v rezii

D. Spinara, kterou v tomto ¢lanku nepiedstavuji.
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Kdmen. Na fotografii: Martin Pechlat, Katerina Winterovd, Lucie Zackovd, Antonie Talackova. Fotografie z provazisté Stavov-
ského divadla. Kratce pred premiérou. Foto: Dana Cechdkova.

Zakladem metody dokumentace bylo proto pofizovani
pisemnych protokoli a audio- a videozdznamt pokud
mozno z kazdé zkousky a také z koncepcnich porad
a konzultacnich setkani inscenacnich tymua nebo i méné
formalnich schizek — zalezelo na tom, kam nas tvurci
pustili a kam se dokumentatofi odvazili. Tento zakladni
material dopliuji prubézné cilené rozhovory s tvirci
a dalsimi pracovniky divadel. Zkousky a celkovy priubéh
prace véetné prostorovych dispozic zkuseben, zakulisi,
hracich, divackych a provoznich prostor v divadlech byly
dokumentovany také fotograficky. Dale jsme se vzdy sna-
zili o sbér tzv. dramaturgického materialu, tzn. riznych
podstatnych inspiraénich a vychozich zdroju (textovych,
ale i vizualnich a dal$ich), o sbér vytvarnych materi-
ald (nacrtt, navrhi, maket, dokumentaci rekvizit, liceni,
masek apod.) a téz propagaénich materiala (fotografii, ti-
skovych zprav, programd, plakati, letaka apod.) k jednot-
livym projektam.

Podrobngéji pfedstavim ¢ast zakladniho vzniklého ma-
terialu: protokoly a audiovizudlni zaznamy ze zkouSek
a rozhovory s tvirci. Pokusim se reflektovat jejich vznik
i vyslednou podobu a vypovédni hodnotu.

Ziskany material — pisemné protokoly

Forma pisemnych protokold ze zkousek se v pribéhu pro-
jektu vyvijela a vzdy se néjak ptizpisobovala danému zpi-
sobu prace jednotlivych inscenacnich tymu, ktery se zakonité
lisil v institucionalizovaném a nezavislém divadle a pfi praci
na pevném textu a pii autorské tvorbé nebo pti kolektivni
praci s prvky devised theatre!'” (Experiment mysi rdj). Lisil
se ve stupni organizovanosti a hierarchizace, profesionality
a amatérismu a také v dalsich aspektech.

Kazdy protokol ma shodnou piinejmensim hlavicku, ob-
sahujici informace o tom, z jaké zkousky je zapis pofizen,
kdy a kde se zkouska konala, kdo v§echno se ji ti€astnil (pfi-
padné v jakém case), jakd byla role, funkce nebo tloha
daného ucastnika zkousky a kdo zkousku protokoloval. Vét-
Sinou jsou pfipojeny i poznamky k prostoru zkusebny ¢i je-
visté, jeho uzpisobeni a vybaveni, ve kterém a se kterym se
béhem dané zkousky pracovalo. Také je v ivodu obsazena
poznamka o vychozi situaci zkousky, atmosféie apod. Dale
v piipadg, Ze se timto zptisobem pracovalo, protokol predem
uvadi informaci o tom, jaké ¢asti textu nebo inscenace ¢i ja-
kému problému byla zkouska vénovana. Po zakladnim po-
pisu této Casti ¢i tohoto problému se protokol v idealnim
pripadé soustiedi na zmény, posuny, rozhodnuti ¢i Gstupky

17 Devised theatre je forma divadla, v niz struktura a scénaf neni dilem spisovatele nebo autora, ale vychazi z kolaborativni prace, zalozené ¢asto na improvizaci
samotnych performert (pfi¢emz aktéfi improvizace mohou vybocovat i z této skupiny).
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Ludwig aneb Ky¢ je mrtev. Na fotografii zleva: Zoja Oubramova, Jan Foit, Jifi Novotny, Jakub Cermdk. Fotografie ze zkousky
ve Venusi ve Svehlovce 8. 4. 2015. Foto: Dana Cechdkova.

ve vyvoji prace na dané ¢asti inscenace ¢i v feSeni daného
problému oproti jejich vychozimu stavu. Uziva se pfitom
terminologie, kterd odpovida terminim v praktickém di-
vadle obvykle uzivanym ¢i spjatym s konkrétni pracovni
metodou (napf. improvizace, choreografie nebo naopak his-
toricky exkurz, literarni a jiné odkazy nebo pojmenovani
ruznych technickych problémi ¢i zatfizeni). Bohuzel u in-
scenaci, kde bylo dokumentatorti vice (Kamen a Ludwig),
neni tato terminologie pfili$ jednotna; béhem samotné do-
kumentace nebylo mozné terminologii ustalit, protoze ho-
tové protokoly byly dodavany az zpétné, a rozdily se tak
neodhalily hned.

Ptestoze v prvni fazi projektu vznikl jakysi vzorovy pro-
tokol, nemoznost a priori dané striktni a jednotné podoby
protokolti vzhledem k rtiznorodosti a proménlivosti insce-
nacni praxe vedla také k tomu, Ze nad rdmec uvodni chara-
kteristiky se protokoly rtznych dokumentatorti od sebe
vyraznéji lisi jak formalné, tak i obsahove; rozdily byvaji ze-
jména v mife podrobnosti, vécnosti i mife interpretace, resp.
subjektivity popisu. Otazkou téchto protokolti nadale ziistava,
co je zaznamenanihodna udalost zkousky, co je dobré zapsat
a co je mozné vypustit. Dalsi otazkou potom je, jak vSe nej-
1épe popsat. Vétsina dokumentatort si béhem své piitomnosti

na zkouskach délala poznamky na papir a az nasledné je pte-
pisovala elektronicky. Jen ¢ast dokumentatorti vSak pfi pie-
pisu poznamek provadeéla selekci a slucovani do nadraze-
néjsich udalosti ¢i procest, coz se pii zpétné reflexi celé do-
kumentace jevi jako zadouci a uzivatelsky piistupnéjsi;
i kdyz by tato selekce musela byt provedena velmi citlive
a fundovang, aby nedochézelo k pfilisSnému zkresleni. Stu-
diem protokolti se vSak i tak daji postupné vypozorovat urcité
faze zkousSeni a posuny mezi nimi, stejné jako obecnéjsi prin-
cipy daného zkouseni.

Tento pisemny zaznam dopliuji audiovizualni zdznamy
ze zkousek vytvarené na diktafon a videokameru. Pfestoze
tyto technické zdznamy budi jen zdani konzervace, tedy pies
veskerou jejich limitovanost a zprostiedkovanost, jsou stale
velmi komplexnim pramenem pro analyzu napft. pravée diva-
delni prace a mohou byt tedy povazovany za ,heuristicky

prostiedek divadelni védy primarni dtileZitosti“'®,

Ziskany material — audiovizualni (AV) zaznamy

Ne u vSech dokumentovanych inscenaci jsme vytvareli AV
zéznam (napf. u dokumentace projektu Experiment mysi rdj
se tvurci pravidelnému nahravani na kameru branili z divodu

18 Jan ROUBAL, Pdr teoretickych pozndmek a tezi k audiovizualnim médiim jako paméti divadla. In: Kontext(y). Litteraria — Theatralia — Cinematographika,

Olomouc 1999, ro¢. 18, ¢. 1, s. 127-131.
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narueni intimni a kiehké atmosféry zkouseni'”). Prevazné
vsak paralelné k protokoltiim existuji také audio- a videoza-
znamy zkousek. Pfi jejich vytvareni jsme se potykali hlavné
s problémem, kam umistit nahravaci zatizeni. Pfi kolektivni
praci u stolu nebyl takovy problém zachytit celek jako v si-
tuacich rozdéleni skupiny mezi scénu/jeviste a hledisté/rezii,
ptip. zakulisi, technickou kabinu apod. Diktafon ztistaval vét-
§inou na rezijnim stolku a kamera byla namifena na jeviste.
Technicka a celkova kvalita AV zaznamu je ovSem nevyva-
zena a nejednotna. Nebylo mozné vzdy nahravat ze stejného,
vyhodného mista a z dostate¢né blizkosti, nékdy si stfidajici
se dokumentatofi nestacili mezi sebou techniku predat nebo
vibec zapomnéli pfistroje vcas instalovat a zapnout ¢i se
predcasné vybila baterie a nebyla hned moznost jeji vymény
nebo napajeni. Po technické strance se Divadelni oddéleni
v pribéhu realizace projektu navic teprve dovybavovalo
a s technikou jsme se ucili zachazet za chodu. Do budoucna
by bylo potieba pofidit napt. prostorovy mikrofon, protoze
mikrofon integrovany v kamefe se ukazal jako nedostacujici.

Pii nahrdvani a nasledném ukladani jsme se také museli
vyportadat s otazkou, v jakém formatu AV zdznamy vytvaret.
Kvalitn€jsi mnohahodinové zaznamy predstavuji velké
mnozstvi dat,”’ na néz nebyl na béznych muzejnich tlozistich
dostatek mista.?! Pfes naSe opakované snahy? se zatim ne-
podarilo vyftesit tuto otdzku systémove tak, aby parametry
digitalnich dat upravovala napf. jednotna smérnice pro celé
Narodni muzeum. Audiozdznamy jsou tedy vétsinou ve for-
matu ,,mp3“ a videozdznamy ve formatu ,,mts“. Od pocéatku
jsme si také byli védomi, ze k dalSimu vyuziti AV zdznami,
hlavné pro jejich piipadné zverejnéni za ticelem prezentace
(na webu, vystavach apod.), je potieba oSetfit autorskopravni
problematiku. Informovali jsme se, jak se k tomuto tématu
stavi napf. Institut uméni — Divadelni ustav ve svych ordlné-
historickych projektech nebo Narodni filmovy archiv a po-
drobné jsme podobu potfebného souhlasu s nahravanim
a zvetejnénim pro nase ucely konzultovali s Pravnim oddé-
lenim Narodniho muzea. Pfesto jsme se zatim nedopracovali
k uspokojivému findlnimu vysledku. Vychazi vSak najevo,
ze v piipadé nahravani zkousek, kde navic zaznivaji nebo se
objevuji autorska umélecka dila dalsich osob, by bylo potieba
ziskat podobny rozsah prav jako u dokumentarniho filmu?.
AV materialy je zatim mozné zpiistupnit aspon ke studijnim
a badatelskym ti¢eltim, protoze toto svoleni bylo s tvurci pre-
dem dojedndno (ackoli materidly by méli dodatecné jesté
autorizovat).

AV materialy z kazdé dokumentace (vétSinou nékolika
tydnt zkouseni a priprav) tvoii vétsinou neclenéné nékolika-
hodinové zaznamy. Proto jsme v druhé fazi projektu soucasné
s dalsi dokumentaci pfistoupili ke zpracovani AV zaznamut
z prvni faze tak, aby se v nich dalo lépe orientovat. K AV za-
znamim z dokumentace inscenace Kamen jiz byly vytvoreny
obsahy, které¢ k jednotlivym zaznamenanym udalostem pfi-

fazuji Casovy udaj (stopaz); AV zadznamy z dalsich dokumen-
taci na takové zpracovani jesté cekaji. Formu téchto obsahti
jsme vyvinuli spole¢né s externim dodavatelem, ktery celému
zpracovani dle svych slov vénoval asi 3x vice Casu, nez sa-
motné zaznamy trvaji (jedna se o cca 100 hodin video- a 100
hodin audiozaznamtl), z ¢ehoz je opét ziejma velka Casova
naroc¢nost projektu. Vzniklé obsahy vsak predstavuji Sablonu
vyuzitelnou pro dalsi dokumentaci (priklad viz obrazek 2).
Maji jednotnou formalni Gpravu navazanou na pisemné
protokoly, obsahuji komentaie k délce a technické kvalité
zaznamdu a jsou v nich peclivé strukturovanym zptisobem
zapsany vSechny podstatné udalosti zkousky, schiizky ¢i roz-
hovory, ¢imz zptehlediuji a dopliuji ¢astecné roztisténé
protokoly. Pfi tvorbé téchto obsaht jsme také prohloubili
snahu vytvorit jednotny systém zakladnich vyrazi, které se
opakuji a jsou dostate¢né vystizné pro ¢innosti daného zpi-
sobu prace (napf. ¢teni textu, zkouseni obrazu, rozbor replik,
otazka motivaci, diskuze na téma apod.). Také se tiibila jasna
divadelni terminologie (jevisté vs. scéna, scéna vs. obraz, po-
stava vs. herec apod.) a museli jsme rozhodnout detailni
otazky formy zapisu (zda uzivat ¢inného ¢i trpného rodu pii
popisu ¢innosti nebo podstatnych jmen slovesnych, zda uva-
dét jména osob nebo jejich profese nebo jména hereckych
postav, jak zohlednit genderové ramce v jazyce ad.). Pro bu-
doucnost je hlavnim tikolem pokusit se vytvofit podobnou
univerzalni Sablonu také pro pisemné protokoly a predevsim
klast dokumentatorim za ukol, aby protokol ze zkousky
a obsah AV zaznamu této zkousky spojili do jednoho doku-
mentu. V protokolu jsou uvedeny hlavni udalosti, myslenky
a celkovy prubéh zkousky, takze pokud se tyto udaje rozpra-
cuji, stadilo by k nim uvést odpovidajici casové udaje z AV
zaznamu. Tento zdanlivé jednoduchy krok se dosud nereali-
zoval z divodu vytizenosti dokumentatorti na zkouskach dal-
$imi ¢innostmi.

Poslednim typem materialu, ktery kratce predstavim, jsou
rozhovory s divadelnimi tvirci a pracovniky.

Ziskany material — rozhovory

Rozhovory jsme vedli pravidelné u kazdé dokumentace s re-
7iséry a autory (M. Docekal, J. Cermak, J. Havelka) nebo se
vSemi ¢i aspon nékolika ¢leny tvirciho kolektivu (Handa
Gote) a snazili jsme se je zpovidat pribézn¢ v riznych fazich
jejich prace. Jednorazové rozhovory jsme realizovali také
s produk¢nim a feditelem divadla (E. McLaren), s dramatur-
gyni (I. Klestilova), se scénografkami/scénografy a kostym-
nimi vytvarnicemi/vytvarniky (Z. Krejzkova, R. Joskova,
D. Stojcevski), s hudebnikem (Tomas Graulich), spoluautor-
kou scénare (M. Slukova), autorem videoprojekei (J. Von-
drak), s hereckami a herci, s asistentkami rezie, s inspicienty
a dal$imi. V téchto rozhovorech nasi respondenti, vesmes di-
vadelni praktici, teoreticky reflektuji svou vlastni divadelni

19 Neexistence textu na za¢atku zkouSeni byla pro Narodni divadlo svym zplsobem vyjime¢nou situaci, navic herecky tym inscenace byl slozen jak ze stalych
¢lenti Cinohry ND, tak z mnohych hostt, takze vétsina umélct se pii zkouseni setkavala viibec poprvé, a fidici slozky divadla nechtély tuto nejistou vychozi

situaci jesté zt€Zovat neustalou ptitomnosti kamery.
20 Jen za 1. rok trvani projektu vzniklo cca 750 GB dat.
2! Situace predevsim v roce 2015, pied zprovoznénim Glozist CESNET.

22 Na toto téma jsme opakované komunikovali s Oddélenim digitalizace a novych médii Narodniho muzea.
23 Tento nazor pievladl v diskuzi na téma autorskopravni problematiky naSich AV materialti s pracovnicemi Néarodniho filmového archivu na konferenci Ceské aso-
ciace oralni historie na Filozofické fakult¢ Masarykovy univerzity v Brné 16. 2. 2017. Audiozaznam diskuze je ulozen v Divadelnim oddéleni Narodniho muzea.
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OBSAH ZAZNAMU ZKOUSKY Audiozaznam:

Kamen 2015-04-30 - celkovd délka audiozaznamu 2:38:22
- audiozdznam spustén shodné s videozdznamem se zpozdénim po zacatku zkousky,
Zkouska: 30.4.2015 nasledné zachycuje cely zbytek zkousky
jevisté Stavovského divadla - srozumitelnost zvukové stopy zaznamu je kolisava vzhledem ke vzdalenosti nahravaciho
zkouska v prostoru zafizeni od mluvéich a k jejich pohybu po jevisti
Pitomni: rezisér Michal Doéekal - zvukovd stopa s vyraznymi ruchy
dramaturgyné Iva Klestilova Vzajemné Easové vazby video a audiozédznamu jsou uvedeny na zaéatku a konci zépisu
asistentka refie Eva Kafuiikova obsahu jednotlivych &asti videozdznamu.
choreograf Petr Zuska
napovéda Blanka Schieblova Vysvétlivky ke struktufe zdpisu:
herecky (jméno postavy) Katefina Winterova (Witha) - levy sloupec - ¢asové udaje vztahujici se k danému zaznamu
Lucie Zatkova (Heidrun) - u ¢asového Gdaje zacatku a konce videozdznamu je uveden odpovidajici ¢as
Elizaveta Shvachko (Hannah) audiozaznamu, pfipadné jsou uvedeny presahy zaznaml
herec (jméno postavy) Martin Pechlat (Wolfgang) - ¢asové Udaje jsou pfiblizné s pfesnosti na 5 sekund

student ¢inoher. rezie na DAMU  Martin Satoransky - pravy sloupec - textovy popis

dokumentdtorka zkousky Zuzana Krouchalova
Priklad zdpisu s vysvétlivkami:

Priibéh zkousky:
- zkouska v prostoru na jevisti Stavovského divadla

pfiklad zépisu: formatovéni textu:
- zkousi se 10. - 12. obraz (vétsina zkousky 11. obraz)
- zkou3eni obrazi je priibézné prerudovano pozndmkami, pfipominkami a diskusemi,
obrazy se zkousi opakované, podrobné se zkousi prechody mezi obrazy Nazev tasti zaznamu text nad tabulkou
- herci &aste¢né umi text (ndpovéda pribézné nahazuje) 00:00 zakladni informace text v $edém poli + ¢asovy udaj
- na jevisti jsou naznakové vymezeny zakladni prvky scény - doplriujici informace odsazeny text v bilém poli

- v levé ¢asti pfedscény stoji rezisérsky stil, u néhoz sedi M. Docekal a P. Zuska, na levé

strané jevisté stoji u stény maly stolek s ndpovédou 00:00 - tec"f"“’fe ’"fo""acf ryka{'f’ e "'f’” nebo odsazeny zmen3eny text kurzivou,
audiozdznamu (vzdjemné éasové vazby pHipadné doplnén gasovy Gdaj
zdznamd, umisténi kamery, kvalita obrazu
a zvuku apod.)

Videozaznam:

- videozaznam zachycuje pouze ¢ast zkousky

- zdznam spustén se zpozdénim po zatatku zkousky a v pribéhu zkousky nastane technicky Informace o ndvaznosti &dsti zéznamu. text kurzivou pod tabulkou
problém s kamerou - zavér zkousky zachycena pouze na audiozdznamu

- celkova délka videozdznamu 1:54:12

- zaznam rozdélen na 4 ¢asti: videol (47:37), video2 (20:02), video3 (28:30), video4 (18:03)

- kamera umisténa staticky napravo v paté fadé hledisté - v zdbéru Sikmo z pravé strany Zapis obsahu zéznamu zkougky zpracoval: Jan $térba
jevisté a ¢ast hledisté, kde sedi student rezie

- srozumitelnost zvukové stopy zéznamu je kolisava vzhledem ke vzdélenosti kamery

(otoceni zady ke kamefe, Septaji apod.)

- zvukova stopa videozdznamu chvilemi rusena signalem mobilniho telefonu, vzdalenym

od mluv¢ich a k jejich pohybu po jevi

zvukem stavebnich praci (vrtani) a ruchy z hledisté

Kamen_2015-04-30_obsah zaznamu Kamen_2015-04-30_obsah zaznamu

OBSAH ZAZNAMU ZKOUSKY 30:00 diskuse - problematika vyhledu z nékterych mist v hledisti

Kamen_2015-04-30_videol 1
31:45 diskuse o rekvizitdch - panenka, medvidek, kuffik, kamen, krabice

00:00 - zaédtek zéznamu video1 - odpovidajici éas audiozéznamu 01:52 . .. ) L . .
- 2dznam spustén po zatétku zkousky - pfedevsim Heidrun a jeji prace s rekvizitami
- kamera umisténa staticky napravo v paté fadé hledisté - v zabéru sikmo z pravé strany 33:20  otézka hereckych akci Withy p¥i prechodu mezi obrazy
Jjevisté s ndznakovym vymezenim zdkladnich prvkd scény, na predscéné rezisérsky stiil,
na levé strané jevisté maly stolek s ndpovédou; v zdbéru i ¢dst hledisté - predevsim Heidrun a jeji prace s rekvizitami
00:00  zkouseni zavéru 10. obrazu (1945) - zvukovd stopa videozdznamu naddle chvilemi rusena signdlem mobilniho telefonu
- postavy: Witha, Wolfgang 35:30 zkouseni a pozn. k pfechodu mezi 10. a 11. obrazem

- zkouseni obrazu pferuSované dokonteno: videol - 15:55 - diskuse - odkud vytdhne Witha dopisy a kde bude odznak s hakovym

- opakované se zkousi jednotlivé ¢asti obrazu kiizem - zlatd krabicka se Sperky

- pribézné prerusovani poznamkami a pfipominkami
43:20 pozn. k dialogu 11. obrazu - bude probihat na zemi na predscéné
01:05  rozbor a pozn. k zavéru obrazu

46:40  zkousSeni 11. obrazu (1953) v€. pfechodu z predchoziho obrazu
- postavy: Witha, Heidrun

- pozn. k hereckym akcim a pohybim (agrese, emoce, sexualita aj.)
07:55  pozn. k Wolfgangovi - ma z toho vyznivat ,,myslenky a ideély vyhraly”
- zkouseni obrazu pferusované dokonceno: audio - 2:15:30

- otazka pFitomnosti Wolfganga v 11. obraze u stolu - opakované se zkousi jednotlivé Edsti obrazu

- motivace postav

- pribézné pferusovani poznamkami a pfipominkami

- pribéZné se ozjvd vadéleny zvuk stavebnich praci (vrtdni) 47:37 - konec zéznamu video1 - odpovidajici éas audiozdznamu 49:29

11:10  pozn. k Wité - motiv baleni prostéradla - emocionalni gesto

Videozdznamy videol a video2 na sebe navazuji bez preruseni.
11:35  opakované zkouseni 10. obrazu bez prerusovani

- v&. prechodu z pfedchoziho a do nésledujiciho obrazu Kamen_2015-04-30_video2

15:55 pozn. k hereckym projeviim apod. 00:00 - zacatek zdznamu video2 - odpovidajici ¢as audiozdznamu 49:29
- kamera umisténa na stejném misté

- ze strany Withy ma byt vic agrese . )
00:00 pokracuje zkoudeni 11. obrazu (1953)
- priblizeni zabéru kamery na jevisté - s Wi, e

: 3

19:45  otdzka rekvizit na stole - zkouseni obrazu pferusované dokonceno: audio - 2:15:30
- babovka jiz ma byt snédend a pry¢

- K. Winterova vypravi o inscenaci a scéné s jedenim pomerani

- opakované se zkousi jednotlivé &asti obrazu
- pribézné pferusovani poznamkami a pfipominkami

W. Shakespeara

03:15  pozn. k rekvizitdm - Witha ma mit tasku
- historickd vsuvka M. Docekala

27:45  pozn. k prechodu mezi 10. a 11. obrazem 04:50  pozn. k Wolfgangovi - otdzka jeho odchodu pfed nasledujicim obrazem

- padajici krabice
- rekapitulace rekvizit - kde co bude
- v kuffiku nalezena stard panenka

06:00 pozn. k Wité - otazka naasovani nasazeni $atku

09:15  otédzka zdGvodnéni pfeneseni krabic Withou dopfedu

22:00 diskuse - M. Pechlat a M. Docekal vypravi o 12hodinové inscenaci her ‘ 00:35  pozn. k Wolfgangovi - sedi u stolu, pije kavu a néco by k tomu mél délat
I
i
i
i
L

Kamen_2015-04-30_obsah zaznamu Kamen_2015-04-30_obsah zaznamu
3/5 4/s

Obrazek 2: Priklad struktury zapisu obsahu jednotlivych AV zaznamui slouzici ke snadné orientaci v nich. Zdroj: Divadelni
oddéleni Narodniho muzea.
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praci, jeji styl a napli. Zpétn¢ predstavuji a hodnoti cely do-
savadni proces a v ramci toho reflektuji vlastni mysleni o di-
vadle, sviij vztah k obsahu inscenaci a projekti a své
dramaturgické zaméteni, své pracovni vztahy, konstelace, ri-
tualy a dynamiky v ramci celych kolektivl i své pozice
v ramci divadelniho oboru. Rozhovory ve svém celku tvoii
aktualni reflexi divadla jako uméleckého a spole¢enského
média svého druhu. Integralni soucasti téchto reflexi je také
reflexe jazyka, kterym se umélci o vlastni praci vyjadiuji.

Otazky, kterymi se je k této (sebe)reflexi snazime pfimét,
se soustfedi na pojmenovani jednotlivych fazi zkouseni, je-
jich ustfednich i problematickych bodd, na shrnuti dosavad-
niho vyvoje a pfedstaveni planti a tkolt, pfani ¢i ambici pro
nadchazejici obdobi. Respondenti se béhem rozhovoru do-
stavaji ke kliCovym prvkim, které hraji roli v jejich rozhod-
nutich, a konfrontuji se s pivodnimi piedstavami a jejich
posuny. Casto je tematizovan ¢as, ktery se tvirci snazi vyuzit
a v jehoZ ramci jsou nuceni praci organizovat, a ekonomické
a provozni podminky prace, které také znamenaji jisté uréeni
¢i omezeni. Tvlrci mluvi o tom, co pomaha jednotlivych pra-
covnikiim a s ¢im bojuji, svéfuji své pochybnosti a nejistoty,
odhaluji své vlastni rezervy, pfiznavaji limity ¢i deficity,
osvétluji krizové ¢i dobrodruzné momenty procesu a vyja-
diuji se k otazkam své motivace a smysluplnosti i naro¢nosti
celé prace. Dokumentatorské otazky také pfimo smétuji k po-
jmenovani celkovych principt, strategii a technik dané umé-
lecké praxe a k vystizeni individualnich tvir¢ich ptistupti
a ndzoruy, na kterych tvirci stavi.

Specificka hodnota dokumentaci

Vypovédni hodnotu tohoto materialu je tfeba vnimat v sou-
vztaznosti s vesSkerymi dal§imi ziskanymi prameny (viz
vyse), které diky své riznorodosti zarucuji vétsi mnozstvi
perspektiv a poskytuji komplexné&jsi obraz o vzniku dané in-
scenace a praci na ni, nez by bylo mozné ziskat jen na za-
klad¢ jednoho typu materialu, napf. rozhovoru s tvirci.

Zavérem bych se rada dotkla otazky, jak se specifi¢nost
jednotlivych dokumentovanych projekti promita v jejich do-
kumentacich a jaky obraz o souc¢asném divadle a procesech
divadelni prace se na jejich zaklad¢é da konstruovat. Samo-
ziejmé za predpokladu, Ze hodnotu téchto materiald vnimame
jako zdroj védéni svého druhu, ktery je na ase emancipovat
od prament k hotovym divadelnim inscenacim, resp. jednot-
livym predstavenim. Konkrétni zhodnoceni ziskanych pra-
mend a jejich mozna interpretace jsou v$ak na budoucich
badatelich.

V dokumentaci vzniku inscenace Kdmen se nejvyraznéji
vyjevuje védomostni a zkuSenostni zdzemi zralé¢ho reziséra
a dalsich ucastnikt zkouseni, Siroce chapany kontext insce-
novaného textu a cilend interpretacni prace s jeho tématy. Je
zde zajimavé sledovat, kdo s kym nejcastéji komunikuje
a kdo a jak si bere slovo v diskuzich, které jsou podstatnou
soucasti zkouseni. ZkouSeni vladne harmonicka, ale formal-
né&jsi atmosféra, oekavatelna pii praci ve velké instituci,
a diraz na profesionalitu a jasné rozdéleni roli, funkci a moci
v ramci kolektivu. V pruabéhu zkouseni se potvrdi manazer-

ské schopnosti reziséra (a konciciho §éfa v jedné osob¢)
pfti praci s velkym tymem lidi, jeho zodpovédnost za fizeni
kolegti a zkusenost v pfedchazeni ¢i vyhybani se konflikttim.

V dokumentaci prace na inscenaci Ludwig se dobie uka-
zuji prednosti a limity prace v nezavislém divadelnim pro-
stiedi s Castecné amatérskymi herci (mysleno herci, ktefi se
divadlem primarn¢ nezivi). Je patrna vétsi uvolnénost prace
a osobng¢jsi motivace pro praci nez v oficialni instituci (napf.
ND) a snahy o kolektivni tvorbu a generacni ¢i osobni vypo-
veéd celé skupiny, ale také napt. nesoustiedénost a neflexibi-
lita neékterych zacastnénych.

Dokumentace prace tymu kolem Jitiho Havelky v Narod-
nim divadle je velmi detailnim svédectvim o vyvoji struktury
a textu dila v jeho rtiznych fazich, ktery doklada i podrobna
slozka ke vzniku scénare predana Narodnimu muzeu drama-
turgyni Martou Ljubkovou: pracovni osnovy scénafe a pra-
covni verze textu a jednotlivych monologl z jednotlivych
zkousek s poznamkami reziséra, inspiracni materialy z na-
stének na zkusebnach a informacni zdroje ke zkouseni, vy-
pisky a vpisky, texty ptivodné vybrané, ale nezafazené, texty
nakonec vydané v tiSténém programu k inscenaci a kompletni
pracovni text dramaturgyné. Je zdokumentovano, jak se tato
netypicka prace, na jejimz zacatku bylo pouze téma a rizné
zdroje a kde text vznikal kolektivné po velkou ¢ast zkouseni,
potkava nebo nepotkava se stylem prace jednotlivych herct,
herecek a dalsich ¢lent tymu. Stfetavaji se zde ,,v pfimém
prenosu‘ rizné koncepty divadla a je zachycena velka pro-
ménlivost dila az do samotného finale procesu, ktery je ukaz-
kou moznosti experimentu ve spise stereotypné fungujicim
institucionalnim prostiedi.

V piipadé prace kolektivu Handa Gote Research & Develo-
pement jsme ziskali cenny material vypovidajici o umélecké misi
této skupiny. Handa Gote jako pivodné outsidefi nasli a prosa-
zuji vlastni specifické zptisoby tvorby a stali se jednim z nej-
soucasnosti, 1 kdyz sami se tak pfili§ nevnimaji. Dokumentace
sveédci o mife svobody, autenticnosti a nehierarchi¢nosti jejich
kolektivni tvorby, zZdmérném amatérismu a zaroven profesiona-
lit¢, zodpovednosti kazdého ¢lena/Clenky za proces vzniku dila.
Na prikladu vzniku projektu Eleusis jsme zdokumentovali jejich
experimentalni zachazeni s divadelnim jazykem, zdmérny pohyb
na hranicich divadla jako uméleckého druhu a média a charakte-
ristické napojeni na audiovizualni scénu a performativni proudy
divadla. Béhem kratkého procesu zkouseni v prostoru, kterému
ale predchazi dlouhodoba dramaturgicka prace (sbér, tfidéni ma-
terialu a vyménovani informaci?*), se kolektiv typicky vyhyba
zkouseni dila po fragmentech, ale snazi se zkouset vzdy celou
inscenaci najednou, v celku, a to dle predem peclivé ptiprave-
ného scénare-konceptu. Soucasti této dokumentace je také kon-
frontace tviir¢ich zamért a zamysleného vyznéni dila s divackou
recepci a kritickymi ohlasy po premiéfe.

Budouci pokracovani projektu?

Prestoze se jedna o unikatni material, dokoncené a vyse predsta-
vené dokumentace jsou v Divadelnim oddéleni Narodniho
muzea zatim ulozeny jako jednotlivé archivy inscenaci na exter-
nich discich (véetné zaloh) a jako celky nemaji status sbirkovych

24V zaznamenaném rozhovoru z 28. 6. 2016 T. Prochazka mimo jiné Zertuje o stogigabytovych slozkach.
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UKAZKA PREJMENOVANIi SOUBORU

PUVODNIi POJMENOVANI SLOZEK A SOUBORU
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Obrazek 3: Ukazka jednoticiho prejmenovani soubori u jednotlivych dokumentaci. Zdroj: Divadelni oddeleni Narodniho muzea.
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Nrwe v

predmétt. Je otazkou, nakolik je tento stav zapficinén jejich pie-
vazné digitalni formou a legislativou nereflektujici existenci
a vyznam digitalnich pfedmétd v ramci muzejnich sbirek.

Soucasné archivy inscenaci by mély byt kazdopadné do
budoucna opatfeny popisy svého obsahu a vzniku (v podobé
zastiesujicich textovych dokumenti) véetné komentaiia k ur-
¢itym druhdm materialu tak, aby potencidlnim badatelim
a uzivatelim umoznily jasnou orientaci. Pfedpokladem je
také jednotny systém pojmenovani a znaceni souboru v ar-
chivech, ktery je zatim hotov jen z ¢asti (viz obrazek 3), tak,
aby tyto digitalni objekty mohly do budoucna tvofit sbirkové
tfady, jako je tomu u hmotnych sbirkovych predméta.

Na zakladé popsané zkusenosti se do budoucna vkradaji
pochybnosti o tom, jak by mél projekt, ktery mél dosud smysl
jako jeden z pilotnich projektii dokumentace soucasnosti
v DONM a ktery v prostfedi ¢eskych pamétovych instituci
predstavoval ojedinélou sondu svého druhu, pokracovat dal.
Ustiednim spornym bodem je jeho, piedevsim ¢asova, na-
ro¢nost. Pro kazdou podobnou dokumentaci konkrétni diva-
delni prace by byli zapotfebi minimalné dva proskoleni
motivovani a s praktickym divadlem ¢i konkrétnimi tvirci
dostatecné obeznameni lidé na plny uvazek po dobu mini-
malné osmi tydni,> ktefi by méli pfedem k dispozici $ablony
protokolt a struktury archivii, aby méli pro svou praci jasna
vychodiska, jez by pfizpisobovali konkrétnim potfebam
dané dokumentace. Do velké miry by méli pracovat samo-
statné, jen se vzdalenym dohledem muzejniho pracovnika.
Ptesto by bylo potieba znovu zvazit zadouci podrobnost do-
kumentaci a predtim také uspokojiveé dofesit vSechny prak-
tické problémy a otazky vyplyvajici z vySe analyzovanych
dokumentaci. To si jisté zada sviyj ¢as, béhem né¢hoz bude
mapovani souc¢asnych divadelnich fenomént na nasem od-

déleni dale pokracovat, i kdyz se zatim vyda trochu odlisSnym
smérem.?

Presto nechceme projekt dokumentace divadelni prace
zcela opustit. Dokumentace prvnich nékolika ptipadt by se
méla do budoucna rozrustat o dalsi tak, aby spektrum bylo
Sirsi a mohlo do budoucna Iépe slouzit k védeckym a dal$im
ucelim. Nasim zamérem je kontaktovat vytipované pracov-
niky divadel ¢i na né napojené dobrovolniky, tedy ,,lidi zev-
niti*‘, a pozadat je o vyhotovovani aspon ¢asteénych do-
kumentaci jednotlivych praci v jejich divadlech vlastnimi si-
lami dle nami poskytnutého manualu. Idealni dokumentaci
divadelni prace by nakonec byl asi piece jen zkouskovy
denik vytvareny piimo samotnymi divadelniky, ktefi by toto
svédectvi byli ochotni odevzdat muzeu.?” Dokazi si také
predstavit, ze v ramci dokumentace soucasnosti by se mohla
podniknout masovéjsi sbérova akce, ktera by cilila na rizné
divadelni umélce a praktiky s zadosti, aby sami dle svého
uvazeni a daného konceptu dokumentace divadelni prace na-
bidli muzeu vzorové/a svédectvi o svych zpisobech prace
u divadla a na divadle. Na kuratorech by pak bylo vysledky
této akce a nashromazdény material odborné posoudit. Stejné
jako je nyni mozné, aby muzejni pracovnici a odborna i la-
icka vefejnost po seznameni s timto dvouletym pokusem
o dokumentaci soucasnosti nebo pfi badani ve vzniklém ma-
terialu a jeho budouci prezentaci na tematickych vystavach
¢i muzejnim webu posoudili dosavadni vysledky celého pro-
jektu. Jejich reflexe bude cennou zpétnou vazbou v potiebné
diskuzi o vyznamu dokumentace divadelni prace a v obec-
ng&jsi roving o smyslu vyzkumu tématu prace v kontextu di-
vadla a uméni pro historiky, teoretiky uméni i praktikujici
umélce.

% § timto udajem operovala uz K. Mach-Meyerhofer z Archivu ADK. V ¢ase je zahrnuto také zékladni zpracovani nasbiraného materialu.

20V roce 2017 byl v DONM zahdjen vyzkum a dokumentace ¢eskych performanci a happeningt, ktery bude dale realizovan také v roce 2018. V ramci tohoto
projektu jsme v kontaktu s Védecko-vyzkumnym pracovistém AVU a teoretiCkami akéniho uméni Pavlinou Morganovou a Slavou Sobotovicovou. Stejné
tak mame v planu oslovit i Martinu Musilovou, ktera se vénuje vyzkumu teatrality na Katedfe divadelnich studii Masarykovy univerzity.

27 Velmi podnétnou praci v tomto smyslu vykonala napf. reZisérka Lucia RepaSska, ktera si v ramci svého uméleckého vyzkumu s divadlem D’epog nékolik
let vedla denik, ze kterého &asto cituje ve své dizertaéni praci: Lucia REPASSKA, Dekompozicné principy v inscenacnej tvorbe, Brno 2015. Podobnym
vystupem je téZ jiz zminovany zkouskovy denik Michela Rostaina: M. ROSTAIN, Denik zkousek Tragédie Carmen.
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