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Svaz Ceskoslovenského dila: muzeum jako

platforma modernizace’

The Association of the Czechoslovak Werkbund:
Museum as a platform of modernization

Abstract: The text demonstrates the metamorphosis of the new platform
of modernization of the industrial society: The European Network of
Museums of Decorative Arts in the second half of XIXth century. After
the foundation of German Werkbund in 1907, the new wave of a reform
movement concerning the quality of manufactured objects of everyday
use arose, embracing both artistic and economic aims. Museums played
an important role as a mediator of synergy between art and business. The
formative task of the museums was the education in the matters of
aesthetics and good taste, inspired by Deutscher Werkbund initiative:
Gustav Edmund Pazaurek’s Department of Aesthetic Aberrations in
Stuttgart and The German Museum of Art in Trade and Industry in
Hagen. These strategies had influenced the museums in the Czech lands
after the foundation of the Association of the Czechoslovak Werkbund
and its cooperation with The Museum of Decorative Arts in Prague.
Under Karel Herain, the director of the museum, the activism had been
focused on art contests, exhibitions of local contemporary works, the
industrial production and the networking with the contemporary produ-
cers abroad. The collaboration with the Swedish Werkbund in the 1930’s
and the personality of Hugo Steiner-Prag reveal unusual and complex
concepts of modernity in the core of the Association of the European
Werkbund.

Keywords: decorative arts, museum, the Association of the Czechoslovak
Werkbund, modernization, the Museum of Decorative Arts in Prague

usea jsou krdsnou véci. Jest v nich
mmnoho poucného i pékného. Maji
jednu velikou vadu, Ze do nich md-

lokdy nékdo z obycejnych lidi ptijde, a stane-li
se tak, jest toho tolik najednou, Ze ndvstév-
nik nemiiZe prosté oceniti vsechno, co vidi.
Jsou néma a studend. Chybi jim Zivotni vztah
a opétovnost, které jest ke kazdému trvalému
pilisobeni tieba. Jsou to, chcete-li, hi'bitovy
umeéni.?

a pohfebistim myslenky, dusicim jakou-
koli tvtiréi aktivitu.® Invektivy na adre-
su muzei prichazely od avantgardnich
umeélct jiz od pocatku dvacatého stoleti,
F. T. Marinetti ve futuristickém manifestu
dokonce vybizi k jejich likvidaci.

Nas autor z Typu cekal od muzei bez-
prostredni vztah k dynamice soudobého
zivota jako je tomu v reklamé: , Reklama
dobte provddénd miize se stdti Zivym umé-

Vyse uvedeny anonymni text z roku 1927
byl publikovan v prvnim ro¢niku pro-
gresivniho casopisu Typ, zaméfeného
na moderni podnikani amerického stfi-
hu. Jeho slova jako by byla ozvénou my-
Slenek Karla Teiga, které adresoval mu-
zeim o néco dfive: pfirovnal je k rakvim

nim. Ve vykladnich skiinich, uonit¥ obchodii,
na plakdtech, v casopisech atd. stile a stdle
miiZe ukazovati v kaZdodennim Zivoté kazdého
Clovéka pékné a krdsné véci. Vykondvati na néj
troaly vliv, aby zkrdsnél a zptijemnil Zivot
svtlj a bliznich. Reklama miiZe pro vyjchovu
vkusu uciniti daleko vice neZli nejpysnéjsi

Iva Knobloch

1 Text vznikl za financni pod-
pory Grantové agentury Ceské
republiky v rémci projektu

¢ 18-26664S Svaz ceskosloven-
ského dila (1914, 1919-1948).
Reformni hnuti za moderni
bydleni a design.

2 Zivéd muzea. In: Typ :
llustrovany magazin pro mo-
derni podnikani, 1927, roc. 1,
¢ 1,5 420.

3 TEIGE, Karel.
Konstruktivismus a likvidace
uméni. In. Disk, 1925, ro¢. 2,

¢ 1,5 4-8.

PhDr. Iva Knobloch
Uméleckoprimyslové
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4 Zivd muzea, s. 420.

5 Viz napf. STYRSKY, JindFich.
Obraz, In. Disk, 1923, roc. 1,

¢ 2 s 1.

6 V textu pouZivdme termin
umélecky primysl tak, jak byl
dobové vniman aZ do ctyrica-
tych let: uzité uméni, bytova
kultura, umélecké remeslo,
predmétny svét, vznikajici
ru¢ni i sériovou strojovou
vyrobou.

7 Viz SEMPER, Gottfried. The
Ideal Museum Practical Art in
Metals and Hard Materials. In.
NOEVER, Peter (ed.) Gottfried
Semper, The Ideal Museum
Practical Art in Metals and
Hard Materials. Vienna:
Schlebrtigge, 2007.

8 Viz FRAYLING, Christopher.
Henry Cole and Chamber of
Horrors. The Curious origins
of the Victoria and Albert
Museum, London: V&A
Publishing, 2010.

9 EITELBERGER, Rudolf.
Prumyslova muzea v rakous-
kych korunnich zemich. In :
HUBATOVA-VACKOVA, Lada;
PACHMANOVA, Martina;
PECINKOVA, Pavla (eds.) Véci
a slova. Umélecky prumysl, uzi-
té uméni a design v Ceské teo-
rii a kritice 1870-1970, Praha:
Vysoka skola uméleckopramys-
lova v Praze, 2014, s. 72.

10 LEISCHING, Julius. Gottfried
Semper a muzea (1903). In.
HUBATOVA-VACKOVA, Lada;
PACHMANOVA, Martina;
PECINKOVA, Pavla (eds.) Véci
a slova. Umélecky pramysl,
uzité uméni a design v Ceské
teorii a kritice 1870-1970,

s. 123-127. O vyznamu Julia
Leischinga jako reforma-

tora rakouského muzej-

nictvi viz KIRSCH, Otakar.
Julius Leisching a jeho podil
na organizaci muzejnictvi

v Predlitavsku.

In. Studia Historica Brunensia,
2010, ro¢. 57, ¢. 1, s. 15-40.
Reditelem UPM v Brné byl

od 1894 do 1921, po 1918
byly ale jeho kompetence
znacné oklestény, takZe odesel
do Salzburku.
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museum. Reklama jest demokracie, piisobi-
vost a Zivot.”* Text kond¢i vykfikem, at Zije
reklamni uméni, ktery provolavaly ceské
avantgardni tiskoviny o nékolik let dri-
ve.> Mlada generace povazovala reklamu
a vykladni skfiné za zivy, vSem dostupny
didakticky piiklad propojeni umeéni a zi-
vota, vitality ulice jako demokratického
vefejného prostoru, pulzujici energie roz-
pinajiciho se velkomésta, kterému muzea
s uzavienymi branami kamennych budov
tvofila jen némou a studenou elitni stafaz.
Nasledujici text ukaze, Ze se poznamka
naseho autora z Typu o zapsklosti muzei
nezakladala zcela na skutecnosti a Ze do-
konce nové odvétvi reklamy a aranzérstvi
vykladnich skfini hralo v uméleckoprii-
myslovych muzeich dvacatych let dvaca-
tého stoleti dtilezitou roli. Nejen to, muzea
se v mezivalecném obdobi stala ohnisky
modernizace spolecnosti. Propojena v ce-
loevropské siti, dokdzala zprostfedkovat
zachranu lidskych Zivoti v nastupujicim
vale¢ném bésnéni.

Uméleckoprimyslova muzea jako
odpovéd’ na potireby moderni doby

Propojeni potieb soudobého zivota, no-
vych technologii, skol, vyrobct, béznych
obcant a celkova kultivace vkusu vedly
ke vzniku nového typu muzei jiz v polo-
viné 19. stoleti, totiz evropské sité vzajem-
né kooperujicich uméleckopriimyslovych
muzei, jez byla svdzana s nové zaklada-
nymi uméleckopriimyslovymi Skolami.®
Jejich otcové zakladatelé v Anglii Henry
Cole a Gottfried Semper dali podnét nejen
k zakladni systematice sbirkovych fond,
ale i k aktivnimu, vefejnému, komplex-
nimu pusobeni muzei prostfednictvim
studijnich sbirek, stalych a putovnich vy-
stav, prednasek a soutézi, kde arbitrem se
méla stat vefejnost.” Intenzivni rozsifeni
uméleckopriimyslovych muzei v druhé
poloviné 19. stoleti vyvolal prakticky tlak.
Rychle se rozvijejici pramyslova vyroba
a zejména noveé substitu¢ni materidly che-
mického pramyslu jako napiiklad ebolit,
ivoirit, marmolin ad. umoznily levnéjsim
zptisobem nahrazovat klasické uslechtilé

materialy, inspirovaly k napodobé vzne-
Senych uméleckych predmétd minulosti
a prispély tak k expanzi historismu v dru-
hé ptli 19. stoleti.

Vynalézavost v oblasti substitu¢nich ma-
teridlti byla pro prtimyslovou produkci
druhé poloviny 19. stoleti symptomatic-
ka: mramorové vazy ¢i slonovinové noze
z celulozy, kiistalové pohary z lisovaného
skla apod. zaplavovaly trh a domacnosti
méné movitych stfednich vrstev, uchazeji-
cich se o spolecenskou prestiz. Substitucni
manie se rozsifila i na dal$i materidly: die-
vo se nahrazovalo obarvenou sadrou nebo
papirmasé, zelezo hlinou, ktize papirem
a podobné. Ve vlibec prvnim umélecko-
pramyslovém muzeu, dnes Victoria and
Albert Museum v Londyné, jeho zaklada-
tel Henry Cole dokonce zfidil v roce 1852
tzv. Chamber of Horrors, komnatu hriizy,
kde na osmi desitkach pfikladi demonst-
roval nevkusné napodoby dekorativnich
predméti.? Jejich vyrobci vSak protesto-
vali, proto byla tato mimotadna expozice
rychle zaviena. Zakladatelé uméleckopri-
myslovych muzei tak pruzné reagovali
na palcivy problém doby, totiz na absenci
kvalitnich a finan¢né dostupnych predmé-
ta bytové kultury, jez byly nahrazovany
levnymi plagiaty historickych predloh.

Podle olomouckého rodaka Rudolfa
Eitelbergera, zakladatele uméleckoprii-
myslového muzea a Skoly ve Vidni (1863),
se pravé v uméleckopriimyslovych mu-
zeich sklonku 19. stoleti odehrava , mo-
derni, ¢lenity zivot” mimo jiné i proto, ze
jejich zfizovateli byly obchodni a Zivnos-
tenské komory, sdruzujici velké a drobné
podnikatele a zivnostniky.” Zfizovatelé
tedy méli zajem na absolutnim propojent
vyroby a muzei s aktudlnimi potfebami
doby. V muzejnictvi zdejsiho tizemi pocat-
ku 20. stoleti vynikaji dvé osobnosti, které
tvofivé pokracovaly v odkazu idealniho,
zivého muzea Gottfrieda Sempera: Julius
Leisching a Gustav Edmund Pazaurek.

Julius Leisching se ve svych osmadva-
ceti letech stal v roce 1894 feditelem
Moravského uméleckopriimyslového
muzea v Brné." Rok predtim sepsal



zajimavou zpravu ze Svétové vystavy
v Chicagu pod titulem O konstruktivni
krase, ktera dokazuje bystré porozumeéni
problému evropského uzitého uméni své
doby." Americka prtimyslova produk-
ce mu je vzorem, protoze nenapodobuje
rucéni luxusni vyrobu a tvary neodvozuje
z historického tvaroslovi, nybrz z kon-
strukce predmétu samotného. Zaujal ho
zejména nabytek, ale i v ostatnim uzitém
umeéni shledava , svétlo, vzduch, cistotu”.
Evropska vyroba uzitkovych pfedméta,
ktera aplikuje bohatou ornamentalni vyz-
dobu na levné nahrazky ze Spatného ma-
terialu, si ma vzit z americké priimyslové
produkce nasledovanihodny priklad.

Leisching posléze v brnénském muzeu
propagoval moderni tendence bytové
kultury v propojeni s videnskou moder-
nou.”? Vystavy jako Moderni interiéry
(1903) nebo Prostteny sttl (1904) vytvo-
fily urcitou facetu prezentace soudobé
bytové kultury: napfiklad vystavy pod
titulem Prostfeny sttil se konaly v brnén-
ském i prazském uméleckopriimyslovém
muzeu v pritbéhu dvacatého stoleti v riiz-
nych dekadach nékolikrat.

Deutscher Werkbund a muzejni
hospodarsko-umélecka strategie

Gustav Edmund Pazaurek ptisobil
od roku 1892 v uméleckopriimyslovém
muzeu v Liberci jako vyznamny zna-
lec soucasné a historické produkce skla,
keramiky a uzitého uméni. Zaujal svou
bohatou odbornou, publicistickou, ¢asto
srsaté polemickou cinnosti, ktera pro-
zrazovala literarni nadani. V roce 1906
odesel do Stuttgartu, kde ptisobil v zem-
ském uméleckoprimyslovém muzeu.
O rok pozdéji spoluzakladal Deutscher
Werkbund (dale DWB), masovy svaz
vyrobcti, umélcti, skol, dilen, pedagogf,
muzel. Ten inicioval dalsi vinu reformni-
ho hnuti za kvalitu priimyslovych a feme-
slné vyrabénych predméti denni potieby,
jehoz cilem byla mj. i vyssi konkurence-
schopnost némeckych vyrobcti na své-
tovém trhu. Muzea hrala v tomto hnuti
vyznamnou roli jako prostfednik synergie

GESCHMA CK
" IM KUNSTGEWERBE VON
| GUSTAV E.PAZAUREK _

hospodatskych a umeéleckych zaméra
DWB. Vychova k dobrému vkusu vsech
zlcastnénych totiz predstavovala dualezi-
ty aspekt celého procesu a odehravala se
pravé v muzeich.

Gustav Pazaurek v roce 1909 zalozil
ve stuttgartském muzeu zvlastni odde-
leni Abteilung Geschmack verirrungen
(Oddéleni tchylného vkusu). Jako syste-
maticky védec rozvinul komplexni klasi-
fikaci tichylek od dobrého vkusu do ¢tyt
kategorii: ky¢, tichylny material, achylny
design nerespektujici konstrukci a tchyl-
ny dekor znasiliujici pfedmét. Barevné
oznaceni skupin zvySovalo nazornost
expozice. Pazaurek byl zfejmé poucen
komnatou hriizy ve Victoria and Albert
Museu, a proto své exponaty vybiral z mi-
moregionalni a zahrani¢ni produkce, aby
zamezil odporu mistnich vyrobct kycd,
kteti sledovali zejména zisk.”

Pazaurkova systematika je platna dodnes
a jeho muzeologicky postoj byl vpravdé
revoluéni: do té doby muzea ukazovala
kladné vzory, kdezto Pazaurek priklady
zaporné. Vyvolal celoevropské bourlivé,
nadsené i kritické reakce a vytrvale rozsi-
foval expozici az na sedm stovek prikla-
dii. V roce 1909 vydal priivodce k expo-
zici, kde klasifikaci hlavnich skupin ¢leni
na dalsi jemnéjsi tfidy, kterym kromé pec-
livého pozorovani nemizeme upfit smy-
sl pro humor (Gchylny material: zkazeny,
kuriozni, nevhodné kombinace ad.). Jeho
publikace Dobry a spatny vkus v umélec-
kém priimyslu z roku 1912 systematizuje

)

Titulni strana knihy

G. E. Pazaurka, Guter und
Schlechter Geschmack im
Kunstgewerbe, 1912,
knihovna UPM

11 LEISCHING, Julius. Uber

die konstruktive Schénheit.

In. SIEPMAN Eckhardt,
THIEKOTTER, Angelika. Packeis
und Pressglass: Von der
Kunstgewerbemuseum zum
Deutsche Werkbund, Berlin:
Anabas-Verlag, 1987, s. 140.
Podobné byl ve svych soudo-
bych esejich inspirovan americ-
kou vécnosti také Adolf Loos.
12 Tésny vztah s videriskym
dénim zajistoval bratr Julia
Leischinga, Eduard, ktery puso-
bil od roku 1897 ve videriském
uméleckoprimyslovém museu
a v letech 1909-1925 stanul

v jeho Cele.

13 Rekonstrukci oddéleni je
mozné vidét v Museum der
Dinge v Berliné.
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Reklama Luciana Bernharda
pro firmu Manoli v ro¢ence
Deutscher Werkbund 1913
Die Kunst in Industrie und
Handel, nestr.

14 PAZAUREK, Gustav

E. Guter und Schlechter
Geschmack im Kunstgewerbe,
Stuttgart,Berlin: Deutsche
Verlagsanstalt, 1912.

Vybérovy preklad obsahuje
kapitola PAZAUREK, Gustav

E. Dobry a $patny vkus

v uméleckém pramyslu. In.
HUBATOVA-VACKOVA, Lada;
PACHMANOVA, Martina;
PECINKOVA, Pavla (eds.) Véci
a slova. Umélecky prumysl,
uZité uméni a design v Ceské
teorii a kritice 1870-1970,

s. 151-159. Podobné uvaZo-
vani o kyci nalezeneme v dile
Bohuslava Brouka o nékolik
desitek let pozdéji.

15 Céstecnd rekonstrukce sbi-
rek Osthausova muzea se na-
chazi ve stdlé expozici Museum
der Dinge v Berliné.

16 Viz MEYER-SCHOBRUNN,
Fritz. Das Deutsche Museum
fur Kunst in Handel und
Kunstgewerbe. In. Jahrbuch
Deutsches Werkbundes, 1912,
s. 97-99. Déle je problematice
vénovana bohaté ilustrovand
rocenka Kunst in Industrie und
Handel. Jahrbuch Deutsches
Werkbundes 1913. Cinnost mu-
zea ukoncila predcasna smrt
Karla Osthause v roce 1921.
17 JIRIK, F . X. Glosy o umé-
leckém pramyslu 1908-1909.
In. HUBATOVA-VACKOVA,
Lada; PACHMANOVA, Martina;
PECINKOVA, Pavla (eds.) Véci
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umeéleckoprimyslové perverze typu
sosky VenuSe s budikem zapuSténym
do bficha apod." Pazaurkova expozice
a jeho polemické psani ovlivnilo evropské
vnimani a inspirovalo také reditele praz-
ského Uméleckopriimyslového musea
F. X. Jirika.

DalSim reformatorem muzejni prace
v ltiné DWB byl Karl Osthaus, ktery v roce
1909 zalozil Deutsche Museum fiir Kunst
in Handel und Kunstgewerbe (Némecké
museum umeéleckych snah v obchodu
a uméleckém primyslu) v Hagenu. I jeho
koncept byl bezprecedentni: podstatou
tohoto mobilniho muzea, které vysilalo
putovni vystavy do muzei, Skol, spol-
kti, knihoven ad., byla tzv. Ausstellung
Zentrale (vystavni centrala) s fondy dia-
pozitiva a fotografii. Tematicky zabér vy-
stav zahrnoval kazdodennost v pfikladné
umélecky pojaté formé. Osthaus tak po-
radal vystavy reklamnich tiskd, obalt,
vzorovych vykladnich skfini, ale i expo-
zice predmétd denni potfeby. Prikladné
prezentoval autorsky vklad designéra
ve zpracovani materialu, technologie,
ucelného tvaru a propagace zbozi. Vedle
primyslovych, sériové vyrabénych pred-
métli se ocitla i ru¢né zpracovana dila:
porcelanové soupravy Henryho van den
Velde, elektrické konvice Petera Behrense,
napojové sklo z Nového Boru, jez bylo
ve své dobé povazovano vedle italského
muranského skla za luxusni zbozi."”

Karl Osthaus kladl dtraz na komplex-
ni autorsky pfistup k navrhu, vyrobg,

firemni a produktové reklamé. Dnes by-
chom tento pfistup nazvali budovani fi-
remniho stylu. Osthaustv pfistup k mu-
zejni prezentaci firemni a marketingové
kultury byl zcela novatorsky a predbéhl
zdaleka svou dobu. Osthausovo muze-
um Sifilo své zdméry prostiednictvim
publikaci DWB, které mély celoevropsky
dosah.'®

Jak se projevovaly tyto reformni mu-
zejni snahy pfimo v prazském déni
a uméleckoprimyslovém museu?
Umeéleckopriimyslové museum v Praze
(dale UPM) bylo v rdmci rakousko-uher-
ské monarchie zaloZeno pozdéji spolu se
skolou (1885) a jeho prvni feditel Karel
Chytil nasledoval semperovské idedly
nejen v budovani védecky tfidéného sbir-
kového fondu, ale i v bohaté prednasko-
vé, vystavni ¢innosti stejné jako v pora-
dani soutézi v ramci prazské Obchodni
a zivnostenské komory. Vystavni ¢innost
podchycovala soudoba umélecka femesla,
davala prostor odbornym skoldm a vysta-
vam z videniského uméleckopriimyslové-
ho muzea. Propojeni obchodniho a umeé-
leckého aspektu zajiStovaly oblibené
prodejni vanoéni vystavy. Od roku 1897
plisobil v muzeu jako asistent FrantiSek
Xaver Jifik, znalec skla, otevfeny mo-
dernimu mysleni v bytové kultufe. Jeho
blizky kontakt s Gustavem Pazaurkem
se projevil ve spolupraci prazského a li-
bereckého, pozdéji i stuttgartského mu-
zea a ve sdileni Pazaurkova boje proti
nevkusu a ,spekulativni pseudonadhe-
fe”.”” Vystavni ¢innost se v prvni dekadé
dvacatého stoleti orientovala na soudoby
nabytek, sledovala reklamni déni i kniz-
ni grafiku. Osamostatnéni UPM v novém
staté v roce 1918 symbolicky zahajila vy-
stava progresivni umeélecké formace Artél
jiz za feditelovani F. X. Jifika.

Svaz ceskoslovenského dila a jeho
vliv na muzejni ¢innost

Svaz ceského dila byl zaloZen Janem
Kotérou v roce 1914 tcelové proto, aby
Cesti navrhari a vyrobci mohli samostat-
né vystavovat na vystavé némeckého



Werkbundu v Koliné nad Rynem v témze
roce. Po vélce byl obnoven jako Svaz ces-
koslovenského dila (dale SCSD) a sledo-
val podobné cile jako némecky Svaz, tedy
zvySeni urovné ceskoslovenského umé-
leckého primyslu a konkurenceschop-
nosti narodni ekonomiky. Propojeni SCSD
s prazskym Umeéleckoprimyslovym mu-
seem bylo personalni i mistni: hlavni
predstavitelé Svazu byli ¢inni na nedaleké
Umeéleckopriimyslové skole a muzeum se
stalo jejich organizacni zakladnou, feditel
E. X. Jifik byl zvolen mistopfedsedou.'®

Mimotadnou symbiézu muzejniho a sva-
zového déni predstavovaly prvni svazové
vystavy v prvni poloviné dvacatych let,
které pozici SCSD upevnily smérem k ve-
fejnosti i ke statnim strukturam. Vystavy
podchytily vyrobce a tvtirce z celého tizemi
Ceskoslovenska véetné Podkarpatské Rusi,
a jako takové byly svym zabérem a pre-
zentaci ceskoslovenské statnosti bezprece-
dentni. Nejen Svazu, ale i muzeu zajistily
klicové misto mezi institucemi ceskoslo-
venského uméleckého priimyslu. Vystavy
byly prodejni a zprostredkovaly tak pri-
mou vazbu od vyrobce k spottebiteli.”

Tento spolecny uspéch podnitil k dalsi
akci, ktera pfipomina zaméry Osthausova
muzea: od roku 1924 byla v prizemi mu-
zea zafizena vzorkovna SCSD, kterd vy-
stavovala soudobou produkci. Muzeum
se stalo jakousi vykladni skiini Svazu
a podpotfilo tak co nejtésnéjsi sepéti s ak-
tualni vyrobou. ,[Vzorkovna] je nyni uz zbo-
Zim tiplné naplnéna a poskytuje ndzorny obraz
hlavné o nové ceské hracce, loutce, krajce, Sper-
ku, vazbé a prdci v kiiZi, kobercich, bijouterii,
batiku, skle, keramice, lidovém uméni a z ¢ds-
ti také o zuslechténém domdckém priimyslu.
Ztizeni vzorkovny bylo pfijato ve verejnosti
se zdjmem...”? Diky vzorkovné muzeum
pfitahovalo zahrani¢ni zajemce. ,Letos
mozno zaznamenati nejvétsi zdjem hlavné
Americanii, Anglicanii, Francouzii, Némcii,
Holand'anii a Poldkii. [...] Vzorkovna plni
proto své poslini vychovné a propagacni nad
ocekdvdni uspokojive...”*

Muzeum se stalo rovnéz prvni platformou
reformnich socialnich idealt Svazu, ktery

usiloval o optimalizaci prostiedi Zivota
pro vSechny vrstvy v navrzich tzv. lidové-
ho bytu. Prvni prezentaci v tomto duchu
se stala vystava svazové soutéze, tykajici
se navrhti ,jednoduchych a levnych za-
fizeni bytovych” v roce 1922 a v témze
roce Pavel Janak vystavil Délnicky byt.?
Navazal tak na prtkopnické socialni
snahy ve Svédsku (Carl Westman, 1899)
a v Némecku (Peter Behrens, Hermann
Muthesius 1911). Svédska i némecka
jednoducha bytova zafizeni si do délnic-
kych domacnosti cestu nenasla stejné jako
Jandktv ruralni nabytek, a to z diavodu
ceny i odlisné hladiny vkusu. Nicméné
pravé tyto rané realizace predstavuji
dtlezity pfinos k nazorovému zrani, jez
predchdzelo debaté o standardizaci, kva-
lité a cené bytového vybaveni v nasleduji-
cich letech a muzeum spolecné se Svazem
tuto debatu iniciovaly. Na tyto socidlni
snahy navazovala v roce 1924 vystava UP
zavodi se zcela origindlnim nezdobnym,
skladebnym, protosektorovym nabytkem
Jana Varika, ktery byl zéroveri ¢len SCSD
i DWB.

DuleZzitou osobnosti propojeni SCSD
a UPM se stal aktivni komentator a inici-
ator Karel Herain, od roku 1919 asistent,
od roku 1933 feditel muzea, v druhé polo-
viné dvacatych let mistoptedseda SCSD.?
V jeho svazovém a muzejnim aktivismu
se napliuje program modernizace nejen
umeéleckého primyslu, bytové kultury, ale
i méstského prostredi a celkového Zivotni-
ho stylu. Herain byl v pfirozeném kontak-
tu s navrhari vSech generaci a zasadil se

Vzorkovna Svazu Ces-
koslovenského dila

v Uméleckoprimyslovému
museu v Praze, 1924,
Centrum dokumentace UPM

a slova. Umélecky pramysl,
uZité uméni a design v cCeské
teorii a kritice 1870-1970,

s. 139-142. Pred ukoncenim
svého reditelského plsobeni

v UPM F. X. Jirik usporadal vy-
stavu sbirky skla G. E. Pazaurka
v roce 1932.

18 F. X. Jifik na Zadost Pavla
Jandka vyclenil zvlastni
mistnost pro setkgvani SCSD

v UPM, viz Narodni technické
muzeum, Archiv architektury

a stavitelstvi, fond Pavel Janak,
F 851 ¢, karton ¢ 3; déle viz
rubrika Zpravy, Vytvarna prace,
1921-1922, roc¢. 1, C. 1, s. 42.
19 KNOBLOCH lIva. Prvni a dru-
ha vystava Svazu ceskoslo-
venského dila, in KNOBLOCH
Iva. (ed.) Odvaha a risk,

stoleti designu v UPM. Praha:
Uméleckoprimyslové muzeum,
2019, s. 20-33.

20 Zpravy SCSD, Drobné
uméni — Vytvarné snahy, 1924,
roc. 5, ¢ 1.s. 22.

21 /bidem.

22 Pavel Jandk vystavil
Délnicky byt na 1. vystavé
Svazu cCeskoslovenského dila

v UPM na prelomu roku
1921-1922.

23 HOLA,Mariana,
ZADRAZILOVA, Lucie. Mezi
krasnymi vécmi. Nékolik
poznamek k &innosti Karla
Heraina. In. Muzeum, 2013,
roc. 51, ¢ 1, s. 54-60.
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Tjeckoslovakisk

arkitektur och konstindustri

Karel Herain, Ladislav Sutnar,
Katalog vystavy SCSD ve
Stockholmu, 1931, UPM

24 HERAIN, Karel. Viytvarnik
v reklamé. In. Nova reklama,
1924, ro¢. 1, ¢. 1, s. 7-10.

25 KNOBLOCH, Iva. Krasna
jizba a Svaz ceskosloven-
ského dila jako moderni-
zacéni hnuti. In. VLCKOVA,
Lucie, HEKRDLOVA, Alice
(eds.) Krasna jizba DP — de-
sign pro demokracii. Praha:
Uméleckopriamyslové muzeum,
KANT, 2018, s. 69-85.

26 Archiv hl. m. Bratislavy,
Fond Antonin Horejs
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o vystavni program zaméfeny na soudo-
bé déni v oblasti keramiky, knizni tvorby,
textilu, hracky, ale i samotnych vyrobct,
novych urbanistickych navrhd, témat jako
nové metody ve skolstvi, svételnd plastika
nebo kremace, jez patfila k symptomtm
moderni doby.

Herain ptsobil ve dvacatych letech
v knihovné a pravé citarna se zmeénila
ve vystavni sifi nejzhavéjsich aktualit —
k nim patfilo déni v nové ustavované
discipliné aranzérstvi vykladnich skfini
(vystavy v letech 1921, 1925, 1926, 1930),
reklamni tuzemské a zahrani¢ni plakatové
tvorby (1921, 1923, 1929) a prezentace pro-
gresivnich domacich a zahrani¢nich gra-
fikti jako Ladislav Sutnar, Josef Kaplicky
nebo dokonce Jan Tschichold. Herain patfil
k entuziastickym zakladatelim casopisu
Nova reklama (1924), ktery byl platformou
muzejnich a svazovych aktivit na tomto
poli proti ,houzevnatému konzervativis-
mu” zdejsiho prostiedi v oblasti propagace
zbozi** Z vyse uvedeného mtizeme usuzo-
vat, nas autor z casopisu Typ ve dvacatych
letech prazské Uméleckopriimyslové mu-
zeum zfejmeé nenavstévoval.

Tjeckoslovakisk

arkitektur och konstindustri

e #aral Herain och L. Sutasr

fisk wistyrzal Ladislay Salner,

Symbi6za SCSD a UPM hrala dtleZitou roli
v Herainové pojeti svazové ¢innosti jako
celorepublikového reformniho hnuti.?
Svaz zfizoval pobocky (Brno, Bratislava,
Chrudim, Zelezny Brod, Hradec Kralové,
Kosice) a mohl diky jiz existujici siti
uméleckoprimyslovych muzei uspofa-
dat fadu putovnich vystav: v Chrudimi
(1924, 1927), Ceskych Budé&ovicich (1926),
Hradci Kralové (1933). Bolestné byla po-
citovana absence uméleckoprimyslového
muzea na Slovensku, ¢emuz zastupce bra-
tislavské odbocky Zvazu ceskoslovenské-
ho Diela Antonin Hofej$ vénoval nékoli-
kaleté marné usili.®

Na zacatku tficatych let Herain inicioval
na ptidé SCSD odbor muzei, ktery vznikl
zaroven s odborem uméleckych skol. Oba
odbory mély tyz tkol: vytvofit teritoridlni
sit, ktera by podporovala uzsi propojeni
umeélcti a vyrobnich subjektti, at primys-
lovych nebo femeslnych. UPM plnilo tuto
roli nejintenzivnéji poradanim soutéznich
vystav SCSD (napiiklad lidovy byt 1927,
moderni svitidla 1928, uzitkové sklo 1929
ad.), kdy vitézné navrhy byly casto za-
davany do vyroby vybranym firmam.



K propojeni vyroby a soudobych tvtirc
pak ucinné slouzily stipendijni pobyty
pro mladé vytvarniky, které Svaz vysilal
do vyrobnich firem a jejichZ prezentace se
odehravaly pravé v UPM.%

Mezinarodni zasitovani muzei
a modernizacni vystavni elan

Celoevropské modernizaéni hnuti po prv-
ni svétové valce nabiralo na sile diky ino-
vacim v oblasti primyslu, ale i nutnosti
fesit naléhavé socialni otazky zejména
v oblasti bydleni. Primyslova vyroba
ve stavebnictvi, masovost a hromadnost
vyroby pfedmétti denni poteby mély cely
sektor bydleni zlevnit a zpfistupnit co nej-
Sirsim vrstvam. Standardizace vyrobnich
postupti, zjednoduSeni na maximalné
ucelny, usporny a mnohondasobné repro-
dukovatelny tvar se staly hlavni hybnou
silou novych experimentti a osvétovych
kampani.

Jak mtize zasdhnout do primyslového
standardizovaného vyrobniho postupu
vytvarnik, aby surovy priamyslovy vyro-
bek zu$lechtil? Jak zprostfedkovat sou-
doby moderni vyrobek spotfebiteli? Tyto
naléhavé problémy fesily aktivity DWB;
po jeho vzoru také SCSD a dalsi organi-
zace vyrobcti a designérii vsude v Evropé.
Muzea jako kamenné instituce hrala tlo-
hu opérného pilife zejména prostiednic-
tvim vystav, které se po prvni svétové
valce staly nejdtilezitéjsim prostiedkem
komunikace a hybateli modernizacni-
ho usili. Od dvacatych let vystavni déni
doslova explodovalo, tésilo se masivni
navstévnosti.

Od druhé poloviny dvacatych let se
v Ceskych zemich modernizovalo také
vystavnictvi samotné, jez patfilo k no-
vym interdisciplinarnim obortim, kde se
realizovali architekti, grafikové, fotogra-
fové, scénografové a dnesnim terminem
designéfi svétla. Do vystav, dfive poji-
manych interiérové a dekorativné, razem
vstoupily barvy, pohyb, svételné efekty,
zvétsené fotografie, fotomontaze a grafy
jako vizualizace statistickych dat. Vystavy
zprostfedkovaly komplexni zazitek, ktery

=

vedl k pochopeni moderniho svéta a kul-
tivoval jeho vnimani. Muzea se tak stala
partnery umélcti a vyrobct i v ziskavani
vefejnosti pro soudobou architekturu,
pfedméta denni potfeby nebo objekty
knizni kultury.

Vyznamnou roli hraly mezinarodni vysta-
vy a oborové ptehlidky, kde se poméfova-
la troven jednotlivych statti a které mély
dtlezity exportni dopad. Svaz ceskoslo-
venského dila si vydobyl, diky svym vy-
stavnim prezentacim v UPM, pozici hlav-
niho organizatora ceskoslovenské tcasti
na zahrani¢nich pfehlidkdch v Monze,
Milané, Pafizi, Kodani, Lipsku, Florencii,
Barceloné, Bruselu a dalsich metropolich.
Umeéleckopriimyslové museum v Praze
v osobé kuratort a feditelti formulovalo
programové texty, poskytovalo jak od-
borné ideje a vystavnické zkuSenosti, tak
i pfispivalo zaptijckami. Také pro muze-
um meélo zaclenéni do tohoto mezinarod-
niho vystavniho boomu dilezity dopad,
nebot mohlo oteviit své ambice zahranic-
nim podnétiim, a to jak v oblasti vystav-
ni, tak i pfednaskové a zejména akvizicni.
Diky tcasti muzejnich kuratorti v zahra-
ni¢nim vystavnim déni se muzea vzajem-
né provazovala se soudobym zahrani¢nim
dénim v oblasti nové, moderni tvorby.

Ve dvacatych letech byl Svaz ceskosloven-
ského dila orientovan zejména na soused-
ni Némecko. V roce 1927 se konala prvni
epochalni Mezinarodni vystava knizniho
uméni v Lipsku, a to v Grassi Museu, spra-
telené instituci Uméleckopriimyslového
musea v Praze.?® Pravé Karlu Herainovi,
v té dobé kuratorovi UPM, Svaz sveéril

Vystava Svédského umélecké-
ho pramyslu a lidového umé-
ni v UPM, 1938, fotografie
pro casopis Form, Centrum
for Naringslivhistoria,
Stockholm, archiv Svensk
Form, 015342

27 Viz PECOVA, Veronika.
Organisace vytvarné préce

v duchu pritomné doby - Svaz
Ceskoslovenského dila, baka-
larska diplomova prace, FF MU
Brno, 2010.

28 Mezindrodni vystava
kniZzniho uméni v Lipsku se
stala organiza¢nim zakladem
dnes slavnych frankfurtskych
kniZnich veletrha.
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Hugo Steiner-Prag,
Pohlednice Ake Stavenowouvi,
Praha, 22. 1. 1939, Centrum
for Naringslivhistoria,
Stockholm, archiv Svensk
Form, fond Hugo Steiner-
Prag, F1 95 593

29 HULDT, Ake. Med svensk
brukskonst | Warszawa och
Praha. In. Form, 1938, roc. 34,
¢ 5,5 85-94.
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organizaci ceskoslovenskeé tcasti. Hlavnim
organizatorem této renomované akce, v je-
jimz vyboru zasedali Stefan Zweig nebo
Thomas Mann, se stal cesko-némecky
grafik Hugo Steiner-Prag, ktery v té dobé
plisobil jako profesor na slavné lipské
akademii knizni grafiky. Diky Steinerovi-
Prag, ktery udrzoval s ¢eskym prostredim
pratelské i pracovni styky, méla ceskoslo-
venska reprezentace dostatecny prostor
a v pusobivé, jiz nové moderni instalaci
Ladislava Sutnara si odnesla fadu ocenéni.
Tento uspéch byl prvnim mezinarodnim
uznanim ceskoslovenské knizni produk-
ce jako vytvarné progresivni a technicky,
polygraficky dokonalé, byl i uznanim mla-
dého ceskoslovenského statu jako statu vy-
spelého technicky i kulturné, a byl i stvrze-
nim mezinarodniho muzejniho zasitovani.
Grassi Museum obohacovalo nadale své
sbirky o soudobou ceskoslovenskou pro-
dukci, podobné i UPM sledovalo a sbiralo
soudobou produkci némeckou.

Od tficatych let se geografickd orien-
tace Svazu i muzejni ¢innosti zménila.
Politické déni v Némecku vzajemnym
vyménam nepftalo, a proto SCSD zacal
uzce spolupracovat se severskymi staty,
zejména se Svédskym svazem, Svenska
Sljdforeningen. V roce 1931 SCSD uspo-
fadal triumfalni vystavu ceskoslovenské-
ho funkcionalismu ve Stockholmu, na je-
jimz katalogu se podilel Karel Herain.
Jako ¢len Ceskoslovensko-§védské spolec-
nosti sledoval severské déni se sympatie-
mi, prezentoval $védsky funkcionalismus
v knihovné, postupné uspotradal vystavy
norského a finského uzitého umeéni.

Vzajemné vazby SCSD, UPM a Svenska
Slojdféreningen pak vyvrcholily vystavou
Svédského uméleckého priimyslu a lido-
vého umeéni v roce 1938. Vystava ukazala
nejen jednotlivé artefakty bytové kultury,
ale také organizaci umeéleckého Skolstvi
v propojeni s lidovym uménim, a hlavné
$védské druzstevnictvi, které mélo vlast-
ni architektonickou kancelaf, propagujici
funkcionalismus v oblasti vystavby tova-
ren, pracovniho prostfedi, obchodd, byd-
leni a komunitnich center.”

Tato vystava dtilezitym zptisobem zavrsi-
la proces, ktery probihal v modernizaénim
hnuti celych tficatych let. Dnes shrnujeme
toto modernizacni usili pod pojmem funk-
cionalismus, a to ve vystavb¢, interiérovych
dispozicich, elektrifikaci a zafizeni domac-
nosti, grafickém designu. Funkcionalismus
nejprve redukoval celé tviir¢i asili na spo-
lupraci s primyslem a hromadnou vyro-
bou, v priibéhu tficatych let je ale postupné
respektovana i malosériova dilenska vy-
roba, rucni prace, stejné jako je uznavana
tradici a staletimi ovéfena lidova tvorba.
Vystava svédské soudobé produkce, ktera
novym vystavnickym zptisobem prezen-
tovala jeji samoziejmou ucelnost, ukazala
pravé toto Siroké nazorové pojeti moderni-
zace: kromé standardizované primyslové
prace se uznava individudlni rukodélna
tvofivost, osobni vkus, pohodli, umétenost
a propojenost s prirodou.

Zachranna sit muzei pro Huga
Steinera-Prag

Spoluprace na vystavé svédského umé-
leckého primyslu v Praze zachranila beze
vsi pochyby zivot Hugovi Steinerovi-Prag
a jeho rodiné. Pro Zidovsky ptivod mu-
sel jiz v roce 1933 opustit Lipsko, odeSel
do Prahy a zalozil zde pod nazvem Officina
Pragensis soukromou skolu pro knizni
grafiku a reklamu. Hugo Steiner-Prag jiz
davno pfedtim patfil ke svétové uzna-
vanym kniznim grafik(im, ilustratortm
a scénografim, mél vytecné organizacni
schopnosti a pedagogické charisma. Byl
o generaci star$i neZ modernisticky zapa-
leni designéfi typu Ladislava Sutnara nebo



Zdenka Rossmanna. Vstoupil do DWB jiz
v roce 1910 a po vrcholnych secesnich a ex-
presionistickych grafickych dilech se stal
predstavitelem moderni klasické typogra-
fie. Ta v anglosaské knizni kultufe a rekla-
mé reprezentovala vlivny proud, v opozici
k tzv. nové typografii, propagované mla-
dou generaci. Hugo Steiner-Prag navazo-
val na historickou tradici krasné knihy,
kterou odistil od zdobnosti. Jeho knizni
prace jsou zaloZeny na uslechtilém pismu
a originalnich grafickych technikach.®

Hugo Steiner-Prag nasel oporu své-
ho vsestranného nadani v Umélecko-
prumyslovém museu a v osobé Karla
Heraina. Ten v roce 1934 usporadal vel-
kou retrospektivu Steinerova dila, v na-
sledujicich letech také prezentace Officiny
Pragensis (1937, 1939). Tyto vystavni po-
¢iny opét ukazuji na rozsifujici se chapani
modernity v muzejni praxi, ktera prezen-
tovala nejen radikalni vyboje, ale i propo-
jeni tradice s modernitou. Jako zajimavy
pfiklad uvedme fakt, ze Karel Herain
umoznil v UPM stejné velkorysé vystav-
ni pociny jak modernimu tradicionalistovi
Hugovi Steinerovi-Prag, tak i avantgard-
nimu multimedialnimu vizionafi Zdernku
Pesankovi, propagatorovi svételné rekla-
my a svételného uméni. Pritom Zdenék
Pesanek a Hugo Steiner-Prag stali estetic-
ky i politicky na opac¢nych polech moder-
niho reformniho hnuti.

Herain poskytl Hugo Steinerovi-Prag také
prostor k vytvofeni mezinarodni sbirky
soudobého knizniho uméni CIDLAC
(Collection Internationale du Livre de
I Art Contemporain). Tento podnét byl
oboustranné prospésny: Hugo Steiner-
Prag vyuzil své bohaté zahrani¢ni kon-
takty a pomohl tak Herainovi uskutecnit
zahranicéni akviziéni ambice. K akvizici
vyuzili vystavni strategii: na pfelomu let
1937-1938 Hugo Steiner-Prag zorgani-
zoval vystavu Ilustrovana détska kniha
vSech narodti, ktera vyznamné obohatila
fondy CIDLAC.?!

V dubnu 1938 Hugo Steiner-Prag poma-
hal se svymi studenty pfi instalaci svéd-
ské vystavy a seznamil se s hlavnimi

predstaviteli svédského svazu, textilni
vytvarnici Elsou Gullberg a pfedsedou,
historikem uméni Ake Stavenowem.

Na ného se Hugo Steiner-Prag v 1été 1938
obratil s zddosti o pomoc pfi vycestova-
ni do Svédska vzhledem k dramaticky
se zhorsujici politické situaci. Stavenow
po svizelnych jednanich zafidil cestovni
povoleni nejen pro Steinerovu rodinu, ale
i pro jeho o generaci mladsi studentku
a divérnou pritelkyni. V listopadu 1938
Slgjdforeningen zorganizoval velkou vy-
stavu Steinerovy grafiky a scénografie
v Narodnim muzeu ve Stockholmu s bo-
hatym prednaskovym programem, ktery
mél velky ohlas v reklamnich i vydavatel-
skych kruzich. Svenska Slojdforeningen se
také zaslouzil o zalozeni Steinerovy skoly
pro knizni umeéni a reklamu. Kdyz Hugo
Steiner-Prag na posledni chvili koncem
ledna 1939 konec¢né opustil Prahu, od zafi
jiz mohl nastoupit do své Skolan for Bok
och Reklamkonst. Prostory pro vyuku po-
skytlo stockholmské Narodni muzeum,
které hralo a dodnes hraje roli reformni
instituce zaméfené na volné i uzité ume-
ni.? Steiner-Prag ve Stockholmu ptisobil
pod patronatem Narodniho muzea, Svéd-
ského svazu a zejména jeho predsedy Ake
Stavenowa, ktery byl zaroven séfredakto-
rem vlivného svazového casopisu Form,
kde Steiner-Prag publikoval cetné texty
o knizni kultufe i propagoval svou skolu.

Pfi listovani touto $védskou revui sou-
dobé funkcionalistické bytové kultury se
Steinerova skola vyjima svym tradiciona-
listickym pojetim. Poukazuje tak Siroké
nazorové rozpéti modernizace v jejich

Hugo Steiner-Prag, Dopisnice
Skoly pro knizni uméni

a reklamu ve Stockholmu,
1939 Centrum for
Naringslivhistoria, Stockholm,
archiv Svensk Form, fond
Hugo Steiner-Prag, F1 95 593

30 Moderni klasickd typogra-
fie se v klidovosti a uslech-
tilosti odlisuje od tzv. nové
typografie, jak ji prosazoval
Jan Tschichold, bauhaus,

u nas napr Ladislav Sutnar,
Zdenék Rossmann a dalsi.
Nova typografie vychazi vstric
industrialni dobé a zrychlené-
mu Zivotnimu tempu v dyna-
mice sazby, vernakularnich
pismech, rychlocteni, fotografii
a fotomontazi.

31 Vice viz HOLA,Mariana,
ZADRAZILOVA, Lucie. Mezi
krasnymi vécmi. Nékolik
poznamek k cinnosti Karla
Heraina.

32 Centrum for
Naringslivhistoria, Stockholm,
archiv Svensk Form, fond Hugo
Steiner-Prag, F1 95 593.
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33 CELANT, Germano. Toward
a Real and Contextual History,
In. CELANT, Germano (ed.),
Post Zang Tumb Tuuum.

Art, Life, Politics. Italia
1918-1943 (kat. vyst.), Milano:
Fondazione Prada, 2018, s. 30.
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institucich, af to byly casopisy, Skoly,
spolky, evropské Werkbundy a muzea.
P¥ibéh Hugo Steinera-Prag dokazuje
na dtilezitost vzajemného mezinarodniho
zasifovani téchto insituci v Sirokém ideo-
vém zabéru modernizace. Muzea v této
siti, ktera se za danych okolnosti ukazala
jako sit zachrannd, hrala roli pfimo fyzic-
kou. Materializovala reformni ideje spo-
lupracujicich instituci a jedincti. Vystavy
a dalsi vefejna muzejni ¢innost nebyly jen
efemérnimi udélostmi, ale fyzickymi za-
sahy do skutecnosti, které ji proménova-
ly, jak doklada soucasné badani o historii
vystav a vystavnictvi.®® Muzea tak sehrala
vyznamnou roli jako pilife modernizace
spolecnosti, ackoliv nékteti tehdejsi mladi
predstavitelé tviirci scény je tak nevnimali.

Seznam zkratek:

DWB Deutscher Werkbund

UPM Uméleckoprimyslové museum
v Praze

SCSD Svaz &eskoslovenského dila

Prameny:

UPM - Centrum dokumentace, fond Karel
Herain

Centrum for Naringslivhistoria, archive
Svensk Form, Stockholm, fond Hugo
Steiner-Prag

DWSB archiv, Berlin

Literatura (Fazena chronologicky
sestupné)

BRUNNSTROM, Lasse. Swedish Design
History. London: Bloomsbury Visual
Arts, 2019.

KNOBLOCH Iva. (ed.) Odvaha a risk, sto-
leti designu v UPM. Praha: Umélecko-
pramyslové muzeum, 2019

RUT, Pavel. Hugo Steiner-Prag. Praha:
Revnice Arbor vitae, 2019.

ZIZKOVA, Barbora. Syntéza autorské a li-
dové tvorby v ULUV, diplomova prace,
Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy
Praha, 2019.

HEDQUIST, Hedvig. Swedish Modern:
En historia om modernismens yttringar

i Sverige genom design, inredning och for-
mgivning. Stockholm: Orosti-Back, 2018.

VLCKOVA, Lucie, HEKRDLOVA, Alice
(eds.) Krdsnd jizba DP — design pro de-
mokracii. Praha: Uméleckopriimyslové
muzeum, KANT, 2018.

HUBATOVA-VACKOVA, Lada;
ZAPLETAL, Tomas Zapletal (eds.)
Gottfried Semper: Véda, priimysl a umeéni.
Praha: Vysoka Skola uméleckopriimys-
lova v Praze, 2016.

KNOBLOCH, Iva - VONDRACEK,
Radim. Design v ceskiych zemich 1900-
2000. Instituce moderniho designu. Praha:
Academia, 2016.

HUBATOVA-VACKOVA, Lada; PACHMA-
NOVA, Martina; PECINKOVA, Pavla
(eds.) Véci a slova. Umélecky priimysl,
uZité umeéni a design v eské teorii a kritice
1870-1970, Praha: Vysoka skola umélec-
koprimyslova v Praze, 2014.

PECOVA, Veronika. Organisace vijtvarné
price v duchu p¥itomné doby — Svaz Cesko-
slovenského dila, bakalarska diplomova
prace, Filozoficka fakulta Masarykovy
univerzity Brno, 2010.

FLAGMEIER, Renate (ed.), Kampf der
Dinge: Der Deutsche Werkbund zwischen
Anspruch und Alltag, Berlin: Koehler &
Amelang, 2008.

CAMPBELL, Joan. The German Werkbund,
the Politics of Reform in the Applied
Arts. New Jersey: Princeton University
Press, 1978.

SIEPMAN Eckhardt; THIEKOTTER,
Angelika. Packeis und Pressglass:
Von der Kunstgewerbemuseum zum
Deutsche Werkbund, Berlin: Anabas-
Verlag, 1987

Die Kunst in Industrie und Handel, Jena:
DWSB, 1913.

Die Durchgeistigung der Deutschen Arbeit:
Wege und Ziele in Zusammenhang von
Industrie, Handwerk und Kunst, Berlin:
DWB, 1912.

PAZAUREK, Gustav E. Geschmacks-
Verirrungen im Kunstgewerbe: Fiihrer
fiir die neue Abteilung im Konigl. Landes-
Gewerbe-Museum Stuttgart. Stuttgart:
Zentralstelle fiir Gewerbe und Handel,
1909.



