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Dialog.cz-sk — vstup soucasného autorského
Sperku do koncici stalé expozice v hlavni
budové Uméleckoprimyslového musea v Praze

Dialogue.cz-sk - Contemporary Art Jewellery Included
in the Permanent Collection in the Main Building

of the Museum of Decorative Arts in Prague which

is Temporarily Closing

The paper discusses Dialogue.cz-sk, a project through which contemporary
art jewellery “was included in” the Permanent Collection of the Museum
of Decorative Arts in Prague during the period from January 30™ to No-
vember 2", 2014. The text’s introductory section focuses on two other,
similarly conceived “interventions” that had an effect on the Permanent
Collection in 2011-2013: the projects “In Search of Glass” and “All the
Best!”, both devoted to contemporary art glass.

Dialogue.cz-sk was initiated at a time when contemporary art jewellery
was being presented in the Museum'’s main showroom through the exhibi-
tion entitled Liquid Time jewellery.sk>cz (that ran from January 30™ to
March 30th, 2014) which examined the artistic pursuits of the Metalwork
and Jewellery Department of the Academy of Fine Arts and Design in
Bratislava. The interrelation of Czech and Slovak art that came to the fore
during the exhibition stimulated the realisation of the Dialogue.cz-sk proj-
ect. The jewellery objects that were incorporated amongst the Permanent
Collection’s mainstay items which are chiefly devoted to various histori-
cal periods, did not only strike up a discussion with one another, however.
The communication was conducted as if across centuries, opening-up new
possible means of approaching such issues as human creativity, knowledge
and faith. The paper describes in detail the individual thematic areas that

were influenced by the artworks that were included.

Keywords: Art Jewellery, Contemporary Jewellery, Kinetic Jewellery,
Jewellery Collecting Institutions, Liturgical Objects, Liturgical

Vestments

ok 2014 probihal v Uméleckoprii-
Rmyslovém museu v Praze (déle

UPM) prostfednictvim intervence
Dialog.cz-sk do stalé expozice, ve zna-
meni soucasného autorského Sperku.
Diky své schopnosti byt nositeli obsahu
dokazaly Sperkové objekty promluvit do
tradi¢nich témat, zpfitomnénych v pro-
storu expozice pfedevsim dily historic-
kych obdobi. Sperky zaroveti propojily
moderni umeéni ¢eské a slovenské, nebot
impulsem k jejich vstupu do stélé expo-
zice byla vystava Liquid Time sperk.sk>cz,
otevfend pocatkem roku ve vystavnim

sale muzea, ktera se soustfedila na sou-
¢asnou tvorbu uméleckého Sperku, sva-
zanou s ¢innosti Vysoké skoly
vytvarnych uméni v Bratislavé. Svo-
bodné pojaty Sperk, prezentovany pro-
jektem Dialog.cz-sk, nepochybné obohatil
i kontext dalsich kratkodobych vystav,
jimz byl v pribéhu roku vénovan pro-
stor vystavniho salu. Zavére¢nym akor-
dem pak na podzim roku 2014 zaznél
soubéh projektu Dialog.cz-sk s vystavou
Vné a uvnit?, ktera ukongcila vystavni pro-
gram v hlavni budové UPM pred plano-
vanou rekonstrukei.!

Petra Matéjovicova

1 Autorkou koncepce zaveé-
recné vystavy pred uzavienim
muzejni budovy z ddvodu re-
konstrukce je kuratorka Sbirky
textilu 20. stoleti UPM Kon-
stantina Hlavackova. V pro-
jektu nazvaném Vné a uvnitr
tématizuje presun ve 20. sto-
leti vyvinutych vidken z povr-
chu lidského téla do jeho nitra
ve formé struktur nahrazuji-
cich organy.

PhDr. Petra
Matéjovicova
Uméleckoprimyslové
museum v Praze
matejovicova@upm.cz
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2 Oba projekty byly realizovany
pod vedenim kuratora Sbhirky
moderniho a soucasného skla

UPM Milana Hlavese ve spolu-
praci s Galerii Pokornd v Praze.

Projekt Hledani skla probihal od

26. kvétna 2011 do 31. bfezna
2012, zahéjen byl v ramci Praz-
ského festivalu skla 2011 (PF

11). Do prostoru stalé expozice
v hlavni budové UPM svymi dily
vstoupilo 25 ceskych umélca (viz
HLAVES, Milan. Hledani skla = In
Search of Glass. Praha: Umélec-
koprumyslové museum a Gale-
rie Pokornd, 2011). Druhy

z projektd, V$e nejlepsi!, probi-

hal od 21. cervna 2012 do 7. cer-

vence 2013, pficemz jeho
zahéjeni bylo soucdsti Praz-
ského festivalu skla 2012 (PF
12). Do prostoru téZe stalé ex-
pozice svymi dily vstoupilo 30
Ceskych umélcu. Oba projekty
mély podobu intervenci dél

z majetku jejich autord, ve vyji-
mecnych pripadech z majetku

spolupracujici soukromé galerie.
3 K jubilujicim osobnostem
mezi zucastnénymi vytvarniky
patrili Milan Handl, Bretislav
Novak, René Roubicek, Miluse
Roubickova, Jaromir Rybak, Gi-
zela Sabokovd, Dana Vachtovd,
Karel Variura, Ales Vasicek,
Pavel Werner, Karel Wiinsch

a Jifina Zertova.

4 Vystava Treasure Hunt, pora-
dana UPM, probihala 30. 9.-13.
11. 2011 a spadala tak do krat-
kého obdobi let 2010-2011, kdy
byla Galerie Rudolfinum vcetné
vystavniho prostoru Malé gale-
rie zaclenéna do organizacni
struktury UPM. PraZské zasta-
veni vystavy Treasure Hunt ne-
bylo ovsem premiérou. Projekt
vznikl na zékladé vyzvy Floriana
Hufnagla, tehdejsiho reditele
Die Neue Sammlung v Mni-
chové, pro jednu z vystavnich
prostor Pinakothek der Mo-
derne, kde byl predstaven

v predjari roku 2011 v rdmci me-

zinarodni prehlidky uméleckého
Sperku SCHMUCK 2011. V lété

téhoZ roku se stal soucasti festi-
valu Krehky Mikulov, ktery pro-
bihal v prostorach
mikulovského zamku. Vsechna
zastaveni vystavy, realizovana
pod vedenim Evy Eisler, dopro-
vazel text kuratorky UPM Petry
Matéjovicoveé.
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Projekt Dialog.cz-sk, jenz se stal soucdsti
stalé expozice v hlavni budové UPM

v terminu od 30. ledna do 2. listopadu
2014, prokazal nejen v kontextu ménicich
se vystav oprdvnénost zafazeni autor-
ského Sperku do expozi¢niho programu
muzea. Véfme, Ze z této oblasti uméni,
ktera je plnohodnotnou soucasti jak
volné, tak i uzité tvorby, pficemz

v mnoha rovinéch tézi prfedevsim z tizké
vazby na prostor i pohyb lidského téla,
bude mozno zdsadnéjsi mérou Cerpat pfi
ptipravé nové stilé expozice, jiz se
hlavni budova UPM otevie vefejnosti po
rekonstrukci pravdépodobné v letech
2017 & 2018.

Myslenku rozsifit zabér prostoroveé stis-
néné stalé expozice v hlavni budové
UPM prolnutim jejich tradi¢nich thel-
nych kameni s aktudlnimi dily na libo-
volné téma a posilit tak chapani expozice
jako variabilniho mista v poslednich le-
tech naplnily pfedevsim dva stfedné-
dobé projekty vénované tvorbé
unikatnich objekti ze skla, konkrétné
Hleddni skla a Ve nejlepsi* Vysledna po-
doba v obou pfipadech vychazela z kon-
cepce kuratora muzea Milana HlaveSe
stran vybéru vytvarnikd i mist expozice
s vysokym potencidlem k piijeti inter-
vence. Iniciativou oslovenych tvirct pro
tato mista v mnoha pifipadech vznikala
zcela nova dila. Zatimco projekt Hleddni
skla mapoval ryze aktudlni tvorbu pfi-
slusniki mladé tvirci generace a jiz
svym nazvem zval navstévniky muzea

k bloudéni v labyrintu dosud nezna-
mém, instalace Vse nejlepsi! nabizela
nové pohledy na dila renomovanych
tviircd, vyjimecné vytvorena jesté v hori-
zontu pozdniho 20. stoleti. Zivotni jubi-
lea nékolika zticastnénych umeélcti i letita
spoluprace mezi nimi a muzeem, stoji-
cim na pocatku planovanych zmén, vy-
tstily do oboustranného prani ,, vSeho
nejlepsiho”.?

Jiz v dobé konani prvniho z obou zasta-
veni ateliérového skla v prostorach stalé
expozice UPM byl zahdjen i dalsi projekt,
ve kterém muiZeme spatfovat zacatek no-
vého cyklu, zameéreného tentokrat na
soucasny autorsky Sperk. Na podzim

Obr. 1: Dialog.cz-sk, setkani renesancniho
pomandru (Pouzdro na vonné latky;
stribro, ¢astec¢né zlacené; stredni Evropa,
kolem 1600; UPM inv. ¢ 67583) a soucas-
ného sperku (Denisa Sedlakova, nahrdelnik
Viné; ocel, hlinik; 1999; v majetku
autorky). Obé dila vystavena v sale Klenot-
nice stalé expozice UPM Pribéhy materiald.
Foto Ondfrej Kocourek.

roku 2011 byla totiz v Malé galerii Ru-
dolfina predstavena vystava Treasure
Hunt,* vénovana praci ateliéru K.O.V. na
prazské UMPRUM, vedeného Evou Eis-
ler.® Na ideu pfiblizit $irsi divacké obci
fenomén autorského Sperku prostrednic-
tvim tvorby vysokoskolskych ateliérti
Sperkaiského zaméreni se od té doby na
puadé UPM podarilo navazat az pocat-
kem roku 2014 vystavou Liquid Time
sperk.sk>cz,® predstavujici vice nez dvé
desetileti ptisobeni ateliéru S+M+L_XL —
Kov a Sperk na Vysoké skole vytvarnych
umeéni v Bratislave.”

Vystavu, pojatou jako volné pfistupny
depozitaf myslenek a konceptt, tvoftil
plynuly sled objektti nejriznéjstho me-
titka. Hlavni autor i architekt vystavy,
soucasny vedouci bratislavského ateliéru
Karol Weisslechner, v instalaci zdmérné



kombinoval studentské prace se zralej-
$imi dily absolventti.® Tim naznadil
zasadni roli , tekutého casu” studia a se-
tkdvani, béhem néhoz mladi umélci
urazi dlouhou cestu od détstvi k dospé-
losti. Instalace, v niz se pribézné kromé
slovenskych jmen umélcti objevovala
predevsim jména ceska, zaroven ucinila
jasné patrnou aktualni fluktuaci zacinaji-
cich tviirct mezi ¢eskym a slovenskym
prostfedim, zdaleka neomezenou jen na
studentska 1éta. Vstupem kuréatorky
UPM Petry Matéjovicové do podoby
prazského zastaveni Liquid Time bylo
navic pouto mezi slovenskou a ¢eskou
tvorbou v oblasti uméleckého Sperku
zdtraznéno jiz v ivodu vystavy velkory-
sym predstavenim dila zakladatele brati-
slavského ateliéru, slovenského sochare
Antona Cepky (*1936), absolventa Vy-
soké skoly uméleckoprimyslové v Praze
a prislusnika zakladatelské generace
nejen ceskoslovenského, ale i evropského
moderniho Sperku.’ Spole¢né zacatky

i nasledné rozvijené predivo vzajemnych
inspiraci v ¢eské a slovenské tvorbé tak
ve vystavé vystoupily jako plynule po
nékolik desitek let trvajici skute¢nost.
Silnou pozici soucasného slovenského
$perku, iniciativu viidéich osobnosti ate-
liéru i moznou rovinu vnimani vystavy
ceskym publikem odraZel podtitul praz-
ské vystavy sperk.sk>cz.

Rozsah ryze aktualnich vazeb mezi ce-
skymi a slovenskymi umeélci v kombi-
naci s neomezenym potencidlem
autorského Sperku, 8irsi verejnosti
téméf opomijené oblasti tvorby, zaro-
ven vyustily do pokusu prevést ideje
naznacené projektem Liquid Time
sperk.sk>cz i mimo prostor vystavniho
salu. Poc¢atecnim impulsem pro dopro-
vodny projekt Dialog.cz-sk, ktery inici-
ativou jeho autorky, kuratorky muzea
Petry Maté&jovicové vstoupil do stalé ex-
pozice UPM soubézné s otevienim vy-
stavy Liquid Time sperk.sk>cz, sice mohla
byt tradicni citlivost ¢eské divacké obce
vici pfirozenym piechoddm geopoli-
ticky vymezené cesko-slovenské hra-
nice, nicméné objekty projektu
Dialog.cz-sk navazaly rozhovor nejen

samy mezi sebou. Skromny vybér deviti
umeélctt mladé a stfedni tviréi generace,
z nichz kazdy béhem studii ¢i pedago-
gické drahy prosel piisobisti v Cechach
(VSUP/UMPRUM) i na Slovensku
(VSVU), umoznil prostfednictvim dvou
desitek instalaci v péti salech expozice
vznik multitématického celku.!® Komu-
nikace mezi vloZenymi dily a tradic-
nimi ¢leny spiSe na historicka obdobi
zaméfené stalé expozice, vedend napric
staletimi, otevird nové tihly pohledu na
otazky lidského tvoreni, poznani i viry.
Projekt vychazi z autorc¢ina chapani
uméleckého dila oznaceného za Sperk
jako nekon¢iciho dialogu, do néhoz
miiZe vstupovat libovolny pocet ticast-
nikd. K umélci se pripojuji vnimatelé
jeho dila, ktefi mohou i nemuseji byt
umélcovymi soucasniky a mezi které
miiZe i nemusi patfit redlny nositel
Sperku.

Projekt Dialog.cz-sk na samém sklonku
existence stalé expozice v hlavni budové
UPM, nazvané Pribehy materidlii,"! nabizi
moznost obohaceni kontextu, v némz
byva samotna expozice $irsi navstévnic-
kou obci vniména. Zaroven snad alespon
malym dilem pfispéje k posileni pové-
domi o Sperku jako pfirozené soucasti
vytvarného umeéni.

Realizaci projektu umoznily v prvni fadé
zapujcky jiz existujicich dél z majetku je-
jich autord. Soucasti , dialogu” se nic-
méneé staly i akvizice muzejni sbirky

z poslednich péti ¢i Sesti let, kdy se diky
zvlastnimu fondu podafilo navéazat na
prerusenou tradici nakupti soucasného
autorského Sperku.’? Vzhledem k vyse
naznacenému, z prostorovych pomeért
odvozenému omezeni chronologického
rozsahu stavajici stalé expozice v hlavni
budové UPM, mize byt Dialog.cz-sk cha-
pan i jako mimofadné nahlédnuti do ak-
tudlné rozvijenych muzejnich sbirek
moderniho a soucasného umeéni. Rovno-
cenny rozhovor ,starého” a ,nového” je
téz pozvankou do budouci stélé expo-
zice, kterd po ukonceni rekonstrukce
ovladne vice nez dvounasobny prostor
hlavni budovy muzea oproti své pred-
chiidkyni.

5 Ateliér K.O.V. (Koncept-ob-
jekt-vyznam) svym zamérenim
plynule navazuje na predchozi
Ateliér kovu a Sperku. Zménu
nazvu ateliéru i detaila studlij-
niho programu iniciovala Eva
Eisler v roce 2007, kdy v cele
ateliéru nahradila Vratislava
Karla Novaka. Dnesni UMPRUM
v té dobé pusobila pod nazvem
Vysoka skola umélecko-
pramyslova (VSUP).

6 Ani tato vystava nebyla pfisné
vzato premiérou. Format Liquid
Time byl pavodné vytvoren pro
Slovenskou nérodni galerii

v Bratislavé, kde byla vystava
predstavena na podzim roku
2012 v ramci biendle umélec-
kém Sperku Sperk Stret 2012.
Druhé zastaveni Liquid Time se
odehralo v roce 2013 v Galérii
Ludovita Fullu v RuZomberoku.
PraZskou podobu vystavy, jiz

v nazvu odlisené od predcho-
zich verzi podtitulem
sperk.sk>cz, nelze ovsem pova-
Zovat za pouhé prijeti jiZ existu-
jiciho schématu. Instalace v UPM
zasadné posilila uvodni éast
vystavy, vénovanou zakladatel-
ské osobnosti ateliéru na VSVU
Antonu Cepkovi.

7 V prvnich letech své existence
pusobil ateliér zaloZeny v roce
1991 Antonem Cepkou pod na-
zvem Ateliér kovu a Sperku.
Zménu ndzvu ateliéru na aktu-
alni S+M+L_XL - Kov a sperk in-
icioval soucasny vedouci ateliéru
Karol Weisslechner, ktery v jeho
cele pusobi od poloviny 90. let.
8 Na charakteru vystavy se déle
podileli predevsim ¢lenové pe-
dagogického sboru bratislav-
ského ateliéru Matus Cepka

a Kristyna Spanihelova.

9 Vystavu Liquid Time
sperk.sk>cz uvadély vice nez tri
desitky Cepkovych praci z ob-
lasti Sperku, jez mapovaly auto-
rovu ¢innost od prvni poloviny
60. let aZ na prah 90. let 20. sto-
leti. Pocetnou kolekci Cepkova
dila bylo mozné sestavit diky
sbirkovému fondu UPM a z&-
pujckam ze sbirek Moravské ga-
lerie v Brné a Slovenské narodni
galerie v Bratislavé.
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10 Autorkou projektu Dialog.cz-
sk je kuratorka Shirky drahych
kovu a jinych materialG UPM
Petra Matéjovicova. Projektu

se prostrednictvim svych dél
ucastni: Lucia Bartkova, Matus
Cepka, Vincent Durbék, Barbora
Hainzovd, Karla Ol$éakovd,
Denisa Sedldkova, Kristyna Spa-
nihelova, Pert Vogel a Karol
Weisslechner.

11 Expozice Pribéhy material(

v hlavni budové UPM byla verej-
nosti oteviena v roce 2000.

V prabéhu roku 2014 doslo k za-
héjeni generalni rekonstrukce
muzejni budovy, a to za plného
provozu expozice i kratkodo-
bych vystav. K uzavirani jednotli-
vych salt expozice dochazi po
etapdch od listopadu 2014.

12 Tato oblast tvorby byla zara-
zena do shirkotvorného pro-
gramu UPM jiz na sklonku 50.
let 20. stoleti. Diky nepretrzitym
akvizicim v 60. a 70. letech se
tehdejsi kuratorce muzea Vére
Vokacové podafrilo vybudovat
reprezentativni kolekci moder-
niho uméleckého $perku, sou-
stfedénou na tvorbu v ceskych
zemich, s ojedinélymi sondami
do tvorby zapadnich regiont
stfedni Evropy. V ranych 90. le-
tech doslo k udtlumu v naplrio-
vani sbirkotvorné strategie UPM
v oblasti moderniho a soucas-
ného uméni v disledku omezo-
vani financni podpory akvizicni
Cinnosti ze strany Ministerstva
kultury CR. Rozsifovat muzejni
sbirku prostrednictvim nakupt
dél vyssi cenové hladiny bylo

v ndsledujicich dvou desetiletich
mozné témér vyhradné v oblasti
historické tvorby. Prirastky, reali-
zované formou nakupu s pod-
porou zrizovatele, maji navic
zachranny charakter. Cilena
akvizicni ¢innost soudobé autor-
ské tvorby, nejen v oblasti
Sperku, zhruba v poloviné deva-
desatych let ustala. Situaci se
podarilo zvratit aZz na sklonku
prvni dekady 21. stoleti, kdy
diky plnéni pojistné udalosti
spojené s kradeZi sbirkovych
predmétd (Sperkt obdobi art
deco), v prubéhu zapujcky do
zahranidi, byl v ramci majetku
UPM ustaven fond pro akvizice
soucasného uméni. Po jeho vy-
cerpani otazka naplriovani sbir-
kotvorné strategie vyvstane
opét s plnou naléhavosti.

MUZEUM 46

Dialog.cz-sk — sal Klenotnice

K nejvétsi koncentraci vstupt projektu
Dialog.cz-sk vybizely v rdmci expozice
Pribéhy materidlii pfedevsim instalace

v sélech Klenotnice, Pribéh vldkna a Stroje
casu. Pravé zde se Sperkové intervence
podilely na nejsirsi paleté témat i otazek.
Roli odrazového miistku pfi vykladu

i vnimani projektu lze nejsnéze prisoudit
vitriné vénované uméni a sbératelstvi ob-
dobi manyrismu, jez tvorila opticky stred
salu Klenotnice. Téma touhy po poznani,
propojeni svétd kolem nés i v nas, odkry-
vanych na prelomu 16. a 17. stoleti
kromeé jinych obory zabyvajicimi se po-
hyby vesmirnych téles ¢i strukturou

a moznou kvalitativni proménou hmoty,
ilustrovaly kolekce Sperkovych objektti
Denisy Sedlakové (*1972). K tradici hle-
dani zakonitosti vskutku kosmického
charakteru, prostfedkované novové-
kému clovéku svétem antiky i arabského
stfedovéku, se hlasi rudolfinské astrono-
mické pristroje i po jejich boku instalo-
vané Sperky—kaleidoskopy z pfelomu

20. a 21. stoleti (obr. 2). Zatimco prvni
umoznuji sledovat drahy planet, ty
druhé, vzeslé z dilny Denisy Sedldkové,
nabizeji pohled na kinetické struktury
coby produkt lidské invence za spolupii-
sobeni nahody, skryté v nitru objektu pro
dlan ¢i prsty lidské ruky. Za podobou
autorcinych Sperka ze série Hvézdy pak
hledejme trajektorie vesmirnych formaci.

Na skutecnost, Ze Sperk ve svych nejlep-
$ich projevech své vnimatele oslovuje
prostfednictvim vice smysld, nardzi spo-
jeni manyristického pomandru s autorci-
nym nahrdelnikem, nazvanym Viné
(obr. 1). Zatimco historicky pomandr,
rozkladaci zavésna schranka s nékolika
oddily na pevné vonné latky, predstavuje
luxusni pfedmét, dostupny pouze pii-
slusnikim spolecenské elity, autorc¢in na-
hrdelnik z oceli a hliniku patfi co do
ceny materialu k bézné dostupnému arti-
klu. Od svého nositele ovsem vyzaduje
vysokou miru estetického citéni, které
prevazi nad nutnosti pfizptsobit se spo-
lecenskému klisé. Pomandr propojoval
svého evropského nositele s osobné ne-
poznanym svétem délek. Exotické sub-

Obr. 2: Dialog.cz-sk, sal Klenotnice stdlé ex-
pozice UPM Pribéhy materiald, intervence
soucasného sperku (v popredi trojice kalei-
doskopl Voda, Vesmir a Prsten-Kaleido-
skop Denisy Sedlakové; rizné materialy;
1999; v pozadi broZ Kristyny Spanihelové

z kolekce Alchymie; rizné materialy; 2007-
2008; v majetku autorek) do vitriny véno-
vané uméni a védé na prelomu 16.a 17.
stoleti. Foto Ondrej Kocourek.

stance do pomandru vkladané urazily ke
svému koncovému majiteli velké vzdale-
nosti na ose mnoha let. Jejich ptivod ztis-
taval zahalen tajemstvim. Svédcily

o existenci bajnych bytosti i o silach skry-
tych v hlubinach ocednu. Intenzivni pach
téchto latek vnimal majitel pomandru

i jeho okoli. Jen majitel ovSem mohl dle
své viile ménit tvar objektu a odkryvat
tak substance uloZené v jeho castech. Po-
dobné i nositelka ¢i nositel moderniho
nahrdelniku Viiné spoluvytvaii podobu
$perku tim, Ze voli druh pachu, ktery je
nedilnou soucésti objektu doby umélec-
kého dila. Ndhrdelnik m4 totiZ formu
okruZi z jednatticeti flakénti. Fixace libo-
volného z nich v pooteviené podobé
umoZiuje majiteli volbu viiné pro kazdy



den v mésici. K vtipnym momenttim
patfi skutecnost, ze $tihlé kovové fla-
kény pripominaji ndbojnice a vini tak
miizeme chapat téz jako zbran. Variabil-
nost pomandru i ndhrdelniku posiluje
pojeti Sperku jako ¢tyfrozmérného dila.
Nejenze jeho vnimani se zcela samo-
ziejmé odehrava v case. Behem casu také
vznikaji realizace jednotlivych podob
$perku a uzité materialy navic do no-
vého dila vnaseji poselstvi o své vlastni
minulosti. Zasazeni do pomandru ¢i na-
hrdelniku pfitom nemusi byt jejich prv-
nim pretvofenim ¢lovékem. Do nového
dila tak prindsejii svédectvi o umélec-
kych dilech jiZ zaniklych.

S obsahové nosnym materidlem, tviircem
navic kvalitativné proménénym, pracuje
i Kristyna Spanihelova (*1982), druha
soucasna umeélkyné, jejiz dila vstoupila
do vitriny vénované obdobi prelomu 16.
a 17. stoleti. Autorka pracuje s organic-
kym materidlem, kromé jiného s kosti.
Béhem dlouhého tvtirciho procesu, za-
hrnujiciho v pripadé kosti i zdsadni ocis-
téni matérie ptisobenim varu, necha jesté
vice vystoupit pfirodnim rdstem defino-
vané struktufe. Potencial , naturalii”

i, artificialii”, spojeni univerzalnich sil

s kreativitou ¢lovéka, exploatované
umeélci obdobi manyrismu, se zrcadli jiz
v nazvu autoréinych kolekci Alchymie

a Laboratorium naturalis.”® Spojenim

s artefakty epochy, dodnes obecné spojo-
vané s vypjatym citem pro pfirodnii ¢lo-
vékem pretvoreny ¢i poznamenany
materil, napomédhaji Sperkové objekty
Denisy Sedldkové i Kristyny Spanihelové
relativizovat dnes rozsifenou predstavu
o kategoriich uslechtilosti materidlu, jeho
symbolické i finan¢ni hodnoty a potenci-
alu stat se médiem umélecké tvorby.

Neoddgélitelnost materidlniho a duchov-
niho svéta, schopnost v hmoté realizova-
nych dél podpofit duchovni prozitek
¢lovéka, tematizuje i Petr Vogel (*1968),
jehoZ kolekce brozi Reflexe nasla své
misto v ¢asti Klenotnice vénované zapa-
doktestanské liturgii prostfednictvim ex-
pozice bohosluzebného nacini.
Pramenem inspirace geometrickych
broZi, sestavenych z nékolika vrstev

transparentniho plexiskla, se autorovi
kromé obecného prozitku atmosféric-
kych jevii stal prithled samonosnym toci-
tym schodistém, provedenym v prvni
poloviné 18. stoleti dle navrhu Jana Bla-
Zeje Santiniho Aichela v konventni bu-
dové cisterciackého klastera v Plasich.
Petr Vogel svymi objekty navazuje na ti-
siciletou tradici obhajoby hmotného vy-
chodiska pro duchovni cestu clovéka,
kterou saim vyjadfuje prithledem od bliz-
kého ke vzdalenému, sméfujicim zéro-
ven do nitra objektu i lidské mysli.

V instalaci vénované liturgickému néacini
vytvérely autorovy broze spolecny hori-
zont predevsim s dily gotickymi a barok-
nimi, coz je ve spojeni s inspiraci
odkazem architekta, ktery dokazal ce-
skou barokni krajinu prodchnout reflexi
gotické architektury, silny moment. Po
formalni strance tvorily Vogelovy mo-
hutné kvadry brozi pandan fragmen-
tarné dochovanému pozdné gotickému
kfizi pivodné masivniho tvaru, ktery
diky svému stavu dochovani vykazuje
podobnou miru transparentnosti a stejné
jako moderni broZe mtiZe byt i on vni-
man jako sled nékolika prostorovych
plant, jejichz kompozice se pfi pohybu
divadka vyrazné méni.

Spojitost sakrdlniho a profanniho roz-
meéru v déjinach lidské spolecnosti vy-
stupovala téz v ¢asti Klenotnice,
vénované vytvarné pojednanym objek-
tdm z tzv. jinych material(i, predevsim
slonoviny, tvrdych diev, vosku a mine-
rald, z ¢lovékem pretvorenych hmot pak
v prvni fadé emailu. Trvanlivy materidl
c¢asto exotického ptivodu, nesouci stopy
organického riistu i ¢lovéku transcen-
dentnich sil, po staleti ohromoval schop-
nosti pfijmout virtuézni formalni dpravu
a nasledné i stopy dlouhé existence vy-
tvoreného dila, jeho preddvani po gene-
race i na velké vzdélenosti a stejné tak

i doklady svych ménicich se roli. PIné
plastické skulptury, reliéfy i schranky
béhem staleti spoluvytvarely své ménici
se kontexty, pfi¢emz v libovolném sméru
prechazely mezi kategoriemi osobni de-
voce, soukromé a statni reprezentace, re-
likvii spojujicich struktury cirkve a statu,
ale téz kategoriemi drobné plastiky, kuri-

13 Svdj viastni pohled na moz-
nosti materialu v sou¢asném
Sperku umélkyné popisuje

v teoretické casti své disertacni
préce, obhdjené na VSVU

v Bratislavé v roce 2011 (SPANI-
HELOVA, Kristyna. Lidsky pFfibéh
materidlu. Ikonologie organic-
kych materialt v soucasném
Sperku. Bratislava, 2011,
nepubl.).
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Obr. 3: Dialog.cz-sk, sal Kle-
notnice stalé expozice UPM
Pribéhy materiald, setkani
soucasného sperku

(Petr Vogel, ndramek Potmé
kazZda krava cerna, plexisklo,
epoxidova pryskyrice, ocel;
1997; v majetku autora) se
stfedovékymi akvamaniliemi
a kadidelnici. Foto Ondrej
Kocourek.

14 S prostupnosti sakralniho

a svétského prostoru, tematizo-
vanou tentokrat motivem ritu-
alniho ocisténi, pracovala i ¢ast
salu Klenotnice, vénovana pro-
dukci predméti z obecnych
kovt v obdobi stfedovéku. Za
misto s potencidlem k pfijeti in-
tervence soucasného sperko-
vého objektu bylo mozné
povaZovat instalaci romanskych
akvamanilii a gotické kadidel-
nice. Po dobu projektu
Dialog.cz-sk se jejich bézné vni-
many kontext propojil s kinetic-
kym ndaramkem Petra Vogela
,Potmé kazdd krava cerna”,
tvoreného kruhem z cirého ple-
xiskla, z néhoZ do okolniho pro-
storu vystupuji plastové hlavy
skotu, fixované na pruzinovych
anténdch rozechvivanych

i slabym podnétem.
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ozit a predmétii sbératelstvi. Pravé speci-
ficka kombinace téchto roli umoznila

v konkrétnich pfipadech dochovani dél
do soucasnosti, véetné jejich zafazeni do
vefejnych sbirek. Mozna koexistence mo-
tivli svétského rdzu s vyjadrenim tcty
uchovanim pfedmétu ve formé relikvie
¢i relikviare opét hovoii ve prospéch po-
tencidlu hmotného média uméleckého
dila. Doplnéni muzejni instalace historic-
kych objektti tohoto rdzu o moderni
Sperkové objekty Petra Vogela s ndzvy
Nehdzejte perly svinim” ¢i ,,Sviné ziistane
svint, by na sobé zlaté sedlo méla” nebylo

v zadném pripadé pokusem o dehones-
taci. Nadcasova réeni autorem vyjadrena
figurdlni kompozici podanou vizudlnim
stylem béznym v masovych médiich
soucasné doby nachazeji spolecnou fec¢

s historickymi fezbami v koralu a slono-
viné, Cerpajicimi z antické i starozakonni
motiviky. PfedevSim spojeni Vogelova ki-
netického naramku, zhotoveného z ba-
revného plastu a v ohnisku celého dila
doplnéného klasickym zlacenim, s ba-
rokni fezbou znazornujici Jana Kftitele,
tedy proroka propojujiciho odlisné svéty
Starého a Nového zdkona, bylo mistem
koncentrované energie(obr. 3).**

Naslouchdani materidlu, kombinace po-
kory se suverénnim piistupem tvirce
staly u zrodu sttedovékych objektti ze zi-
mostrazu ¢i slonoviny i ryze soucasnych
kompozic Karly Olsdkové (*1983) z ce-
drového a javorového dreva. Autorciny
minimalistické broze, zalozené na stfetu
dvou stereometrickych forem nestejného
méfitka, pfivadéji své vnimatele na hra-
nici mezi klidem a napétim. Pooteviraji
mu svét pocithi a fantazie pomoci raci-
onélnich prostfedkt. V navaznosti na

minuciézné prolamovany goticky hieben
i figuralné pojednany blok slonoviny
mohou byt nastrojem ritualu, vychozim
bodem introspekce. Dila stfedovékych
fezbard ani mladé sperkarky si nefikaji

0 pozornost opticky vyraznym zpracova-
nim. Jejich sila vstoupit do naseho nitra
je ovSem ohromujici. Mostem pres pro-
past staleti jsou zde akcent na dojem
krehkosti materiélu, jeho subtilni opraco-
vani i schopnost uchovat ¢i vystaveét mo-
numentalni formu, v pfipadé Karly
Olsakové navic nabitou specificky Zen-
skou néhou.

Dialog.cz-sk — sal PFibéh vlakna

Invaze Sperkovych objektti do salu, vé-
novanému celé skdle vytvarnych projevi
spjatych s technikami a materialy ¢lové-
kem vyvinutymi pro tvorbu textilii, se
fakticky i symbolicky odehréala ve dvou
rovindch. Objekty oznacené svymi tvirci
za Sperky totiz vstoupily jak do instalace
mody, tak i parament, z nichZ prvni tvori
spodni a druha horni etaZ tGstfedni vi-
triny salu. Periodicky obménovana expo-
zice modniho odivani byla v pribéhu
roku 2014 vénovana stylovym promeé-
nam od pozdniho 19. stoleti po 40. 1éta
20. stoleti. Pfedev$im materidly modeld,
jez v expozici reprezentuji ran€js$i obdobi
historismti a secese, jakoby svymi plas-
tickymi texturami vybizely k uplatnéni
linie soucasného Sperku, zaloZzené na
haptickych kvalitach vyrazné strukturo-
vanych hmot. Téméf monochromni

a ryze trojrozmérné krajky, kozeSiny ¢i
pefi umné komponovanych damskych
toalet, vymluvnych svédkt aparence
prelomu 19. a 20. stoleti, nasly svtij odraz
v neméneé sofistikované vyuzitych poly-
merech dnesni doby. Klam a hledany
efekt je v obou pripadech nedilnou sou-
c¢asti tvorby i sdéleni. Zasadni plasticita
stejné jako vychozi transparentnost ma-
terialu nasobené i popirané jeho vrstve-
nim umoznuji zapojit do hry pocit skryté
hloubky, touhu odhalovat i zachovat ta-
jemstvi, snahu balancovat na hrané za-
povézeného. Univerzalni pojeti Zenskosti
za pomoci citové vypjatého materidlu de-
finuje svymi mékkymi GumiSperky



Denisa Sedlakova, kdyz z bézného ku-
chynského artiklu, ¢ernych gumicek,
spléta clenité objekty, jeZ zaujmou vy-
zvou k dotykani, kombinovanou s nepii-
jemnym pachovym vjemem. Gumicky
coby tovarni produkt fezany pro dalsi
praktické vyuziti z technického odpadu
se zapojuji do komplikovaného vzoru

a prekryvaji vzpominku na svtij pavodni
prakticky tcel kiizi pfipominajicim
vzhledem. Volné loZeny GumiSperk po-
otevira svét erotickych salénti. Jeho na-
dychana struktura drazdi fantazii.
Nositelka Gumisperku ovsem paradoxné
plni roli vskutku praktické Zeny. Jediny
Sperk, nejcastéji nahrdelnik, ji totiz pred-
stavi nejprve jako vyzyvavou suverénni
bytost, jez se po bliZSim ohledani prola-
movaného ¢erného okruzi méni v Se-
trnou hospodyni, a nakonec v osobnost
svobodné mysli, kterd rada pracuje

s iluzi a dédictvi ddvnych femeslnych
technik chape jako pokladnici napadi.

Ani monochromni objekty Barbory Hain-
zové (*1985) nejsou tim, ¢im se na prvni
pohled zdaji (obr. 4). Tvofené bezpoctem
subtilnich vystupkt plisobi kiehce a ne-
bezpecné. Vnimame je jako zranitelné

i zranujici. Jejich vysoce reliéfni struktura
zhmotnuje vstup fadu do chaosu, ¢ini pa-
trnymi fyzikaln{ sily. Sperky z kolekce
Gravity vznikly totiZ zalitim dle sméru si-
locar sefazenych kovovych pilin, vysta-
venych magnetismu, do epoxidové
pryskyfice. Sama autorka tento postup
nazyva konzervaci. Ostré hroty vse pro-
nikajicich pilin ustoupily neutrdlnimu
plastu. Pofadajici energie, jeZ stala

u zrodu struktur, na sile neztraci. Propo-
jeni s minulosti je vyjadfeno autoréinym
presvédcéenim o apotropaickém chara-
kteru takto vytvorenych Sperkii. Za nad-
¢asovy rozmér pak Ize povaZovat absenci
jejich genderového vymezeni.

Expozice liturgickych textilif historickych
epoch z regionu zapadniho kfestanstvi
byla po dobu trvéani projektu Dialog.cz-sk
podrobena vpadu vitadlniho uméni Kris-
tyny Spanihelové. Autor¢iny objekty

z kolekci Hemocity a Zivot Anima, instalo-
vané pod vysivanymi gotickymi dorzal-

Move

nimi kiiZi, se staly netradi¢nim

¢lankem tivah o christologickém i mari-
anském poselstvi. Paramenta i Sperkové
objekty soucasné umélkyné spojuje nad-
sazené meéritko vici lidskému télu, vy-
razny tvar identifikovatelny na velkou
vzdélenost a zadsadni ¢tyfrozmeérnost,
tedy akcent na skutecnost, Ze potencidl
dila 1ze odkryvat jeho vnimanim na

v ¢ase a prostoru se pohybujicim nositeli.
I zde Kristyna Spanihelova dokazuje, ze
patfi k umélctm, ktefi od zakladu pie-
tvareji svlij materidl, jez se v priibéhu
tvtiréiho procesu ocita az ve stadiu tésta,
umoznujicim zdkladni strukturalni pro-
meénu hmoty. V kolekci Hemocity privadi
autorka na tuto krajni mez krev hovéziho
skotu, z niz diky spojeni s epoxidovou
pryskyfici hnéte pevnou hmotu. Jejim
zbrousenim do stereometrickych forem

s hladkymi sténami navic naznacuje kva-
litu krystalizace, procesu organizace
hmoty silami zemé. Tim reflektuje i od-
veky obdiv clovéka k této energii a k ne-
konecné stalosti skrze ni stvofenych entit,
predevsim krystalt drahych kamend.
Obsah autorcinych Sperktt Hemocity, ne-
seny paméti materialu, rezonuje se stfe-
dovékou kasuli, na niz z rudého pozadi
vystupuje kiiz s kompozici Ukfizova-
ného, obklopeného ctvefici evangelistt,
nositeld svédectvi. V tomto svétle je tfeba
mit na paméti, Ze autorciny Sperky,
schopné vazby na eucharistickou moti-
viku ornatu, mohou byt i efektnim maéd-
nim doplitkem, zvysujicim atraktivitu
nositelky, vyjimecnéji nositele.

Spise Zenskou roli v existenci naseho
svéta ilustruji Sperkové objekty z kolekce
Zivot Anima. Zéakladni formu broze ¢
zaveésu, tvofenou obnaZenou tkani

zlomku kosti, dekoruji drobnéjsi prola-
mované stfibrné prvky i navleky sklené-

Obr. 4: Dialog.cz-sk, sal Pri-
béh vldkna stalé expozice
UPM Pribéhy materiald, in-
tervence soucasného sperku
(v popredi kolekce Sperkt
Gravity Barbory Hainzové;
rdzné materialy; 2014, v po-
zadi kolekce nahrdelnik
Gumisperky Denisy Sedla-
kové; gumicky; 2013; v ma-
jetku autorek) do vitriny
vénované moédnimu odivani
prelomu 19. a 20. stoleti.
Foto Ondrej Kocourek.
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Obr. 5: Dialog.cz-sk, sal
Uméni ohné stalé expozice
UPM Pribéhy materiald, inter-
vence soucasného Sperku
(broZe Petra Vogela RuZové
oci, 2003, a Edelweiss, 2006;
plexisklo, lukopren, ocel;
UPM inv. ¢. 105776, 103069)
do vitriny vénovana sklarské
produkci v ¢eskych zemich

v obdobi historismG druhé
poloviny 19. stoleti.

Foto Ondrej Kocourek.
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nych perli¢ek. Organickym rtistem stvo-
fenou matérii tentokrat doprovazeji
ornamentalni formy inspirované lido-
vym uménim tzv. zuberské vysivky, od-
vétvim domacké tvorby typickym pro
misto autorcina rodisté. Ve spojeni s go-
tickym dorzalnim kfizem, vénovanym
uidélu Panny Marie i Zenskych svétic,
vnimédme skute¢nost, Ze vznik jednotli-
vych $perkii kolekce Zivot Anima inspiro-
valy konkrétni osudy autorce blizkych
zen. U paty kiize akcentujiciho télo
Krista jakoby se rozeseté Sperky z koste-
nych fragmentti naopak propojily s tilo-
hou Vykupitele vzpominkou na Adamtv
pad. Vizualné piibuznym rysem samo-
statné dochovanych kasulovych kiizt

i §perkt z kolekce Zivot Anima je jejich
fragmentdarni charakter, kterym prinaseji
poselstvi o zaniklém celku. Casova na-
ro¢nost vysivani parament i navlékani
perli¢ek doprovazejicich kosténé formy
$perkti vypovida o meditativnim chara-
kteru prace. Seridlné fazené zdobné
prvky se mohou stat symbolem marni-
vosti i povrchniho efektu. Cas vénovany
jejich vzniku ovSsem mohl byt v prvnim
pripadé naplnény modlitbou, tctou

k vyobrazenému ¢i obdarovanému
svétci, v tom druhém jisté probihal ve
znameni tvtréitho napéti.

Dialog.cz-sk - sal Stroje casu

Fenomén ¢asu samoziejmé stoji v centru
pozornosti v sale Strojii casu, vénovaném
nejen snaze o jeho postizeni technickymi
pomtckami, ale pfedevsim jeho vrcholné
estetickému vyjadfeni po umélecké
strance sofistikované provedenymi
funkcnimi objekty. Vstup ndhrdelnik
Karly Olsékové z kolekce Novyj nddech
mezi luxusné provedené stolni hodiny

z obdobi renesance a raného baroka
vyustil v akord, sloZeny ze zcela kon-

trastnich prvkd. Subtilni a na neutralnim
pozadi témér nepostizitelné zalamované
linie nahrdelnikd z hladkych drevénych
lamel ovSem vypovidajf o toku nasich
myslenek stejné intenzivné jako zlaté
schranky hodin, jejichZ motivika i skrze
né prichézejici zvuk stroje svéd¢i o pro-
ménlivosti dila i naSich Zivotti, odehré-
vajici se v case exaktné odmeéreném.
Minimalistické ndhrdelniky se vyzna-
mové propojuji s bohaté prolamovanou
vyzdobou plastt hodin, vyuZivajici pro
akcent plynuti ¢asu i figuralnich scén.
Kfivolaké sperkové objekty Karly Olsa-
kové se uzaviraji do retézu bez konce.
Jejich vnéjsi obrys se mirné lisi od vnitf-
niho, byt existuji v nedélitelném spojeni.
Autorka tak narazi na vzrusujici vazbu
mezi makro- i mikrokosmem, zjevnym
iskrytym.

Moc ¢asomérného pfistroje poskytnout
komfort jakési zakladnf jistoty i ¢loveéku,
ktery se na cestach ocitl mimo ddvérné
zndmy svét vystupuje v expozici cestov-
nich hodin a piistrojt. Jejich tidaje, sta-
novené univerzalni metodou, platnou
bez ohledu na misto pobytu majitele, ja-
koby kromé orientace v aktudlnim case
pravé na daném misté cestovatele obklo-
pily jemu blizkym casoprostorem, propo-
jily ho s jemu vlastni kulturou. Podobné
posileni lidské mysli nabizeji i Sperkové
objekty Denisy Sedldkové z kolekce Vitr.
Maji tvar naprstki s anténami, opatte-
nymi oto¢nou riiZici ¢i snadno rozechvi-
vanym prvkem. Nasazené na prst jisté
svému nositeli spolehlivé urci smér vétru
¢i jeho vlastniho dechu. Pfedevsim ale
proménuji lidské télo tim, Ze jej oboha-
cuji o dalsi funkci. DrdZdi nase védomi
vlastn{ télesnosti. Jejich uZziti a tedy

i sama realizace coby uméleckého dila
nabyva neodbytné podobu performance.

S nestalou pozici kazdého z nas, tento-
krat pfedevsim v lidském spolecenstvi,
pracuje v sérii brozi Reflecting Vincent
Durbék (*1978). Vyznéni autorovych ob-
jektd, jez tomu, kdo se na né diva, nabi-
zeji zkresleny obraz jeho samého,
smétuje k bezbrehé relativizaci. Spole¢né
roviny s kontextem ¢asomérnych na-
stroji 1ze najit jen s obtiZemi. Naopak



zaujme vizualni pfibuznost autorovych
$perkt s okrouhlymi ko¢arovymi hodi-
nami, respektive kapesnimi hodinkami.
Broze Reflecting majf totiZ formu zaoble-
nych zrcadlovych ploch na kruhové za-
kladné. Velikosti i tvarem jsou témeér
identické nejen s plasti mechanickych za-
vésnych hodin a hodinek, ale pfedevsim
s jejich zvonky biti, uloZzenymi skryté
mezi plastém a strojem. V kolekci Reflec-
ting Vincent Durbak vyznava sviij obdiv
ke svétu ¢lovékem stvorené techniky,

k dokonalym tvardm definovanym
funkci, které vnimame jako vysoce este-
tické. Zrcadloveé lesklé broze z pokovené
mosazi vzdavaiji hold opticky akcentova-
nym soucastkdm motort. Na tomto
misté je tfeba pfipomenout, Ze masivni
okruZi zvonku historickych hodinek ztis-
tavalo jedinym prvkem celého objektu,
ktery nepodléhal prolamovani, ryti ¢i ji-
nému zdobeni, jeZ by rozrusilo jeho inte-
gritu. Béhem staleti se uvnitf
proménujicich se hodinek s neustéle ino-
vovanym mechanismem skryvala stale
taz hladké plocha zvonku. Broze Reflec-
ting, instalované mezi pootevienymi
plasti baroknich hodinek, jakoby odkazo-
valy na kovové ¢isty zvuk biti, genero-
vany soucastkou, lisici se od ostatnich
svou jednoduchosti. Netiprosny i obdi-
vovany béh ¢asu tak byval vyjadfen nad-
casovosti.

Byt ve zbyvajicich salech, které oteviely
svUj prostor projektu Dialog.cz-sk, nabyly
$perkové intervence skromnéjsich roz-
mérd, i zde potvrdily svou schopnost re-
zonovat s dily vytvafenymi na plose
mnoha staleti a oslovovat ve vice rovi-
néch (obr. 5). Samotny komunikacni po-
tencial Sperku, obecné generovany jeho
faktickou ¢i myslenou vazbou na lidské
télo, vystoupil diky podpote historickych
protihract do popredi. Nekonecna fada
otazek, které se pfi prohlidce projektu
Dialog.cz-sk opakované objevovaly i ztra-
cely, dosla naplnéni ve Votionim sdle,
ktery je vstupnim i vystupnim prostorem
expozice. Formou vybéru jeho nevelky
prostor nabizi pohled na zésadni sbir-
kové celky muzea a skrze né obraci
pozornost navstévnikt k meznikim exis-
tence instituce i k jejimu ukotveni v mo-

dernich kulturnich déjinach. Sofistikova-
nou reakci soudobého umeéni na takto na-
stolené téma lidské tvotivosti a jeji reflexe
v pribéhu 19. a 20. stoleti ponechme
mezi tikoly budouciho expozi¢niho pro-
gramu UPM. Prozatim zbyvé jen pokus
nahradit hluboké tivahy osvobozujicim
humorem. V jedné z rohovych vitrin sélu
instalovany objekt Petra Vogela nenecha
nikoho na pochybach. V popisce s na-
zvem dila sestaveného z plastovych vaji-
cek cteme: , Proni byla slepice.”

Pozice autorského sperku
v muzejnich expozicich

Univerzalita autorského Sperku, ktery je
predevsim nositelem umeéleckého sdé-
leni, nicméné udrZuje si i potencil spo-
luvytvaret i doklddat Zivotni styl, ¢ini

z této oblasti tvorby vysoce naro¢nou ka-
tegorii, pokud jde o prezentaci v muzej-
nim prostredi i recepci Sirsim publikem.
Ukotveni autorského Sperku ve sféfe vol-
ného uméni souvisi s absenci méritko-
vych kritérii a dokonce i podminky
redlné existence objektu. Jako Sperk lze
vnimat vytvarny projev, ktery je autorem
za perk oznacen. Sperk proto mize

v krajnich pripadech nabyvat charakteru
land artu ¢i performance. Snad jedinym
pravidlem, kterym se lze pfi pokusu

o vymezeni kategorie autorského Sperku
ridit, je nutnost zapojeni jiz vyse zmi-
néné piimé vazby na prostor a télo ¢lo-
véka, iniciované pravé autorovym
oznacenim dila za Sperk. ProZitek téles-
nosti pfi vnimani Sperku akcentuje roli
divaka v realizaci uméleckého dila.
Sperk Ize charakterizovat jeho otevie-
nosti. Pro divaky vcetné nositeld je
pfedevSim vyzvou. I na tuto zasadni ne-
ukoncenost Sperku narazeji nazvy vyse
popsanych projektt Liquid Time

a Dialog.cz-sk.

Odpovidajici pozornost, pokud jde

o sbirkotvornou i expozi¢ni strategii, do-
kéazi autorskému Sperku vénovat prede-
vSim muzea, zameéfena na oblasti
Sperkafstvi ¢i zlatnictvi.”® Umeéni Sperku
je v téchto institucich pojiméno jako fe-
nomén existujici na dlouhé ¢asové ose.

15 Na prvnim misté je z evrop-
skych instituci treba zminit
Schmuckmuseum Pforzheim se
sidlem ve stejnojmenném né-
meckém mésté s dlouhou tradici
Sperkarkych remesel.
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Obr. 6: Vitrina s prehistoric-
kymi i soucasnymi Sperky na
vystavé Pravéky a soucasny
Sperk ve vystavnim sdle Seve-
roceského muzea v Liberci

v roce 2013. Foto Milada
Domankova.

16 Podzemni prostor, dfive vy-
uZivany k prezentaci jinych casti
muzejnich sbirek, byl pro expo-
zi¢ni vyuZiti se zamérenim na
tvorbu z drahych kov( otevi'en
pod nazvem Klenotnice v roce
2010. Odbornd skola v Turnové,
jiZ Ize povaZovat za jeden

z uhelnych kamend vytvarné
kultury regionu, zustavé od dob
svého vzniku jedinou insituci
svého druhu v ceskych zemich.
(Administrativné byla skola zri-
zena jiz v roce 1883 jako Od-
borna skola pro upravu
drahokamdi.)

17 Expozici PraZsky kabinet
Sperku, zahrnujici tvorbu histo-
rickou i soucasnou (byt prezen-
tovanou v oddélenych
prostorach), pripravil team ku-
ratord UPM pod vedenim Svét-
lany Spiwokové a Petry
Maté&jovicové (viz KARASOVA,
Daniela, KOENIGSMARKOVA,
Helena, MATEJOVICOVA, Petra,
SPIWOKOVA, Svétlana

a UCHALOVA, Eva. Prazsky kabi-
net sperku. Expozice ze sbirek
Uméleckoprimyslového musea
v Praze. Praha: COPA a UPM,
2003). K uzavreni expozice
doslo v roce 2006.

18 Byt zde realizované vystavy
mély v nékolika pripadech cha-
rakter repriz, jejich vybér i zpG-
sob instalace Ize povaZovat za
nosny. Svymi sbirkami do pro-
storu vstoupilo predevsim Na-
rodni muzeum, jehoZ kuratorka
Dana Stehlikova zde navazala
na projekt pripraveny pro pro-
stor Lobkovického paldce na
Prazském hradé (viz STEHLI-
KOVA, Dana. Carbunculus Gra-
natus Zrnakoc. Sedmndct stoleti
Ceského granatu / Seventeen
Centuries of the Czech Garnet.
Praha: Narodni muzem, 2002).
Vyhradné soucasné tvorbé se
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V chronologicky, pfipadné i jinak uspo-
fadanych expozicich, je moZné podat

o stéZi vymezitelné tvorbé Sperku plas-
ticky obraz, zahrnujici i v historickych
epochdch jak ryze femeslné projevy, tak
dila dosahujici kvalit z dnesniho pohledu
nahlizeného volného umeéni. Struktura
expozic tohoto druhu umoziuje predsta-
vit $perk jako médium schopné svédec-
tvi o zdsadnich otazkéch lidské kultury.
Proces etablovani tzv. uméleckého ¢i in-
dividualniho $perku v pribéhu druhé
poloviny 20. stoleti je zde uchopen niko-
liv jako nahly vznik nového druhu
uméni, ale jako samozfejma soucast me-
niciho se pohledu na pozici i kategorizaci
vytvarné tvorby.

V Ceskych zemich se zatim nepodafilo
plné vyuzit moznosti prezentovat Sperk
v jim samotnym definovaném historic-
kém kontextu formou velkoryse konci-
pované stalé muzejni instalace. Diky
vyvaZenému programu kratkodobych
vystav sklada uceleny pohled na role

i podoby Sperku pfedevsim Muzeum Ce-
ského raje v Turnové. Omezeny expo-
zi¢ni prostor turnovské Klenotnice
inspiroval kuratora muzea Miroslava Co-
gana k pravidelnému rytmu stfidani té-
matickych vystav a po jejich skonceni
stale znovu se vracejici expozice, soustte-
déné na projevy tvarciho prostredi, spja-
tého s existenci Odborné skoly

v Turnové.' Piislibem k vyvaZené pre-
zentaci historickych i soucasnych Sper-
karskych dél v centru ¢eské metropole se
na prahu nového milénia stalo otevieni
nékolika expozic¢nich prostor v aredlu
Hergetovy cihelny na Malé Strané, vlast-
néném soukromou spole¢nosti s Sirokou
gkalou aktivit. Panddanem dlouhodobé,
byt variabilni expozice Prazsky kabinet
$perku, realizované v jednom z objektti
aredlu ze sbirek UPM, " se stal rozsahly
podkrovni prostor, vyclenény pro krat-
kodobé vystavy. Jejich sled svédcil o za-
méru predstavit fenomén Sperku

z mnoha 1hl."”® Nemoznost dosdhnout

prostfednictvim vystavni ¢innosti ko-
mercniho zisku ovsem béhem kratké
doby vedla zastfesujici spolecnost k po-
zastaveni piisobnosti na tomto poli.

Konfrontaci historického i moderniho
$perku do urcité miry vyuzivaji projekty,
jejichZ cilem je prezentace kulturniho dé-
dictvi ¢eskych zemi v zahranici." Cestu,
jak podpotit emancipaci moderniho
Sperku v ocich ¢eské vefejnosti alesporl
jeho kratkodobym prolnutim s historic-
kymi ukazkami Sperkafstvi, naznacil

v roce 2013 vystavni projekt Pravéky

a soucasnyf sperk.”® Jeho autorky propojily
prehistorické artefakty s aktualnimi dily,
pficemz pracovaly i s bazalni vizualni
podobnosti mezi nimi (obr. 6). U¢inné
tak vyuzily skutecnosti, Ze v pfipadé
archeologicky orientovanych expozic je
vypovidaci schopnost Sperku pfisuzo-
vana jak odbornou vefejnosti, tak i obec-
nym publikem zcela samoziejme.

Ukol muzef uméleckoprimyslového
typu, kterd dnes casto pfesouvaji svou
pozornost k oblasti designu, nevylucovat
autorsky Sperk ze zorného tihlu své od-
borné ¢innosti vystupuje se zdsadni nalé-
havosti. Nezpochybnitelné tvirci pociny
v oblasti Sperku, nesené stale hojnéjsi
mérou nejmladsi generaci umélcti, nelze
jiz kamennymi institucemi ignorovat.

Ve spojeni s absenci na autorsky Sperk
zameéfené kritiky i nezdjmem médii vede
aktudlni situace k frustraci zainteresova-
ného okruhu tvtirci i odbornikf.

Skryté nebezpeci i potenciél zapojeni
autorského Sperku do muzejnich expozic
prameni z faktu, Ze je unikatnim dilem.
Nelze jej neautorsky replikovat, u jeho
zrodu stoji jedina tvirci individualita.
Soucasnd nestfidmost v uZivani slova
design bohuzel tsti v obecné zafazovani
umélecky orientovaného Sperku do této
hypertrofované kategorie. Vystavni

i publikac¢ni ¢innost uméleckoprimyslo-
vych muzei by proto méla sméfovat

k napravé takto pokfiveného chapani
Sperku a nejen jeho. Srovnani pro pozici
autorského Sperku v obecné roviné na-
bizi oblast tzv. ateliérového skla, ktera
stejné jako Sperk preklenuje svét volného
iuzitého uméni.?!



Budouci expozice Uméleckoprimyslo-
vého musea v Praze, pfipravovana pro
dvé patra hlavni muzejni budovy se z&-
kladni predstavou o rozdéleni na spodni
etaZ vénovanou historickym epocham

a horni, predstavujici tvorbu 20. a 21. sto-
leti, by dle mého soudu méla z vyse na-
znacené charakteristiky autorského
Sperku vytézit maximum. Vzdyt prave
pevné misto jedine¢nych dél i designér-
ské tvorby v ramci spole¢ného sbirko-
tvorného programu patfi k devizdm
instituce, s nimiz je tfeba pracovat. V pfi-
padé sperku Ize vyuzit i jeho schopnosti
propojovat témata napti¢ dlouhym caso-
vym usekem ¢i odliSnou materidlovou

a technologickou specifikaci. Sperk by se
tak mohl stat zprostfedkovatelem vazeb
mezi ,historickou” a ,,moderni” ¢asti ex-
pozice. Vstup projektu Liquid Time do
stalé expozice Pribéhy materidlii v predve-
cer jejitho zaniku by tim padem neztstal
bez odezvy.

Studie vznikla za finan¢ni podpory Mi-
nisterstva kultury v rdmci institucional-
niho financovani dlouhodobého
koncep¢niho rozvoje vyzkumné organi-
zace Uméleckopriimyslové museum

v Praze (MK000023442).
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Sperk — ,Eros”, predstavené

v Hergetové cihelné v roce 2003,
respektive 2004.

19 Drahé kameny jako médium
tvorby v obdobi vzdélené i ne-
ddvné minulosti si pro osu pro-
jektu Bijoux de Bohéme,
realizovanému v Galerii KBC

v Bruselu v ramci festivalu Euro-
palia 1998, zvolili Dana Stehli-
kova a Miroslav Cogan (viz
STEHLIKOVA, Dana a COGAN,
Miroslav. Bijoux de Bohéme.
Bruxelles: KBC Bancassurance
Holding SA, 1998).

20 Vystava, jejiz koncepci pfi-
pravily Katerina Nora Novdkova
a Marcela Stard, byla v prdbéhu
roku 2013 realizovédna v Severo-
ceském muzeu v Liberci a na-
sledné v Regionalnim muzeu

K. A. Polanka v Zatci.

21 Priklad uznani i vyuZiti speci-
fik uméleckého sperku ve velko-
ryse koncipovaném programu
nabizi struktura expozic Pinako-
thek der Moderne v Mnichové.
Budova, ktera je sidlem i pre-
zentacnim prostorem nékolika
instituci, otevird mimo jiné po-
hled na sbirkové celky Die Neue
Sammlung - The International
Design Museum Munich. Spolu-
praci s Danner Foundation Mu-
nich byla skladba dlouhodobych
expozic obohacena o soucasny
Sperk. Pro jeho prezentaci byl
zvolen samostatny podzemni
prostor, tzv. Danner Rotunda,
umoZzniujici vnimani sperkovych
objektu v souvislostech ostat-
nich expozic pfi akcentu na vy-
luény charakter sperku. Prvni
stdla expozice Sperku v prostoru
rotundy byla oteviena v roce
2004. O deset let pozdéji na ni
v rdmci mezinarodni prehlidky
SCHUCK 2014 navazala expozice
soucasna.

MUZEUM 53



