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Postcolonial, Decolonial and Gender(ed) Parallels in Representing Women and the So-Called Others

Abstract: Intersectional perspectives in postcolonial theories and gender studies have long argued that femininity represented in museums and exhibitions
is subjected to multiple forms of othering. 1) Acquired social modes of looking at artifacts, women and/or Others correlate with androcentric male gaze
that passivizes the object being looked at. 2) Women’s social roles in binary androcentric system further render femininity and feminine activities as
associated with passivity. Thus, reproduction, care, and socialization as women'’s tasks are symbolically relegated to domestic, immanent sphere as a type
of work that merely maintains the continuity of a society’s life. 3) In traditional patriarchal schemes, then, transcendental masculine activity is linked
with political, economic, scientific, and decision-making realms that are socially constructed as more influential and significant factors in shaping history,
thereby being viewed as more worthy of remembering and recording. 4) Representations of minorities in terms of their gender, racial, class, sexual and/
or indigenous identities in institutions safeguarding knowledge and historical memory take place in a pre-defined and pre-mediated context shaped by
Euro-centric, Judeo-Christian, orientalist epistemologies, which inherently relate knowledge to power and objectification. Tackling such a value system
and epistemological bias posits a major challenge for today’s museums, institutions of memory and educational approaches. The following article follows
suit in discussing the theoretical and practical potentials of decolonial methodologies which have been formulated from bellow by (formerly) othered,
gendered, racialized and objectified positions. The text seeks to demonstrate some of the opportunities this standpoint offers in analyzing a case of (more
or less) good practice in the American Museum of Natural History in its attempt to contrast historical narratives pertaining to early European settlements
in what is now New York City. Further, elaborating on the tradition of quilting in the U.S., human zoos and exhibits of the Berlin Wall beyond Europe, the
article argues for nuanced contextualization and intersectional methods in current musem work.
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Prispivat k odborné diskusi o muzejnictvi a jeho moznostech
zptitomnovat historii zen je pro mé nesamoziejma ¢innost.
Jsem navstévnici muzei, nikoliv kuratorkou vystav ¢i tvlirkyni
muzejni mizanscény, nejsem ani historickou, archivarkou, ar-
cheolozkou ¢i antropolozkou. Jinymi slovy, do muzea pficha-
zim jako osoba, ktera se diva a uci, neziidka se bavi a obcas se
i nastve, rozhodn¢ vSak neni tvlirkyni znalosti, kterou muze-
um piedava vefejnosti. Muzejnictvi je nicméné jedno z témat
spojenych s moznostmi reprezentace a produkci védéni, kte-
rymi se spolu s magisterskymi studujicimi zabyvame v kurzu
Postkolonialnich studii z genderové perspektivy, ktery vyucuji
na Fakulté¢ humanitnich studii Univerzity Karlovy. Téma je to
vysoce relevantni, nebot’ muzea tak, jak je od konce 18. stole-
ti zname z Evropy a nasledné ze statti Severni Ameriky, hraji

vyraznou roli v utvafeni a prosazovani ideologii souvisejicich
s tfidnimi, rasovymi, genderovymi a kulturnimi hierarchiemi.
V neposledni fadé€ z pozice institucionalni autority napomaha-
ji reprodukei diskursivnich, epistemologickych a socidlnich
norem zajiStujicich pokracovani naroda, respektive (zapad-
ni koncepce) statu a pojeti obanstvi.? Muzea funguji jako
akulturacni a vzdélavaci instituce, jez svému publiku upra-
vuji terén k prijeti spolecenskych ocekavani, ktera souviseji
s identitou. Tim, co a jak muzea (ne)vystavuji, z(ne)viditeliu-
ji, vypovidaji o procesech exkluze a inkluze, upamatovani se
a veédeni, jakoz i prehlizeni a zapomnéni — to, co lze v muzeu
videt, 1ze téz vedet. Konstruuji tak hodnoty, postoje a znalosti,
jez jsou spolecensky ocenované, jakoz i charakteristiky, jez
jsou vnimany jako méné zadouci.’
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Tento vystup vznikl v rimci programu Cooperatio, védni oblasti Sociologie a aplikované socialni védy.
Annie COOMBES — Ruth PHILLIPS, Introduction: Museums in Transformation. Dynamics of Democratization and Decolonization, in: Annie

COOMBES — Ruth PHILLIPS (eds.), Museum Transformations: Democratization and Decolonization, Hoboken 2020, s. xxv.
3 Amy LEVIN, Introduction, in: Amy LEVIN (ed.), Gender, Sexuality, and Museums: A Routledge Reader, London — New York 2010, s. 3.
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Genderova a postkolonialni perspektiva v instituci muzea

V navaznosti na politicka a ob¢anska hnuti v Evrop€ i Spo-
jenych statech v 60. letech minulého stoleti a proces dekolo-
nizace zapocaty v povale¢nych letech reagovalo i muzejnic-
tvi na paradigmatické posuny v roli, kterou muzea sehravala
jako instituce participujici v procesech evropského kolo-
nialismu a jeho legitimizaci.* Konkrétné francouzska nova
muzeologie (nouvelle muséologie) v 70. letech pti védomi
autority, jiz se muzea t¢sila, teoreticky promyslela dekon-
strukci mocenskych struktur ve vykladech déjin a soudo-
bé reality a pfehodnocovala dosavadni pfistup k publiku.
Analogicky se v 90. letech s praktickymi aspekty muzej-
nictvi a jeho pfesahu do vetejné sféry, definovanim politik
lidskych prav a/nebo inkluze v postkolonidlnim prostoru
zabyvali experti a expertky i v anglofonni oblasti, primarné
v souvislosti s teoriemi politiky uznani Charlese Taylora,’
kdy je uznani jedince (a marginalizovanych skupin vcetné
zen) podminéno moznosti sebe-reprezentace. To plati samo-
ziejmé i pro prostiedi pamétovych instituci. Neni ndhodou,
ze kritické diskuse o demokratictéjsim, diverzifikovanéjsim
a reprezentativnéjSim pojeti muzea lze vystopovat piede-
v§im do zemi s rozsahlym kolonialnim dédictvim.®

Ttebaze postkolonialni studia maji kotfeny v literarné-
védném badani, jsou oborem interdisciplinarnim, stejné jako
studia genderova. Zasahuji do oblasti politickych véd, his-
torie, geografie, sociologie ¢i antropologie, jakoz i uméno-
veédnych disciplin. Je to praveé prisecik genderovych teorit,
postkolonidlnich a dekolonialnich Gvah o zapadnich epis-
temologiich vyrGstajici z mé orientace na americka studia
a kone¢né z literarnévédné expertizy spojené s utvarenim
ne/dominantnich historickych narativii, z néhoz prameni mé
uvahy o moznostech reprezentace Zen a tvz. Druhych v pro-
stiedi muzea, jez charakterizuji tuto stat’.

Feministické mysleni se pii védomi mocenského a histo-
rického zatizeni muzejni instituce tdze po principech selek-
ce artefaktd do sbirek s pfihlédnutim k genderovému, tiid-
nimu, etnickému, ndbozenskému ¢i kulturnimu charakteru
takového artefaktu.” Podobné se zaobira systémy klasifikace
a tfidéni a jejich principy, které napiiklad umoznuji expo-
naty oznacovat jako ,,umélecké® v piipadé jejich kontem-
plativniho, transcendentalniho charakteru, ¢i jako ,,feme-
slné*, jsou-li spojeny s praxi vSednodennosti, rutinou, péci
a socialni reprodukci. Vedle toho, co a jak je reprezentovano
a s jakymi identitami je expozice spojena, se mohou postko-
lonialni i genderova studia zabyvat téz recepci vystaveného

ze strany genderovaného a socialn¢ stratifikovaného publi-
ka. Tyto charakteristiky pak Ize sledovat i u slozeni muzej-
nich tymu a jejich rozlozeni ve vertikdlnim a horizontalnim
usporadani pracovniho zafazeni. V neposledni fadé lze téz
uvazovat o hierarchickych vztazich nejen uvniti muzea, tedy
v jeho sbirkach a organizaci, nybrz i mezi muzei, a to v na-
vaznosti na hierarchické tfidéni pfirodnich a technickych
véd a véd humanitnich/spole¢enskych.® Ackoliv se impli-
citné dotknu moznosti recepce v souvislosti s reprezentaci,
primarni kol tohoto textu spociva v ohledavani moznosti
polyfonni reprezentace zen a tzv. Druhych, ponévadz repre-
zentace v muzeich s nimi spjatd, jak jsem jiz naznacila, je
dlouhodobé¢ zatizena patriarchalni, kolonialni, heteronorma-
tivni a eurocentrickou ptedpojatosti.’

Tento text vyuzije dvou piikladd mé vlastni zkuSenosti
s vnimanim artefaktl zasazenych do neadekvatné kontex-
tualizovanych prostiedi instituci v USA. Tyto ptiklady maji
za cil demonstrovat moznosti a limity reprezentace a pouka-
zat z postkolonialniho hlediska na selektivni obraz predkla-
danych d&jinnych narativi a identit. Ulohou této stati je viak
také pfinést pozitivni vhled do moznosti férového a inklu-
zivniho vystavovani, které soucasn¢ umoznuje reflektovat
proménu muzea v demokratitéjsi instituci, coz je proces
nastartovany v souvislosti s jiz diskutovanou novou muzeo-
logii. Pfedstavim zde proto dva piiklady dobré (byt nikoliv
neproblematické) praxe. Jde jednak o debatu nad diorama-
tem v newyorském American Museum of Natural History
(AMNH), jednak o intersekcionalni, genderové citlivy roz-
bor vystaveni quiltu — Sité deky — v The Smithsonian, pro
né¢jz jsem se inspirovala eseji americké cernosské spisova-
telky Alice Walker Hleddme zahrady svych matek."

Teoreticko-metodologicky ramec tohoto textu cerpa
z interdisciplinarniho a intersekcionalniho pfistupu femini-
stickych teorii a postkolonidlnich studii k moznostem kul-
turni reprezentace zen a dal$ich marginalizovanych osob
v prostiedi souc¢asné androcentrické a globalizované ¢i post-
kolonialni spolecnosti. Terminy ,,postkolonidlni, respektive
,,postkolonialismus® mohu byt vymezeny jak chronologic-
ky, tak obsahové.

Adjektivum ,,postkolonialni* mize oznacovat fazi his-
torického a spole¢enského vyvoje, ktery globalné nésledu-
a uznani jejich statni suverenity v povalecnych procesech
a v prubehu 60. az 90. let minulé¢ho stoleti; termin miize
téz oznacovat rezistentni a nacionalisticka hnuti v diivéj-
Sich koloniich. Od zacatku milénia pak stale castéji vidime

4 Edward SAID, Orientalismus: Zapadni koncepce Orientu, Praha — Litomysl 2008, s. 44; Bruno SOARES BRULON — Anna LESHCHENKO,
Museology in Colonial Contexts: A Call for Decolonisation of Museum Theory, ICOFOM Study Series: The Politics and Poetics of Museology,

2018, ¢. 46, s. 70.

5 Charles TAYLOR, Politika uznani, in: Amy GUTMANNOVA (ed.), Multikulturalismus: Zkoumani politiky uznani, Praha 2001, s. 41-90.

6 B. SOARES BRULON — A. LESHCHENKO, Museology in Colonial Contexts, s. 69-70, 73. Tento text slouzi jako vitany piehled primarné
francouzskych a anglofonnich snah o dekolonizaci muzei, zminuje ale téz vyznamné vychodoevropské i ¢eské muzejniky, konkrétné Zbynka
Stranského a Jana Jelinka (jednoho z prezidentd ICOFOM), ktefi zdsadn€ ovlivnili sméfovani francouzské muzeologie.

7 Mary KOSUT, Nature in the Museum, in: Renée HOOGLAND (ed.), Gender: Macmillan Interdisciplinary Handbooks, London 2016, s. 284.

8 Hilde HEIN, Looking at Museums from a Feminist Perspective, in: Amy LEVIN (ed.), Gender, Sexuality, and Museums: A Routledge Reader,

London — New York 2010, s. 56.

9 M. KOSUT, Nature i'n the Museum, s. 286; H. HEIN, Looking at Museums fyom a Fgminist Perspective, s. 53-54.
10 Alice WALKEROVA, Hledame zahrady svych matek, in: Karla KOVALOVA (ed.), Cernosska feministicka literarni kritika: Vybor z teoretickych

stati afroamerickych kriti¢ek, Praha 2014, s. 45-93.
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postkolonialni perspektivu aplikovanou také na postsoci-
alistické staty. Dé&je se tak primarné v ndvaznosti na deko-
lonialni"" mysleni latinskoamerické provenience a mistni
koncept koloniality, jenz disledky kolonialismu spatiuje
napiiklad v neoliberalnich politikach, které vyrazné pozna-
menavaji spolecensko-ekonomicky vyvoj v zemich, které se
v 90. letech emancipovaly ze sféry vlivu byvalého Sovét-
ského svazu.'?

Obsahove se pak pojem postkolonialismu vztahuje k re-
prezentaci zkusenosti marginalizovanych osob at’ uz v kolo-
nii, ¢i centru, jez doposud nebyla na institucionalni a struk-
turalni urovni uznana jako zkusenost kulturn¢, ale téz lidsky
relevantni. Formy takového zneuznéni jsou intersekcio-
nalni a souviseji s konstrukcemi etnické, rasové, nabozen-
ské, tfidni, genderové a obecné kulturni jinakosti, jez jsou
privodnim jevem zapadniho kolonialismu a imperialismu.
Jak casova, tak obsahova rovina terminu neztidka splyvaji.
Podle Roberta Younga utvareji postkolonidlni studia jazyk
pro vypovidani o zkuSenostech, identitach a znalostech, se
kterymi v etablovanych védeckych a akademickych institu-
cich dosud nepotitalo.'?

Vsimaji-li si postkolonialni studia mocenskych vztaht
mezi tzv. Zapadem a diive kolonizovanymi oblastmi, gen-
derova studia analyticky pfistupuji k socidlnim a mocen-
skym konstrukcim vztahti mezi femininitou a maskulinitou
v kontextu androcentrické hegemonie. Genderové i postko-
lonialni perspektivy maji spolecné priniky zajmu a vénuji
se takovym tématim, jakymi jsou obsahy a formy reprezen-
tace a esencializace identit, strukturdlni metody marginali-
zace a utlaku a soucasné rezistence proti nim, reprodukce
vztahi dominance, moznosti vypovidani a nalézani vlast-
niho hlasu, epistemologicka privilegia a otazky agentnosti
nebo moznosti konstrukce identit v daném misté a Case €i

jeji performovani a vyjednavani.' V tomto ohledu kano-
nonické dilo literarni teorie a postkolonidlniho mysleni —
Orientalismus: Zapadni koncepce Orientu od Edwarda
Saida — vystizné detekuje projevy evropské nadfazenosti
v metodach, jimiz Evropa uchopuje, interpretuje a ve vy-
sledku konstruuje Orient jako diskursivni obraz, jenz legi-
timizuje nejen evropské kolonialni pronikani, ale téz stvr-
zuje zapadni subjektivitu a piehlednou identitu. Jak Said
prostiednictvim beletristickych, cestopisnych, denikovych
i védeckych textli dokumentuje, tzv. orientalec je v zapadni
perspektivé koncipovan jako pasivni, ontologicky stabilni
objekt zkoumani bez schopnosti generovat poznani o sobé
samém. Orientalec se stava tzv. Druhym, do néhoz jsou pro-
jektovany abjektni charakteristiky, jez nekoresponduji se za-
padni konstrukei J4, v hor$im pripadé tuto i subvertuji.
Postaveni orientalce v kontextu kolonidlni a dnes i post-
kolonidlni spolecnosti je analogické k postaveni zeny v kon-
textu patriarchalnich spolecenskych struktur. Androcen-
tricky tad releguje zeny do instrumentélnich roli, jez jsou
ekonomicky i symbolicky niZze hodnocené, a asociuje jejich
byti s imanenci. Zenska zkusenost je piiznakova, kdezto
muzska zkuSenost reprezentuje v androcentrickém uspo-
fadani spolecnosti zkusenost obecné lidskou, neutralni.'’
Zenam i tzv. Druhym je tak pfipisovana emocionalita, ira-
cionalita, animalnost a pasivita, jez vyzaduji paternalistic-
kou kontrolu evropskym, racionalnim a uméfenym (idealné
muzskym) subjektem. Autoritativni role zapadniho subjektu
je podle Saida stvrzovana procesem evropské kolonidlni ex-
panze, jakoz i masivnim rozvojem akademickych disciplin,
jako jsou antropologie, sociologie ¢i historie, véetné odpo-
vidajicich védeckych instituci, typu vyzkumnych ustavi,
univerzit, ale téz archivii a muzei.'* Podobné jako je zapadni
védou pasivizovan, zpfedmétnovan, fetiSizovan a neziidka

11 Dekolonialni mysleni zasazuje vznik evropské modernity do okamziku kolonidlniho podrobeni amerického indigenniho obyvatelstva a vyuziva

svého strategického ,,pohledu zdola®, tedy z globalniho Jihu, a striktné odmita predstavu kolonialismu jako ukoncené historické éry. Naopak ope-
ruje s pojmem ,,kolonialita moci®, jez rozkryva pretrvavajici kolonialni struktury vkotenéné do zapadnich epistemologii, metod produkce znalosti
a udrzovani spolecenskych instituci. Dekolonidlni studia se na rozdil od studii postkolonialnich, jez vzesla ze zapadnich univerzit a byla kritikou
zapadnich zptisobt poznavani a dopadt kolonialni expanze ze strany Velké Britanie a zemi frankofonni oblasti v obdobi od 18. do 20. stoleti, za-
méfuji na o nékolik stoleti starsi §panélskou a portugalskou kolonizaci zemi Latinské a Stfedni Ameriky. V jadru této kolonizace stoji vynalez rasy
jakozto kategorie pro organizaci pracovni sily a vykofistovani. Anibal QUIJANO, Coloniality of Power, Eurocentrism, and Social Classification,
in: Mabel MORANA — Enrique DUSSEL — Carlos JAUREQUI (eds.), Coloniality at Large, Durham 2008, s. 181-224; Ramén GROSFOGUEL,
Decolonizing Post-Colonial Studies and Paradigms of Political-Economy: Transmodernity, Decolonial Thinking, and Global Coloniality, Trans-
Modernity: Journal of Peripheral Cultural Production of the Luso-Hispanic World, 2011, ro¢. 1, ¢. 1.

12 Uplatiiovani postkolonialnich teorii a konceptt latinskoamerického dekolonialniho mysleni se ukazuje jako vhodné téz pro stavajici neoliberalni

situaci v postsocialistickych zemich, tedy véetné republik stfedni a vychodni Evropy. Ackoliv paralely mezi klasickou kolonialni spravou 19. sto-
leti a centralnim fizenim kontrolovanym Sovétskym svazem mohou byt v mnoha ohledech problematické, koncept koloniality umoznuje zkoumat
dopad mocenskych hierarchii na zavislé spolec¢nosti nejen v ekonomickych, politickych a spolecenskych aspektech, nybrz i s ohledem na symbo-
lické a diskursivni struktury. Perspektiva koloniality dale pomaha rozkryt jak projevy marginalizace postsocialistickych statii ze strany tzv. Zapadu,
tak internalizované védomi inferiority. V neposledni fad¢ pak ukazuje, jak spole¢nosti marginalizované zvnéjsku reprodukuji mocenské hierarchie
dovnit, tedy jak pristupuji k vlastnim nasobné marginalizovanym minoritam. V kontextu Ceské republiky bychom takto mohli hovofit o postaveni
romské mensiny. Vyznamnou autoritou v oblasti postsocialistického dekolonidlniho mysleni je Madina Tlostanova. Madina TLOSTANOVA, Post-
colonialism & Postsocialism in Fiction and Art: Resistance and Re-existence, Palgrave Macmillan 2017, s. vii; Madina TLOSTANOVA — Walter
MIGNOLO, Learning to Unlearn: Decolonial Reflections from Eurasia and the Americas, Columbus 2012.

13 Robert YOUNG, What is the Postcolonial?, Ariel: A Review of International English Literature, 2009, ro¢. 40, ¢. 1, s. 14; Ella SHOHAT, Notes on

the ,,Post-Colonial®, Social Text, 1992, ¢. 31/32, s. 99-113.

14 K paraleldm mezi genderovymi a postkolonialnimi teoriemi viz napiiklad text Blanka KNOTKOVA-CAPKOVA, Priisediky nerovnosti a cesty
k jejich odstraiiovéani z pohledu postkolonialnich feminismi, in: Ondiej HORKY-HLUCHAN — Ondfej PROFANT (eds.), Mimo Sever a Jih. Ro-
zumét globalnim nerovnostem a rozmanitosti, Praha 2015, s. 129-155.

15 Demaskovani androcentrického fadu jako fadu, v némz je moc a lidstvi asociovano idealné s bilou, heterosexualni, stavovskou a ekonomicky

zajisténou maskulinni hegemonii a jejimi atributy, odpovida obecné feministickému ¢teni reality jako a priori hodnotové a mocensky zatizené, ni-
koliv neutralni. Zdroje, jez tuto perspektivu analyticky rozebiraji, jsou pfemnohé, jmenujme zde tedy jen dvé kanonicka dila, jez binarni usporadani
mezi maskulinitou a feminitou podrobuji pronikavé kritice: Simone DE BEAUVOIR, Druhé pohlavi, Praha 1967; Sherry ORTNER, Is Female to
Male as Nature Is to Culture?, Feminist Studies, 1972, ro¢. 1, €. 2, s. 5-31.

16 E. SAID, Orientalismus, s. 44.



sexualizovan zkoumany orientélec, je analogicky nakladano
s zenou."”

Z intersekcionalniho hlediska,'® které se snazi kom-
plexné uchopit vzajemné ptisobeni kategorii identit na pri-
vilegované nebo naopak marginalizované postaveni jedin-
ce ve spolecnosti, a zaroven z hlediska postkolonidlnich
a genderovych teorii lze o reprezentaci Zen a tzv. Druhych
v muzejnich expozicich stale uvazovat jako o osobach, jez
podléhaji nasobnému zjinaceni.’” Naucené zplsoby divani
se (na artefakty,” Zeny i tzv. Druhé) odpovidaji androcen-
trickému muzskému pohledu (male gaze),” jenz Zeny ¢&i
pozorované pasivizuje a objektifikuje tim, jak je (zrakem)
poznava. Biolozka a feministicka teoreticka védy, Donna
Haraway, zpochybnuje zapadni pfedstavy o moznosti ob-
jektivity poznani a mocensky nezatizené reprezentace a pro-
dukce védéni. Upozoriuje, ze zminéné souvisi s privilego-
vanym postavenim zraku na stran¢ jedné a na stran¢ druhé
s presvédcéenim vlastnim etablované androcentrické véde,
ze existuje pohled odnikud, jakési objektivni, neptedpoja-
té bozi oko, které dokaze nezaujaté hledét, pozorovat a po-
znavat a soucasné se pozorované/ho nezmociovat.? V za-
padni epistemologii vybudované na bindrnich opozicich je
pozorujici a interpretujici subjekt ale vzdy v mocenském
postaveni nad pozorovanym a interpretovanym objektem.?
Feministické teorie takové mocenské vztahy rozrusuji ak-
centaci situovaného pohledu a situované znalosti, v niz se
poznavajici subjekt vedle svého zaméfeni na predmét zkou-
mani podrobuje zaroven sebereflexivni analyze a vénuje po-
zornost vlastni epistemologické a vypovidaci pozici.

Spolecenska role zen v binarnim androcentrickém uspo-
fadani pak predpoklada, Ze jistou formu pasivity vykazuje ne-
jen samotné zenstvi, ale téz aktivity s nim spjaté: tedy prace
reprodukéni, peovatelska a socializacni, jez je symbolicky
stavéna do domadci, imanentni sféry jakozto prace ,,udrzova-
ci* a ,,zajistujici” pouhé zachovani spolecnosti. V tradi¢nim
patriarchalnim schématu je tedy zenska rutinni, vSednoden-
ni aktivita v opozici vici transcendentnimu muzskému vy-
konu. Ten je spjat se sférou politickou, ekonomickou, vé-
deckou, uméleckou, vyzkumnou ¢i mocenskou a je vniman
jako vyznamnéjsi pro sviij dopad na vyvoj dé&jin, a tudiz
jeho (za)pamatovani, uchovavani a archivovani je vnimano

vvvvvv

genderovych, ale téz etnickych, sexualnich, tfidnich ¢i indi-
gennich mensin se tudiz v muzeu ¢i v pamétove instituci ode-
hrava v pred-definovaném kontextu, ktery, jak bylo zminéno,
zvyznamiuje formy eurocentrické a androcentrické reprezen-
tace a ktery je produktem zapadni epistemologie, jez poznani
inherentné spojuje se zvécnénim a moci.

Vypotadavani se s uvedenym hodnotovym a epistemolo-
gickym zatizenim, jak jsem jiz uvedla, pfedstavuje zasadni
vyzvu pro dnes$ni pamétove i vzdélavaci instituce. Je tomu
tak navzdory vySe popsanym posunlim ve vnimani role
muzea v poslednich dekadach. Autorsky tym Soares a Lesh-
chenko dokonce argumentuji, ze ,, soucasnd muzeologie je
v konfliktu s vlastnimi ustavujicimi cili a musi byt kriticky
prrehodnocena, ma-li obstdt v soucasnosti“** Komplexitu
vyjednavani role, respektive funkce muzea v tomto sméru
plasticky ilustruji posuny v definici muzea. Mezindrodni
rada muzei (ICOM) za dobu své existence na spolecnych
generalnich konferencich pfijala Ctyfi rizné definice mu-
zea, a to v roce 1946, kdy byla organizace zalozena, a dale
v roce 1974, s minimalnimi zménami pak v roce 2007 a na-
posled v srpnu 2022 na generalni konferenci ICOM konané
v Praze. Fakt, ze definice muzea byly prubézné dodatkova-
ny a upravovany i mezi jednotlivymi konferencemi ICOM,
doklada potieby instituce reagovat na politické, ekonomické
i spolecenské zmény ve svéte, jakoz i vyvoj v oblasti aka-
demického vyzkumu a v muzeologii. Pojem muzea se tedy
soustavné proménuje. Nicméne tzv. alternativni definice mu-
zea z roku 2019,% jez mohla nahradit tu stavajici, bezprece-
dentné odrazela epistemologické a mocenské posuny v glo-
balizovaném svét¢ a v mnoha aspektech korespondovala
s pristupy postkolonialnich teorii v dirazu (mimo mnohé
jiné) na pluralitu, rovnost a socidlni spravedlnost. Uzivana
definice z roku 2007 byla pfijata v nasledujicim znéni a nut-
no podtrhnout, ze od predchézejici definice z roku 1974 se
lisila minimaln¢, a sice jen doplnénim zminky o hmotném
i nehmotném dédictvi:

, Muzeum je neziskovd, permanentné
pusobici instituce ve sluzbach spolec-
nosti a jejiho rozvoje, otevienda verej-
nosti, ktera ziskava, uchovava, odborné
zpracovavd, zprostiedkovava a vystavu-
je hmotné a nehmotné dédictvi lidstva

17 Sandra HARDING, The Science Question in Feminism, Ithaca — London 1986; Pamela ABBOTT — Claire WALLACE, Feminist Critiques of
Malestream Sociology, and the Way Forward, in: Pamela ABBOTT — Claire WALLACE, An Introduction to Sociology: Feminist Perspectives.

London — New York 2005, s. 1-12.

18 Kimberlé CRENSHAW, Mapping the Margins: Intersectionality, Identity Politics and Violence against Women of Color, Stanford Law Review,
1991, ro¢. 43, €. 6, s. 1241-1299. Intersekcionalita si v§ima, ze strukturalni nerovnosti vznikaji na prasecicich riznych socialnich a kulturnich ka-
tegorii identity, primarné na zaklad¢ rasy, tfidy a genderu, jakoz i kumulaci dalsich kategorii, jakymi jsou vek, zdravotni zptisobilost, rodinny stav,
sexualni identita, nabozenska vyznani, ob¢anstvi atd. V tomto disledku se miize dle kontextu diskriminace nasobit (¢i kratit), jedna se o dynamicky

proces.

19 Linda TUHIWAI SMITH, Decolonizing Methodologies: Research and Indigenous Peoples, London — New York 2012, s. 42—80.

20 K otazce divani se/prohlizeni exponatt viz: Svetlana ALPERS, The Museum as a Way of Seeing, in: Ivan KARP — Steven LAVINE (eds.), Exhi-
biting Cultures: The Poetics and Politics of Museum Display, Washington — London 1991, s. 25-32.
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23 Henrietta LIDCHI, The Poetics and Politics of Exhibiting Other Cultures, in: Stuart HALL (ed.), Cultural Representations and Signifying Practices,
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a jeho zivotniho prostredi za ucelem
vzdeélavani, studia a potéSeni.«*

Kratce pied generalni konferenci v Kjotu v zaii 2019
ICOM alternativni definici zvefejnil s poznamkou, Ze se
jedna o navrh, ktery bude podléhat hlasovani. Alternativni
definice vsSak ztstala toliko alternativou. V Kjotu vzbudila
velké diskuse, piijata ale nebyla.

V porovnani s dosavadnimi definicemi se jednalo o za-
sadni rozsifeni jak ve formé¢, tak v obsahu pojmu muzea.
Alternativni definice deklarovala inkluzivitu, multinarativni
otevienost instituce a jeji demokraticky charakter. V mno-
hém se shodovala s apely postkolonialnich i genderovych
teorii na dehierarchizaci spolecnosti, uznani diverzity lid-
skych zkusSenosti a kulturnich statkil a reprezentaci (ve smy-
slu zastupovani i zobrazovani) osob doposud marginalizo-
vanych. Znéni alternativni definice je nasledovné:

,Muzea jsou demokratizujicimi, in-
kluzivnimi a polyfonnimi prostory pro
vedeni kritického dialogu o minulosti
a budoucnosti. Muzea si jsou vedoma
vyzev a konfliktit dnesni doby a zabyva-
Jji se jimi. Uchovavaji artefakty a exem-
plare jim sverené pro dobro spolecnosti,
chrani rozmanitost pameéti pro budouci
generace a jsou zarukou rovnych prdv
a rovného pristupu ke kulturnimu de-
dictvi pro vSechny lidi. Muzea neexis-
tuji pro zisk. Muzea jsou participativni
a transparentni a v uzkém partnerstvi
aktivne spolupracuji s riiznymi spole-
Censtvimi i pro riznd spolecenstvi pri
sbirani, uchovavani, vyzkumu, vykladu,
vystavovani a zkvalitiniovani porozumeéni
svetu s cilem prispivat k lidské diistoj-
nosti a socialni spravedinosti, globalni
rovnosti a blahobytu na celé planeté. “¥'

Z perspektivy genderovych a postkolonialnich teorii
a dalsich spolecenskovédnich a humanitnich disciplin ori-
entovanych na spolecenskou kohezi, socidlni spravedlnost

a demokratické ptistupy by takova definice muzea predzna-
menavala vyrazny pokrok v sebereflexi muzea coby institu-
ce. Definice pfijatd v srpnu 2022 v Praze je v porovnani s al-
ternativou vyrazn¢ konzervativnéjsi a soucasné vérnéjsi své
taktka padesat, respektive patnact let staré predchtidkyni:

, Muzeum je stala neziskova instituce

ve sluzbach spolecnosti, ktera odborné

zpracovava, sbird, konzervuje, inter-

pretuje a vystavuje hmotné i nehmotné

dedictvi. Muzea jsou oteviend verej-

nosti, pristupnd a inkluzivni. Podporuji

a rozvijeji rozmanitost a udrzitelnost,

funguji a komunikuji eticky, profesiondal-

né a za ucasti riznych komunit. Nabizeji

rozlicné podnéty pro vzdelavani, potése-

ni, reflexi a sdileni védomosti. “*

Pfidany akcent na diverzitu, udrzitelnost, inkluzivitu,
jakoz i sdileni znalosti ptedstavuje oproti ptivodni definici
uznani nové formativni role, kterou muzeum muize v sou-
casné globalni, komplexni a diverzifikované spole¢nosti
sehravat. Presto se z hlediska postkolonialnich teorii a gen-
derovych studii oproti alternativnimu navrhu vyjevuje jako
méné progresivni.

I tak ale nové odhlasovana definice umoziiuje muzeim
zavést strategie, jez odpovidaji snahdm o férové zastoupe-
ni a zobrazovani doposud vylu¢ovanych hlast, zkuSenosti,
znalosti a paméti tak, aby se takové skupiny obyvatelstva
nejen citily byt muzei a v muzeich reprezentovany, ale aby
rovnéz mohly na vlastnich formach reprezentace participo-
vat. Muzea mohou bofit hranice nejen geografické, kulturni,
narodni, socidlni atd., ale t¢Z rozmyvat hranice v rdmci za-
vedenych taxonomii slouzicich k udrzeni ,,fadu‘; mohou se
z definice své autoritativni role odvazit vyhlubovat neottelé
prostory pro ambivalentnost, neurcitost a mnohoznac¢nost,
jichz se tradi¢ni zapadni formy organizace védeéni snazi vy-
stiihat. Oteviou se tim nové edukativni moznosti pro odkry-
vani necekanych ¢i doposud zastfenych vtaht a korelaci.

Takové prilezitosti mohou kuptikladu vzniknout odklo-
nem od bézné piijimané periodizace d¢jin, jez klasifikuje
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Definice muzea, in: ICOM Ceska republika [online] [cit. 09. 11. 2022]. Dostupné z: https://icom-czech.mini.icom.museum/icom/definice-muzea/.
U této webové stranky neni uvedeno datum posledni aktualizace, jelikoz vSak posledni definice muzea, kterou stranka téz obsahuje, byla prijata
24. srpna 2022, je jisté, ze byla stranka aktualizovana prave po ptijeti nové ,,prazské definice. Stranka dale obsahuje diskutovanou definici z roku
2007, avsak uvadi, ze se jedna o definici platnou v letech 1974-2007, coz je praveé s ohledem na absenci piikladii hmotného a nehmotného dédictvi
v definici z roku 1974 mirné zavadgjici. Nize na strance — graficky s ohledem na chronologii obsahu mirné neptehledné zpracované — se vak na-
chazi text Martiny Lehmannové z roku 2020 k vyznamu definice muzea, ktery na zmény v definicich z let 1974 a 2007 upozoriuje. Lehmannové
text obsahuje vSechny dosud prijaté definice ICOM a pro ilustraci uvadi téz definice vyuzivané riznymi muzei jesté predtim, nez byla Mezinarodni
rada muzei ustavena. K diskusi nad novou definici muzea v ramci ¢eské a slovenské muzeologie vysel v poloving roku 2022 i sbornik prednasek:
Jan DOLAK - Josef VECERA (eds.), Nova definice muzea aneb jeji klady a zépory. Sbornik prednasek ze stejnojmenné konference, Brno 2022.
Vlastni preklad. Oficialni preklad do ¢eského jazyka se mi nepodafilo v dostupnych zdrojich dohledat. Pro uplnost zde nicméné uvadim originalni
znéni definice v anglicting, jakoz i Cesky preklad Tomase Klic¢ky, nebot’ se s timto pfekladem mirné rozchazim. Alternativni definice muzea ICOM
v anglictin€: ,, Museums are democratising, inclusive and polyphonic spaces for critical dialogue about the pasts and the futures. Acknowledging
and addressing the conflicts and challenges of the present, they hold artefacts and specimens in trust for society, safeguard diverse memories for
future generations and guarantee equal rights and equal access to heritage for all people. Museums are not for profit. They are participatory and
transparent, and work in active partnership with and for diverse communities to collect, preserve, research, interpret, exhibit, and enhance under-
standings of the world, aiming to contribute to human dignity and social justice, global equality and planetary wellbeing. “ ICOM Announces
the Alternative Museum Definition That Will Be Subject to a Vote, in: ICOM International Council of Museums [online], 25. 07. 2019 [cit. 11.
07. 2021]. Dostupné z: https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-museum-definition-that-will-be-subject-to-a-vote/. Cesky
preklad definice: ,, Muzea jsou demokratizacni, inkluzivni a vicehlasé prostory pro kriticky dialog o minulostech a budoucnostech. Jsou si vedomi
(sic) a dotykaji se sporit a vyzev soucasnosti, uchovavaji artefakty a exemplare pro dobro spolecnosti, chrani rozmanité vzpominky pro budouct
generace a zajistuji vSem lidem rovnd prava a rovny pristup ke kulturnimu dédictvi. Muzea jsou nevydélecna. Jsou participativni, transparentni
a aktivne spolupracuji s riznymi spolecenstvimi a pro riizna spolecenstvi na sbirani, uchovavani, vyzkumu, vykladu a lepsimu (sic) porozumeni
svétu s cilem prispét k lidské diistojnosti, socidlni spravedinosti, globdlni rovnosti a blahobytu. “ Tomas KLICKA, Co je muzeum? Nova definice
a ICOM, in: Art Antiques [online], fijen 2019 [cit. 11. 07. 2021]. Dostupné z: https://www.artantiques.cz/co-je-muzeum-nova-definice-a-icom
Definice muzea, in: ICOM Ceské republika [online] [cit. 09. 11. 2022]. Dostupné z: https://icom-czech.mini.icom.museum/icom/definice-muzea/



historické éry na zaklad¢ patriarchalni, respektive zapadni ¢i
kolonialni optiky a tim ignoruje milniky, jez s vétsi bezpro-
sttednosti ovliviiovaly naptiklad zivoty Zen, osob drzenych
v otroctvi ¢i nedisponujicich ob&anskymi pravy.?’ Naptiklad
indidnskému obyvatelstvu bylo obcanstvi v USA pfiznano
teprve v roce 1924, kdy jiz bilé zeny mély Ctyti roky volebni
pravo. Naopak vétSina afroamerickych zen (jakoz i muzl)
mohla prakticky poprvé volit az po prijeti zdkona o volic-
skych pravech v roce 1965, nebot” do té doby nekteré staty
Unie prostiednictvim vlastnich zakond — jez naptiklad pod-
minovaly volebni pravo testem gramotnosti — aktivné vykon
prava znemoznovaly. V tomto ohledu se tedy historicky mil-
nik roku 1920, kdy sufrazistky (kone¢né) vybojovaly zenské
volebni pravo, vyjevuje jako mnohem komplexnéjsi déjinny
proces. Reaguje nejen na existenci genderovych hierarchit,
ale téz hierarchii rasovych, kdy pravidla pro uréeni rasové
prislusnosti jsou v USA pro plivodni a afroamerické oby-
vatelstvo historicky definovana odlisn¢ skrze tzv. pravidlo
jedné kapky, respektive blood quantum.’ Intersekcionalni
hledisko vkofenéné do feministickych teorii uplatnéné pii
vykladu tohoto vyvoje ukazuje na dynamiku nasobeni dis-
kriminace ve spojeni s kategoriemi genderové, rasové a po-
tazmo tfidni identity. Muzea pak jsou nadana autoritou tako-
vé komplexnosti vysvétlovat.

Ucast na workshopu Dg&jiny Zen a genderové historie
v teorii a praxi muzei a archivii v Ceské republice, ktery se
konal v ¢ervnu 2021 a na ktery toto ¢islo casopisu Acta Mu-
sei Nationalis Pragae — Historia navazuje, mé pfim¢la vratit
se v myslenkach ke dvéma momentiim spojenych s muzeem
a reprezentaci, jez souviseji s obdobim mého stiedoskolské-
ho studia ve Spojenych statech americkych. Tyto dva zazitky
se mohou zdat anekdotické, le¢ soudim, ze vystizné ilustru-
ji teoretické zaklady genderovych a postkolonidlnich uvah
o konceptu reprezentace jak ve smyslu zastupovani, tak
ve smyslu zobrazovani.! V neposledni fadé se pak vztahuji
ke zptisobiim apropriace, zjinacovani, nedostatecné kontex-
tualizaci a jiz diskutovanému zapadnimu etnocentrismu.*

Berlinska zed’ a recepce exponatu

Prvni prozitek je spojen s podzimem roku 1993 a mou na-
v§tévou muzejni vystavy v Rapid City v Jizni Dakoté. Vy-
stava pfiblizovala pad berlinské zdi z 9. listopadu 1989,
soucasti expozice byly samoziejmé i panely s fotografiemi
vysvétlujici konec studené valky a rozpad svétové sociali-
stické soustavy. Hlavni vystavni atrakei — toto slovo volim
zamérné misto slova exponat — byly vSak dva zelezobeto-
nové, posprejované bloky zminéné berlinské bariéry. Na za-
catku devadesatych let jesté nepolevovalo fukuyamovské
nadseni z konce dé&jin* a vitézem studenovaleéného kon-
fliktu mezi totalitni sovétskou moci a liberdlni demokracii

s volnym trhem samoziejmé byla zapadni aliance, v prvni
fadé pak USA. Hlad spatfit demontovanou zed,, jejiz frag-
menty symbolizovaly novou némeckou (a potazmo evrop-
skou) jednotu, byl obrovsky. Obrovsky natolik, ze ulomky
zdi si mnozi odnesli domt.>* V Rapid City vsak byly frag-
menty berlinského betonu k zakoupeni. Jakkoliv mi takova
komodifikace stézejniho symbolu kolapsu opresivnich re-
zimi tehdy v muzeu nepfisla na mysl, vnimala jsem silné
takika nepopsatelnou ambivalentnost této navstévy, na niz
mé doprovazela ma americka hostitelska rodina. Otec mé
americké ,,matky* priSel do USA ve dvou letech s rodici
z Moravy. Jako vojak americké armady vystiidal mnohé za-
hrani¢ni mise, ale tésné po druhé svétové valce slouzil mno-
ho let v zdpadnim Némecku. Americka ,,matka“ se narodila
v Mnichové. Navstéva expozice tudiz pro ni méla vyrazny
osobni rozmér.

I pro mé¢ je to dodnes klicovy zazitek. Bylo absurdni, ze
jsem musela letét pies Atlantik, abych se poprvé dotkla ber-
linské zdi, kdyz jsem to k ni z domova mé¢la par hodin cesty
vlakem. Absurdni mi pfisla i vlastni pfitomnost berlinské zdi
v prériich Jizni Dakoty, kde by vice nez pad zelezné opony
bylo vhodné tematizovat vymisténi Oglala Siouxt a dalsich
kment do nedaleké indianské rezervace Pine Ridge — jedné
z nejvétsich ve Spojenych statech. Byla jsem v roli ndvstév-
nice vystavy, subjektem, kterého vystava aktivné oslovu-
je. Ponévadz jsem ale byla ze zemé, ktera se v souvislosti
s padem zelezné opony radikalné promeénila a prochazela
demokratickou i ekonomickou transformaci, zastavala jsem
soucasné pozici objektu, ktery je d¢jinnymi udalostmi, jez
berlinska zed’ reprezentovala, zasazen. Samotna ma pritom-
nost v USA (a tedy i na oné¢ vystavé) byla témét pfimym
disledkem padu socialistickych rezimt, otevienych hranic
a vstficnosti americkych vzdé€lavacich instituci pfijmout
ke studiu studujici ze zemi s demokratickym deficitem. Tuto
ambivalenci navic umociiovala skutecnost, ze pad berlinské
zdi de facto sjednotil od valky rozdélené Némecko, ale ja
a mé okoli jsme dosud zpracovavali svou identitu coby ob-
¢ané a ob&anky Cerstvé rozdéleného Ceskoslovenska.

Retrospektivné si svou nejednoznacnou pozici vysvetluji
prave prostiednictvim dualniho konceptu reprezentace, jenz
jsem na vystavé — mozna subjektivng, ale piesto siln¢ — vni-
mala. Koncept zastupovani a zobrazovani (i ztélesiiovani)®
se v mém piipade slinul v jedno. Ztélesiiovala jsem pozitiv-
ni disledky padu Zelezné opony — svobodné jsem cestovala
a studovala, a soucasné jsem (byt nedokonale) zastupova-
la osoby s nové ziskanou svobodou, a to z oblasti stiedni
Evropy, o které se toho — aspon v nékterych ¢astech USA
— na zacatku devadesatych let jesté moc nevédélo. Pocho-
pila jsem, Ze zastupovani a ztélesiovani se mé bude tykat
po celou dobu mého studijniho pobytu, nejen mezi zdmi
muzea na vystave o berlinské zdi. Symbolicky se ze mé stal

29 H. HEIN, Looking at Museums, s. 59; Hilde HEIN, Redressing the Museum in Feminist Theory, Museum Management and Curatorship, 2007, roc.

22,¢. 1,5 31.

30 Roxanne DUNBAR-ORTIZ, An Indigenous Peoples’ History of the United States, Boston 2014, s. 170.
31 Stuart HALL, The Work of Representation, in: Stuart HALL (ed.), Representation: Cultural Representations and Signifying Practices, London

2003, s. 15-16.

32 Ania LOOMBA, Colonialism/Postcolonialism, London — New York 2005.

33 Francis FUKUYAMA, The End of History?, The National Interest, 1989, ¢. 16, s. 3—18.
34 Tématu sbirani objekti a artefaktli jakozto zptisobu potvrzeni identity jedince v zapadni kultufe se vénuje James CLIFFORD, The Predicament of
Culture: Twentieth-Century Ethnography, Literature, and Art, Cambridge, Massachusetts — London 1988, s. 218.

35 S. HALL, The Work of Representation, s. 15-16.
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exponat. Exponat, ktery nese velikou tihu zodpovédnosti,
disponuje vSak obrovskou moci, nebot’ mtize utvaiet postoje
lidi k neznamému a nepoznanému tim, jak svou pritomnost
kontextualizuje. Reprezentovala jsem — byt’ velmi atomizo-
vané — postsocialisticky vychodni blok.** Sou¢asné jsem pak
v této zkuSenosti podléhala jisté¢ formé socialni, takika fou-
caultovské sebekontroly.?’

Tony Bennett v knize Birth of the Museum vyuziva ana-
logii k foucaultovskému pojmu ,,souostrovi vézenstvi“ (car-
ceral archipelago) v prostoru muzea coby instituce socidlni
kontroly. Foucault v Dohlizet a trestat poukazuje na kom-
plexni formy institucionalni a pravni disciplinace jedince pfi
vykonu trestu, z nichz nékteré jsou nakonec internalizovany
jako sebedohled.®® Bennet pracuje s modelem ,,vystavniho
komplexu* (exhibitionary complex), kdy pohled navstév-
nice nebo navstévnika muzea neni z diivodu prostorového
usporadani expozice upien vyluéné na vystavované artefak-
ty, nybrz téz na sebe sama, a to prave z divodu dozorujiciho
pohledu ostatnich navstévnikii. Stézejnim argumentem zde
je, ze tento pohled a dohled je uskutecnovan v muzeu jakoz-
to instituci verejné sféry, jez vyzaduje dodrzovani socialnich
a kulturnich norem v daném mist¢ a case. Muzeum tedy dle
Bennetta své publikum socializuje nejen tim, co je v muzeu
vystaveno k vidéni a v&déni, ale téz tim, Ze na n&j dohlizi.*
Jedna ze socialnich norem, u niz jsem citila, Ze si ji nemohu
na vystavé berlinské zdi na pocatku devadesatych let jako
prijemkyné nové nabyté svobody v disledku padu tohoto
symbolu totalitni oprese dovolit prekrocit, souvisela s tim,
co zustalo vystavou — a pokud si spravné vzpominam na po-
dobu tehdejsiho muzea, i vlastnim muzeem — netematizova-
no. Slo o bezprostiedni misto konani vystavy.

Kontext, jejz asociovalo vystaveni fragmentt berlinské
zdi v prérijni oblasti Jizni Dakoty, byl pro mé¢, jak jsem na-
znacila, zpocatku kontraintuitivni. Lze ptesadit berlinskou
zed do regionu, kde se doslova prohanéji stdda bizonti?
Z hlediska dominantniho historického narativu o kone¢ném
vitézstvi demokracie v zemich byvalého sovétského bloku
se jednd o masivni zavrSeni uspéchu valeénych spojenct,
tedy Zapadu v cele se Spojenymi staty. V téchto souvis-
lostech je tedy pad berlinské zdi a jeji vystavovani v nesa-
moziejmém kontextu muzea v Jizni Dakoté pochopitelné.
Odehrava se totiz v prostiedi socidln€ sdilenych komunikac-
nich konvenci,** jez privileguji euroamerickou zku$enost.
Z perspektivy postkolonialnich studii,*' které se ve stej-
ném moment¢, kdy se rozpada Sovétsky blok, konsoliduji

v kritickou teoretickou disciplinu literarni védy a kulturnich
studii v akademickych institucich primarn¢ na uzemi dfi-
véjsich zapadnich spojeneckych sil, 1ze vsak hovofit o pro-
blematické pritomnosti, kterou je nutné kriticky reflektovat
a fadné ukotvit v socio-historickych souvislostech.

Od roku 1996 jsou fragmenty berlinské zdi ze zmin¢-
ného muzea trvale umistény veiejné* v Memorial Parku
v centru Rapid City, venkovni expozici dopliiuje ve stejném
prostranstvi pamatnik veteranim valky ve Vietnamu. Acko-
liv mistni Journey Museum and Learning Center od roku
1997 disponuje expozici vénovanou pivodnim indianskym
kulturam, co z kritického hlediska vis-a-vis zminénym pa-
matnikiim zarazi, je komparativni absence pripomenuti
pivodnich kultur ve vefejném prostoru. Memorial Park
v Rapid City tudiz upamatovava vylu¢né na euroamerické
zvyznamiovani déjinnych udalosti. Prakticky tak z verejné
paméti vymistuje skutecnosti, jez se historie predmétného
regionu tykaji mnohem bezprostiednéji; naptiklad fakt, ze
se jedna z hlediska Siouxti o nelegitimné zabranou ptdu,
¢i skutecnost, ze se prislusnici mnoha indidnskych kment
aktivné ucastnili svétového valecného konfliktu, po némz
studend valka nasledovala.** Neméné stézejni je fakt, Ze stu-
denovale¢ny kontext pro puvodni obyvatelstvo znamenal
nejen soupefeni USA se Sovétskym svazem, nybrz i vni-
tropolitické bitvy. Ty indianské kmeny participujici na Hnuti
za obCanska prava licily jako skupiny neloajalni viici vlasti,
zéaroven si je ale braly jako rukojmi protisovétské politické
a medialni propagandy, v niz snahy o ,,0svobozeni* kmenti
z rezervaci mely manifestovat americky mezirasovy sou-
lad, protoze rasova diskriminace indigennich narodt byla
Sovétskym svazem exploatovana pro ucely antiimperialisti-
cké kampané.* Podobné jako vySe zminéné pfijeti Zenské-
ho volebniho prava v sobé v USA zahrnovalo mnohé vrstvy
souvislosti, pfedstavuje prubéh studené valky, jakoz i jeji
konec pro evropské AmeriCany a Ameri¢anky zcela jinou
interpretaci spolecenské reality, nez jaké sugeruje konotace
pro narody amerického piivodniho obyvatelstva.

Lidé v zoo

Zamysleni nad apropriaci pudy vystavou, jakoz i pfijima-
ného vykladu d&jin veetné otazek kontextu, které jsem zde
naznacila, souvisi s postkolonidlni perspektivou, jez se taze
po moznostech koexistence diferencovanych dé&jinnych
narativi a moznostech jejich reprezentace jak v umélecké

36 Problematiku takika orientalistického vnimani stfedni, respektive vychodni Evropy na akademické pidé v USA tematizuje s ohledem na vztahy
mezi tzv. Vychodem a Zapadem a za vyuZiti postkolonidlnich a genderovych teorii Iveta Jusova. Iveta JUSOVA, Situating Czech Identity, in:
Jitina SIKLOVA — Iveta JUSOVA (eds.), Czech Feminisms: Perspectives on Gender in East Central Europe, Bloomington 2016, s. 29-45.

37 Argument Hilde Hein, Ze ,,navstévnici/ce se v muzeu nezbavuji své individuality, aby se stali/y univerzalnimi pozorujicimi subjekty®, v mém pfi-
padé¢ dokonale plati. Hein dale uvadi, ze publikum je v prostiedi muzea ,,0sobné ovliviiovano* tim, jak se u€astni interniho dialogu s vystavovanym
exponatem, jakoz i pfitomnosti a reakcemi dal$ich navstévnika a navstévnic. To, s ¢im se pak v muzeu ,,setka”, zavisi na ,,osobni historii, mife
ochoty toto sdilet ¢i se odvazit [vystavit sebe sama novému]”. H. HEIN, Looking at Museums, s. 58.

38 Michel FOUCAULT, Dohlizet a trestat. Kniha o zrodu vézeni, Praha 2000, s. 409.

39 Tony BENNETT, The Birth of the Museum: History, Theory, Politics, London 1995, s. 61-62, 63-75.

40 S. HALL, The Work of Representation, s. 32.

41 Bill ASHCROFT — Gareth GRIFFITHS — Helen TIFFIN, The Empire Writes Back: Theory and Practice in Post-Colonial Literatures, London —

New York 1989.

42 V soucasnosti jsou Casti berlinské zdi formou pamatniki ¢i exponatii umistény v muzeich €i ve vefejném prostoru ve vice nez tficeti statech USA
vcetné Havaje a dale na vSech kontinentech vyjma Antarktidy. V Ceské republice je torzo berlinské zdi zptistupnéno v arealu Pamatniku Vojna
u Pfibrami. The Berlin Wall Across the World, in: The Wall Net, [online] [cit. 07. 07. 2021]. Dostupné z: http://en.the-wall-net.org/

43 R. DUNBAR-ORTIZ, An Indigenous Peoples’ History, s. 180, 188, 207.

44 Paul ROSIER, They Are Ancestral Homeland: Race, Place, and Politics in Cold War Native America, 1945-1961, The Journal of American Histo-

ry, 2006, Toé. 92, & 4, 5. 1300-1326.
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tvorbé, tak v institucich paméti.** Ma-li exponat coby forma
reprezentace v daném kontextu moc formovat znalost o his-
torii ¢i geograficky i kulturné vzdalenych spolecnostech a je-
jich tradicich, jak jsem kratce zminila vyse, ma stejnou moc
takova porozuméni az abjektné deformovat.*® Dostavam se
tak ke své druhé klicové zkuSenosti s reprezentaci. Tato je
spojena s navstévou zoologické zahrady*’ v St. Louis na jaie
1994. Ackoliv se tato zoo vénuje chovu slont indickych,*
u vybéhu byla umisténa informacni tabule s fotografiemi
tzv. africkych ,,domorodct‘® pred chysi, odénych pouze
do bedernich rousek. Cilem panelu bylo informovat o souzi-
ti lidi se slony, coz je tradice vyrazn¢ spjata s indickym sub-
kontinentem, problematické kontextualizace vsak spise evo-
kovala spojeni mezi africkym obyvatelstvem a zvifeci fisi.
Instalace panelu a vybér obrazové dokumentace vylucoval
sebemensi asociaci s posthumanistickymi teoriemi ¢i disci-
plinou animal studies problematizujicimi antropocentrismus
a apelujicimi na mezidruhovou solidaritu. Naopak, vyznéni
informacni tabule bylo striktné konzervativni, etnocentrické
a nekorektni.

Tiebaze bylo vylouceni zobrazenych Africant a Afri-
canek z kategorie lidstvi v tomto prostfedi implicitni a pa-
trné nezamyslené, dehumanizujici asociaci s lidskou zoo™
v kontextu metropole na Mississippi umociioval fakt, ze
presné pred devadesati lety se zde konala Svétova vystava,
jejiz soucasti byla praveé nejveétsi takova expozice. Lidska
zoo v St. Louis ¢itala vice nez 10 tisic osob — lidskych expo-
natl. Byli mezi nimi zastupci a zastupkyné vice nez padesati
indigennich kmenti pfimo ze Spojenych statt, jakoz i pyg-
mejska skupina z Konga ¢i kmeny z Filipin, Japonska a ark-
tickych oblasti. Osobami, jez dosud ziji v obecném povédo-
mi a pracovaly (nejen) v St. Louis jako lidské exponaty, jsou
napiiklad Konzan Ota Benga ¢i apacsky viidce Geronimo,
ktery ,.hral” roli Sediciho byka, siouxského nacelnika, pii

opakovanych inscenacich bitvy u Little Big Hornu.’! Pfe-
mosténi eticky neudrzitelné zapadni antropologické tradice
ve vystavovani lidskych exponati v prostredi realné a sou-
Casné zoologické zahrady nevyhnutelné vyvolava otazky
tykajici se objektifikace — zpfedmétnéni a pasivizace vy-
stavované/ho primarné pak v muzeich a pamétovych insti-
tucich. Postkolonialni perspektivy spolecné s genderovymi
teoriemi zde mohou pomoci odhalit nejen do védnich dis-
ciplin vkofenénou ptedpojatost pramenici z dichotomniho
koédovani reality, jez je reprezentativni charakteristikou za-
padnich epistemologii, ale tézZ metodologicka selhani stran
predstav o objektivni produkci védéni, a tedy i vystavovani
a zobrazovani, jak jsem jiz teoreticky naznacila vyse.*?
Sepéti mezi retrospektivné vyse popsanymi momenty
reprezentace historické udalosti (pad berlinské zdi) a re-
prezentace tzv. Druhych (tzv. ,,domoroda“ rodina v zoo)
je v pohledu genderovych a postkolonidlnich studii vel-
mi uzké. Jak nyni ukazi na intersekcionalni analyze quiltu
popsaného v eseji Alice Walker a nasledné na moznostech
polyfonniho uchopeni dioramatu v AMNH, jsou k dispozici
priklady relativn¢ dobré praxe, které déjinné mezniky i je-
jich lidské protagonisty a protagonistky mohou reprezento-
vat bez hierarchického, respektive kolonialniho zjinacovani
jako aktivni subjekty déjinnych zvratt. Rozhojiuji historic-
ké narativy a do katalogu lidskych zkusenosti, které mohou
byt reprezentovany, zaclenuji i ty, jez byly doposud vyluco-
vany, marginalizovany ¢i jednoduse ztstaly mimo hledacek
muzejnich sbirek a vyzkumu. Vyuziti rozboru téchto arte-
faktt pak skyta potencial pro edukaci muzejniho publika.

Quilt a genderova intersekcionalni analyza

Esej Hledame zahrady svych matek, uvetejnéna v roce 1974,
patii mezi kanonické texty afroamerického feminismu, v niz

45 B. ASHCROFT — G. GRIFFITHS — H. TIFFIN, The Empire Writes Back; A. LOOMBA, Colonialism/Postcolonialism; Anne MCCLINTOCK,
Imperial Leather: Race, Gender and Sexuality in the Colonial Context, New York — London 1995.

46 S. HALL, The Work of Representation, s. 32.

47 Tiebaze se muze zdat, ze prostiedi zoologické zahrady je vzdalené tiloze, kterou ve spolecnosti sehravaji muzea a pamét'ové instituce, jimz ma

48

tato stat’ byt dedikovana predevsim, Nigel Rothfels presvéd¢iveé ukazuje, nakolik jsou zoo a konkrétné ptirodovédna muzea spjata s védou, ale
jejich vznik soucasné koresponduje s tim, jak zivocisné druhy postupné mizi z bézného zivota lidi. Existence zoologickych zahrad, jez dnes slouzi
k zachovani druhi, a pfirodovédnych muzei je dokladem mizejici fauny. Nicméné pravé sepjeti zoologickych zahrad s védou a jejimi praktikami
dominance, objektifikace, klasifikace a zmocnovani se zkoumanych subjektti — v zoo tedy primarné zvifat — je z hlediska posthumanistickych teo-
rii, respektive oboru animal studies analogické k vyse kritizovanému postaveni ne-bilych, marginalizovanych osob v zapadni véde. Animal studies
a postkolonialni a dekolonialni teorie sdileji néktera teoreticko-metodologicka vychodiska primarné ve vztahu k moci, agentnosti, svobod¢, sebe-
pojeti, subjektivité apod. Nigel ROTHFELS, Savages and Beasts: The Birth of the Modern Zoo, Baltimore — London 2002, s. 11. Paul WALDAU,
Animal Studies, Oxford — New York, 2013, s. 270-271.

Elephants, in: Saint Louis Zoo [online] [cit. 07. 07. 2021]. Dostupné z: https://www.stlzoo.org/animals/abouttheanimals/mammals/asianelephant

49 Slovo ,,domorodec uvadim v uvozovkach, abych se distancovala od jeho ¢eského tzu, byt rozumim, ze nékteré védni discipliny s uvedenym
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pojmem pracuji. Cinim tak proto, Ze v perspektivé postkolonialnich teorii se nejedna o hodnotové neutralni oznadeni, nybrz piiznakovy termin
rody“ jsou v evropském kontextu vzdy — s Edwardem Saidem fec¢eno — asociovany s orientalci, tedy tzv. Druhymi, podmanénymi a historicky
zjinaCovanymi osobami. Specifikem uziti téchto oznaceni je jejich umisténi vyhradné do kolonizovaného prostoru, nikoliv centra a spravy kolonie.
O predpojatosti pojml svédci skutecnost, ze hovotime vzdy o australskych ¢i africkych domorodcich, nikoliv o domorodcich evropskych. Je-li
slovo ,,domorody* uzito ve spojeni s mistnim obyvatelstvem v ramci centra, déje se tak v ironickém smyslu (napf. ,,my, hradecti domorodci®). Tato
ironie funguje praveé proto, ze za ,,domorodce™ v ptivodnim smyslu tyto osoby byt povazovany nemohou. Za konzultaci v této oblasti dékuji své
kolegyni Blance Knotkové-Capkové.

Nigel ROTHFELS, Savages and Beasts; Filip HERZA, Imaginace jinakosti. Prazské prehlidky lidskych kuriozit v 19. a 20. stoleti, Praha 2020.
Walter JOHNSON, The Broken Heart of America: St. Louis and the Violent History of the United States, New York 2020. St. Louis je dé&jistém
veroamerického mésta Cahokia datované¢ho do 7. stoleti. Odtud vyrazela v roce 1804 Lewisova a Clarkova expedice k biehiim Tichého oceanu,
aby zmapovala velkou ¢ast dosud neznamého amerického tizemi. Na predmésti St. Louis, ve Fergusonu byl zastielen v roce 2014 bilym policistou
osmnactilety Afroameri¢an Michael Brown, jehoz smrt pfispéla ke vzniku hnuti Black Lives Matter, jez vyrazné zasahuje do debat o pritomnosti
strukturalniho rasismu v USA. Svétova vystava z roku 1904 je tedy jen jednim z mnoha dal$ich historickych milnikd, které upozornuji na koloni-
alni odkaz déjin USA.

Sandra HARDING, Strong Objectivity and Socially Situated Knowledge, in: S. HARDING, Whose Science? Whose Knowledge?, Ithaca 2016, s.
138-163.
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Walker argumentuje, ze v disledku staleti pfetrvavajiciho
rasismu zustalo dédictvi kreativity afroamerickych zen a dfi-
v¢jsich otrokyi nerozpoznano, nebot’ tyto celily/Celi inter-
sekcionalnimu utlaku jako Zeny, jako cernosky i jako osoby
zijici v ekonomické prekarité. Walker poukazuje na hierar-
chii mezi tzv. vysokym a nizkym uménim, kdy prvni je spja-
to s bilou elitou, kdezto druhé s marginalizovanou populaci.
Autorka tudiz hledi nizko a uci nas vidét kreativitu a umé-
ni tam, kde ¢innost tradicné nebyva jako uméni kédovana:
spatfuje ji v zahradniceni a péstitelstvi (krasleni bezpro-
sttedniho okoli a zajisténi surovin pro preziti), ve vypravéni
pribehti (oralni tradice jako jeden z transferti kulturniho od-
kazu a budovani komunity) nebo v Siti quiltt. Tento pfistup
pomahd znovuobjevit kreativni genealogii Zen-Cernosek,
jimz byl socidlnimi strukturami bilé dominance a andro-
centrismu odnat hlas. Text Alice Walker je tedy volanim
po novych formach divani se a objevovani, jez vezme v po-
taz postkolonialni a genderovanou realitu Spojenych statd.
I proto zpfitomnuje v textu afroamerickou tradici Siti quiltd,
nebot’ praveé tento typ prosivanych, vzorovanych piehozi-
-tapisérii zkomponovany z kouski riznych latek charakte-
rizuje americkou umélecko-femeslnou tradici, z niz vSak
byly cernosské (ale téz napriklad indianské) quilty vylou-
¢eny a jejich vyznam byl teprve v 70. letech retrospektivné
rekonstruovan.> Autorka si u konkrétniho quiltu vystavené-
ho ve Smithsonian institutu v§ima popisku, Ze jej zhotovila
, neznama zena z Alabamy pred sto lety“, a poukazuje tak
na generickou zkuSenost ¢ernosek — vymaz jejich podilu
na reprodukci materialniho i socialniho dédictvi.>* Dale totiz
pise, ze ,, [k]dybychom byly schopny tuto ,neznamou Zenu
z Alabamy najit, byla by jednou z nasich babicek — umeélky-
ne, jez svou stopu zanechala v jediné véci, kterou si mohla
dovolit a kterou ji spolecnost dovolila pouzivat*>® Jinymi
slovy, zdanlivé neutralni spojeni ,,nezndma zena“ v sob¢
kondenzuje principy klasifikace, ktera pres deklaraci nezau-
jatosti a objektivity vykazuje preference korelujici s hodno-
tami a postoji dominantni spole¢nosti.

Tvlrkyné quiltu neni oznacena jako ,,neznama autorka,"
,»neznama umeélkyné® ¢i ,,neznama Svadlena®. Byt je vyznam
jejiho quiltu symbolicky uzndn a garantovan zaclenénim
do muzejni sbirky, asociace exponatu s uménim a/nebo au-
torstvim, respektive aktem tvoreni, tedy Sitim, je sémanticky
oslySena. Popisek naznacuje, ze Zena nemutize byt autorkou
ani umélkyni. Svadlenou byt jisté miize, nebot je Zena a §iti
je asociovano s femininitou, avSak tento typ §iti neni v daném
kontextu (zatim) uznéan jako (vysoké) umeéni, ponévadz je
spjat z kazdodennosti. Jinymi slovy, identita tvlirkyn¢ deter-
minuje recepci jeji tvorby. Podobné ji nemiize byt pfiznano
autorstvi, nebot’ to je spojeno s bozstvim, transcendenci a tr-
valymi, originalnimi dily,*® nikoliv v€cmi denni opakované

potieby. Zeny nejsou v androcentrickém fadu spojeny s pro-
dukei, nybrz s reprodukei. Navic quilty Silo spise chudé oby-
vatelstvo, protoze upotiebilo zbytky starych textilii. Gen-
derova a intersekcionalni analyza nam zde na piikladu jed-
noho exponatu ilustruje, ze onen quilt od anonymni tvirky-
né neni jen vyjimeénym quiltem a muzejnim exponatem. Je
zaprvé reprezentaci strukturdlnich nerovnosti ve spole¢nosti
(zde se konkrétn¢ jedna o relegovani chudych, cernosskych
zen na spolecensky okraj), které se, zadruhé, uskuteciuji
prostrednictvim autorit instituci a diskurzivnimi, jazykovy-
mi praktikami (zde konkrétné muzeum prostiednictvim ge-
nerického oznaceni ,,zena“ reprodukuje genderové a tfidni
zplisoby zneuzndani a hierarchie mezi tzv. vysokym a nizkym
uménim). Piiklad lze tedy vyuzit jako edukativni material
o fungovani a ukotvovani mocenskych hierarchii.

Lze jej ale téz vyuzit jako ptiklad subverze vyse uvede-
nych norem. Zaprvé, quilty ¢ernosskych zen je totiz mozné
interpretovat jako znak rezistence vuci otrokaiskému systé-
mu i jako symbol posilovani afroamerické identity v post-
kolonialni, kapitalistické spole¢nosti.’” Quilt v dob¢ otrokai-
stvi fungoval jako znak solidarity a pomoci. Byl-li umistén
na stieSe domu ¢i povéSen v jeho blizkosti, reprezentoval
kod pro bezpeény ukryt pro otroky a otrokyné na téku.>®
Lze jej tudiz z genderového a analytického hlediska Cist
jako formu zenského aktivismu, ktery ukazuje zeny jako
aktérky v historickych procesech, nikoliv jako pasivni ob¢-
ti. Zadruhé, z hlediska muzejnich, respektive uméleckych
klasifikaci predstavuje quilt téz vyzvu tfidicim kategoriim.
Podle Sandry Sider, kuratorky v Texas Quilt Museu, zauji-
ma quilt ,, nestabilni pozici na pomezi umeni, Femesla a de-
signu > 1 tyto dvé perspektivy maji edukativni potencial;
poukazuji na moznosti nového, genderové-senzitivniho
¢teni historie a na kulturni konstruovanost kategorii, jimiz
poznavame svét (¢i umeéni).

Diplomaticka jednani v dioramatu a limity (dioramatic-
kého) Zanru

Predstavuje-li quilt a jeho vyroba potencial pro heterogen-
ni interpretace socidlnich, rasovych a genderovych norem
s moznym emancipacnim aspektem, je muzejni diordma —
primarné takové, jez v prostfedi piirodovédného muzea
reprezentuje konkrétni déjinny akt lidské komunikace —
technologii reprezentace spiSe konzervativniho a status quo
stvrzujiciho charakteru. Tento muzejni zanr, jak argumen-
tuji, lze obsahové variovat a dopliovat ve prospéch demo-
kratizujicich a polyfonnich tendenci. AvSak forma, zda se, je
ideologicky zatizena, protoze je nepfiznan¢ vystavéna na hi-
erarchické binarni opozici mezi kulturnim a piirodnim. Ugi-
nek dioramatu na publikum tak spociva predevsim v tom, ze
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tuto opozici stira ¢i maskuje a to, co ukazuje, predstavuje
jako reprezentaci pfirozeného a pfirodniho fadu. Opozita
kultury a piirody pak hraji vyznamnou roli v interpretaci
diordmatu Old New York v American Museum of Natural
History (AMNH).

V Cervnu 1660 se spravce nizozemskych drzav v Novém
sveété, Peter Stuyvesant, seSel na jiznim cipu Manhattanu
k diplomatickému jednani s viidcem vétve Hackensacki
ptvodniho kmene Lenapt, Orataminem. Tehdejsi Novy
Amsterdam se o Ctyfi roky pozd¢€ji stal New Yorkem, ho-
landska sprava musela své uzemni vydobytky postoupit An-
glii. Pfedmétna schtizka, jez ptedchazela tomuto vyvoji, se
tykala podobného tématu. Holandsti osadnici byli s mistni-
mi indigennimi kmeny ve sporu o vlastnictvi ptidy.®* Dnes
tyto historické postavy stoji — jakoby byly zakonzervovany
v Case — na pudé AMNH, jez bylo vybudovano na dfive in-
dianském uzemi. Diorama, jehoz jsou oba muzi protagoni-
sty, bylo odhaleno v roce 1939 na pocest amerického pre-
Roosevelta. Jeho otec patfil mezi spoluzakladatele muzea,
sdm Roosevelt byl (mimo mnohé jiné) talentovanym pitiro-
dovédcem. Dtivodem dedikace dioramatu vSak nejsou tyto
tusené souvislosti, nybrz skutecnost, ze 26. prezident m¢l
holandské predky.

Scéna v muzeu tedy odkazuje k rané nizozemské ptitom-
nosti v regionu, a ttebaze by ji zbéznym pohledem bylo moz-
n¢é vykladat jako scénu sugerujici povestny americky tavici
kotel, je stereotypni reprezentaci evropské kolonialni expan-
ze, kulturni nadfazenosti a indianského podmanéni.®' V levé
Casti dioramatu, jiz vévodi obii lopatky vétrného mlyna,
stoji Peter Stuyvesant s pobo¢nikem. Stuyvesant mé na sobé
klobouk, pfes rameno plast, pravou rukou se opira o hul,
aby ulevil vaze téla. Pii konfliktu se Spanély v Karibiku pfi-
Sel totiz o nohu. S hnédym odévem kontrastuje vyrazny bily
limecek a zelena Serpa misto opasku. Pobo¢nik je ve vojen-
ské uniformé¢, na hlavé ma kovovou prilbici, o pravé rameno
si opira dlouhou palnou zbran, leva ruka spociva na Savli
zavéSené u pasu. V prostiedni ¢asti dioramatu se rysuje vod-
ni hladina a na ni velké evropské plachetnice a malé kanoe
Hackensackt. V pravé ¢asti scény spatiime historicky vérné
zachycenou evropskou architekturu Nového Amsterdamu.
Pted ni defiluji v fadé za sebou tii muzské postavy odéné jen
do bedernich rousek a mokasin. Kazdy ma na krku nahrdel-
nik, v izkém pruhu vlast na jinak vyholené hlavé vetknuté
pefti. Prvni z muzd drzi v dlani tabak, druhy wampum — ty-
picky indiansky Sperk vyhotoveny z musli ¢i koralkt, jenz
byl pouzivan na vyraz uzavienych smluv. Stuyvesant, je-
hoz jméno diordma explicitné uvadi, na rozdil od Oratami-
na, ktery zlstava ve scéné bezejmennym aktérem, ma ruku
napfazenou smérem k trojici. Zprvu lze usuzovat, ze ruku
podava, aby se s prichozimi pfivital, avSak pozornému oku
neunikne, ze dlain mifi nahoru. Stuyvesant tedy neocekava
potieseni rukou. Ocekava dary — tabak a wampum.

Holand’ané, jakoz i atributy spjaté s jejich kulturou,
jsou zachyceni v souladu s historickou realitou, a to v¢etné

takovych detaild, jako je Stuyvesanttiv charakteristicky nos,
dfevéna noha ¢i Stity zminénych domii. Naopak zastupci
puvodnich obyvatel jsou stereotypné prezentovani jako ge-
nericti polonazi divosi, jejich tvafe jsou navic neodlisitelné
a vypadaji taktka identicky.®? Na pozadi tohoto vyjevu vidi-
me nékolik dalsich Holand’ant a tii indidnské Zeny s blize
neuréenym ndkladem na zddech. Podobn¢ jako Oratami-
nova skupina, i ony jsou polonahé. Maji na sob¢ jen sukni,
nadra maji odhalend, hlavy sklonéné, tvate nejsou kviili je-
jich umisténi na pozadi scény téméet patrné. Alespon takovy
pribeh diorama vypravélo do roku 2018. Tehdy se muzeum
pro stereotypicnost a nepiesnost vyjevu rozhodlo narativ do-
plnit o dalsi vysvétlujici vrstvy. Tato varianta zvitézila nad
moznosti diorama zcela odstranit ¢i jej pozménit.

Dnes se publiku nabizi nevSedni pluralitni perspektiva.
Ochranné sklo bylo opatfeno deseti prihlednymi polepy
s texty, z nichz nejvétsi s vyzvou, aby se publikum znovu
zamyslelo nad pozorovanou scénou, explicitné pfiznava
historické nepfesnosti v reprezentaci setkani Oratamina se
Stuyvesantem. Kazdy polep uvadi na pravou miru konkrétni
vysek dioramatu. Nejedna se o vycerpavajici vycet ptivod-
nich pochybeni plynoucich ze striktné eurocentrického po-
stoje — ta by se na sklo nejspis nevesla, tudiz stavajici téma-
ta prosla kuratorskou selekci — avSak obsah i forma se zde
vhodné doplnuji. Fakt, Ze s textem na transparentnim polepu
(fyzicky i pfenesené) vznika v ocich divakl a divacek infor-
macni vrstva dopliujici tfidimenzionalni povahu dioramatu,
sugeruje ruzné sedimenty historického narativu a soucasné
evokuje 3D prostiedi virtudlnich prostort.

Polepy pfipominaji Orataminovo diive nezminéné jmé-
no a zvyznamiuji jeho roli coby viid¢i osobnosti. Vysvétluji,
ze 1 Hackensackové se diplomatického jednani ucastnili ob-
leceni do slavnostniho odévu z kozesin a ze se podobnych
jednani Casto ucastnily téz zeny, tudiz jejich zachyceni v di-
oramatu koreluje spise se zdpadnimi genderovymi norma-
mi, nikoliv tehdejsi realitou v indidnském kmeni. Polepy
dale upfesnuji, ze indianské kanoe slouzily primarn¢ k ces-
tam do vnitrozemi, kam se velké evropské lodé nedostaly.
Upozornuji, ze diorama bylo s vyuzitim charakteristické
kulturni dominanty — zde vétrného mlyna — konstruovano
tak, Ze se pozornost soustfedi na Holand’any, indianska akti-
vita je naopak prezentovana jako sekundarni. Jeden z polepiti
se explicitné taze po tom, co v dioramatu chybi, a uvadi, ze
Novy Amsterdam byl rovnéz domovem dalSich evropskych
prist¢hovalct naptiklad z Francie a Britanie, ale téz mnoha
svobodnych africkych otrokti a otrokyn a také otrokti z ob-
lasti Karibiku, jakoz i Zidi. Spolegenska heterogenita byla
tudiz ve scéné¢ redukovana.

Dalsi polepy a doplitujici panely pak upozoriiuji na to,
ze Hackensackové, respektive Lenapové stale ziji v daném
regionu a ze soucasné ¢asti kmene byly vymistény do ob-
lasti Kansasu, Oklahomy ¢i Wisconsinu. Akcentuje se tim
zaprvé nepretrzitd piitomnost ptvodniho obyvatelstva
na celém uzemi USA, jez subvertuje siln¢ zakofenény ame-
ricky mytus o indigennim obyvatelstvu jako ,,mizejici* entité
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(the vanishing Indian) spjaté vyluén¢ s davnou minulos-
ti USA. Zadruhé se tim pfipominaji pokracujici dopady
amerického kolonialismu — indianské kmeny neziji na své
mnohym formam diskriminace ze strany americkych insti-
tuci apod.®

Nova prezentace scény setkani Stuyvesanta a Orataminem
se tedy ukazuje v muzeu s vétsi komplexitou a hloubkou, na-
vic svou stiidmosti plisobi efektivné. Publikum méa moznost
pozorovat viceznacnost jednoho obrazu a pochopit, jakou
moc reprezentace mize mit pii konstruovani historické zna-
losti tim, co se zdUrazni, vynechd, umisti do poptedi ¢i do po-
zadi. Jakkoliv povazuji popsané vrstveni informaci z hlediska
postkolonidlnich teorii za zdafily zptsob jak diverzifikovat
moznosti historického vykladu a ukazat na mocenské postu-
py v jeho ustavovani, myslim, ze doplnéné diorama nadale
konzervuje nékteré hierarchie spjaté s instituci muzea a vy-
stavovanim. Mam konkrétné na mysli privilegovanost zraku.

Jak jsem jiz popsala vySe, zrak v zapadni kultute pred-
stavuje primarni smysl pro ziskavani informaci o svéte. Pri-
hledné polepy sice kriticky reflektuji zavedenou interpretaci
historické scény, avsak tato reflexe ma Sanci publikum oslo-
vit jen v pfipadé, ze toto pfistoupi na diskomfort cteni jejich
obsahu, tedy ze vedle zraku aktivné zapoji dalsi kompeten-
ce. Nestane-li se tak, zustava diorama tim, ¢im od roku 1939
bylo, a to polepim navzdory. Sklo znemoziuje divackou
interakci s diordmatem, o to vice se podle Haraway tento
format inscenace historické udalosti spoléhd na ,,vizudlni
penetraci “.* Radikalnim, le¢ funk¢nim a edukativnim kro-
kem (ktery jisté nebyl z prostorovych a finan¢nich divodi
pro muzeum realizovatelny) by proto byvalo bylo zpracova-
ni dalsiho dioramatu zpodobnujiciho diskutovanou udalost
podle historickych skutecnosti tak, ze by divak mohl obé
dioramata bezprostfedné¢ komparovat. Zrak by nadale hral
svou stézejni roli, avSak tradi¢ni narativ a diverzifikova-
néjsi koncepce by byly re-prezentovany soucasné a s ohle-
dem na funkci primarniho smyslu — zraku — nehierarchicky.
Navstévnici/e muzea by tak byli s obéma scénami — a tim
i epistemologiemi — konfrotovani/y zarovei.

AMNH disponuje rozsahlymi zoologickymi expozicemi
— neochvéjnou poveést mu zajistuji (mimo jiné¢) dioramata
s vycpanymi zvifaty, jez re-prezentuji pfirodni svét a roz-
manitost druht, soucasné také vypovidaji o lovecké vasni
bohatych muzejnich mecenasi a zakladateli, véetné Roose-
veltova otce a prezidenta samotného. Donna Haraway tyto
zviteci, takika divadelni instalace pfipodobnuje k ,,olta-
Fiim “,% nebot’ ,, kazdé [diorama] je oknem k védéni* a jisté
formé pravdy i proto, Ze ptredstavuje prirodu v jakési rajskeé,
nedotéené, idedlni podobé. Ulovena a nasledné vypreparo-
vana zvifata ve scén¢ nikdy nehynou a jakoby ,,dochdzeji

spasent “‘, navic publikum mutze byt téchto ,,zjeveni* svéd-
kem; dostava se mu tudiz zazitku, ktery by v realu nikdy
nemohl nastat.®® Haraway tak ukazuje, Ze se dioramatické
inscenovani prirody stava technologii, jez neprodukuje jen
znalost, ale i rizné formy socialni praxe.®’

Takovou praxi je mimo jiné i rozliSovani mezi pfirodnim
a kulturnim, zvifecim a lidskym. Lavine a Karp v souvislos-
ti s muzei prirodni historie, jakym AMNH je, argumentuji,
ze ,,probléemy nastavaji tehdy, kdy predméty vyrobené lidmi
Jsou vystavovany [prave v takovych muzeich] a vystavujici
VeFi, Ze teorie o fungovani prirody mohou nahradit vysvétle-
ni tykajicich se kulturnich faktorii“.*® Podle autort je pravé
diorama ptikladem zminéné problematic¢nosti, protoze ne-
predvadi skutecnou, autentickou pfirodu, nybrz ¢lovékem
konceptualizovanou dokonalou piedstavu o pfirodnim pro-
stiedi, které je v instituci muzea transformovano do jakési
univerzalni reprezentace prirodniho svéta. Socidlni praxe,
ktera nereflektované smésuje pfirodni a kulturni — ¢i jesté
lépe — zaménuje kulturni za pfirodni, ma genderovou a ra-
sovou dimenzi, jez umoziovala/umoziuje nékteré osoby
umist'ovat blize animalni fisi a dehumanizovat je. Tuto sku-
te¢nost jsem ilustrovala na piikladu lidskych z00.%

Lze tedy s ohledem na fecené legitimizovat socialni pra-
xi za€lenéni dioramatu se Stuyvesantem a Orataminovou
druzinou v ptirodovédném AMNH poukazem na Roosevel-
tovy holandské predky? Jak vyraznym faktorem ve zhodno-
ceni této otazky je jiz zminény fakt, ze Orataminova figura
neodpovida skuteénosti a ptedstavuje generického, polona-
hého Indiana implicitn€ spjatého s ptirodou, kdezto Stuyve-
sant by se nejspi$ ve své podobizné poznal a symboly jeho
kultury scéné dominuji? Diorama v tomto svétle tudiz neni
ani tak vzdanim holdu prezidentovym nizozemskym kofte-
niim, nybrz narativem o euroamerickém podmanéni (nejen)
Nového svéta, ptirody a vSech, jez jsou s ni asociovani. Je
to triumf Zépadu nad tim, co Said oznacil jako (kulturni,
nikoliv nutné geograficky) Orient, le¢ primarné je to vSe, co
se zapadni predstaveé o sobé samém vymyka. Takové lidské
diorama v kontextu AMNH tudiz kategorie kultura/ptiroda
nesubvertuje, nybrz posiluje. Diskutované diorama je tedy
jako prostiedek reprezentace z postkolonidlniho a inherent-
né téz genderového hlediska zanroveé konzervativni a ideo-
logicky zatizené.

Zavérem

Na prikladu ptenosu berlinské zdi do prérii amerického Stie-
dozapadu jsem za vyuziti postkolonialnich teorii poukdzala
na symbolické a diskursivni zptsoby potlacovani heteroge-
nity historickych narativii a vyznamovou ambivalenci re-
cepce ,.transplantovaného® exponatu nesamoziejmym, tedy
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nezamyslenym — i.e. nehegemonnim — publikem. Prostied-
nictvim genderové a intersekcionalni analyzy jsem diskuto-
vala moznosti muzejniho vystavovani artefaktu vytvorené-
ho nasobné marginalizovanou autorkou, jehoZz interpretace
vyznamné piekracuji ramec individualni tvorby. Analyza
revize dioramatu zpodobiiujiciho tzv. prvni kontakt mezi pt-
vodnim americkym obyvatelstvem a evropskymi osadniky
upozoriiuje na limity takové zanrové reprezentace, ale sou-
Casn¢ doklada, ze kuratorsky tym AMNH kriticky reflektuje
roli muzea jako historického nastroje zadpadni, etnocentrické
a patriarchalni dominance.

Jelikoz instituce muzea disponuje moci, miize pomahat
kontrolovat sdilené spolecensko-historické narativy; tyto
muze konzervovat, ale také je mtize pretvaret smérem k so-
cidlni spravedlnosti. Pravé masivni transformacni potencial
muzea, ktery jsem zde ilustrovala a ktery by mohl pfispivat
k socialni zméné¢, férové reprezentaci a diverzifikaci vykla-
di spolecenskeé a historické promény, stoji v jadru zajmu po-
stkolonialnich, dekolonidlnich a genderovych studii o tyto
instituce.

Vlastni AMNH v soucasné dobé prochazi zdsadnim
obratem v oblasti epistemologie a forem reprezentace, kde
explicitné reflektuje postkolonialni, dekolonidlni a gendero-
vé teorie. Zdejsi debatu lze tak vnimat jako laborator de-
kolonizace muzea. Ustfednim symbolem probihajici zmény
je rozhodnuti komise The New York City Public Design
Commision™ z 21. Gervna 2021 o ptemisténi jezdecké sochy
z roku 1940 jiz zminéného Theodora Roosevelta z prostran-
stvi pied budovou muzea.”' Pojeti sochy totiz evokuje rasis-
tickou predsudecnost.

Socha je impozantni, jak svou velikosti, tak svym zpra-
covanim. Roosevelt v kosili s vyhrnutymi rukavy sedi vzpfi-
men¢ na koni, v ruce pevné svira uzdu. Po jeho pravici kraci
predstavitel pivodnich americkych kment ve zdobné celen-
ce, po levici mu krac¢i muz z afrického kontinentu. Tiebaze
mohou ob¢ tyto bezejmenné postavy ztélesinovat kontinenty,
na nichz se prezident ucastnil ptirodovédeckych vyprav, a tu-
diz reprezentuji jeho védecky zajem a spojuji jeho osobnost

s piirodovédnou misi muzea, soucasné tyto figury symboli-
zuji 1 kontinenty ne(z)vratné zasazené kolonizaci. Umisténi
Roosevelta ve vyssi pozici nad etnicizovanymi tély Indiana’
a Afri¢ana téz implikuje reprezentaci rasovych hierarchii,
kvtli nimz byla socha dlouhodobé¢ ter¢em kritiky. Tyto hierar-
chie nelze totiz odmyslet od vyvoje instituce, mimo jiné i pro-
to, ze AMNH je historicky spjato s teoriemi o nadiazenosti
bilé rasy. Konkrétn€ v roce 1921 potadalo Druhy mezinarodni
kongres o eugenice,” jehoZ zavéry inspirovaly americké za-
konodarce o tfi roky pozd¢ji pfi ptijimani restriktivnich imi-
gracnich zakont, jez Gcinné branily pfistehovalectvi z Asie
a zésadné snizovaly imigracni kvoty na osoby z vychodni
polokoule, véetné ¢asti jizni a vychodni Evropy.

V odstranéni sochy lze tedy spatfovat nejen dekoloni-
zacni posun v aspektech reprezentace, nybrz i demokratizu-
jici prvky. Instituce muzea tim uznava relevantnost dosud
nevyslySenych historickych narativii a pfitakavd mnohosti
perspektiv, které prameni z odlisné pozice a situovanosti
aktért a aktérek Ci osob, jez d¢jinné zvraty zasahly.

Reprezentace, které jsem v této stati naznacila, mo-
hou ,,muzealizovat™ myslenkové proudy, které ucel muzea
spatfovaly v legitimizovani zapadniho imperialismu, jakoz
i proudy, jez tuto roli chtéji reartikulovat a posunout institu-
ci k reprezentaci heterogenity a multiplicity lidského — tedy
nejen zapadniho — poznavani.” 1 feministické a gendero-
vé teorie kulturniho kanonu (napfiklad v oblasti literarni
tvorby) argumentuji, ze zneviditelnéni zenské tvorby, které
schvaluje ¢i propaguje stereotypni pojeti maskulinity a fe-
mininity, a je tedy komplementarni s patriarchatem, v da-
sledku mati nase Sance poznat a pochopit metody, jimiz pa-
triarchalni ideologie takové Zeny v althusserovském smyslu
interpeluje a Cini je loajalnimi stoupenkynémi statu quo.”
Analogicky by tak autoritativni role muzea méla byt pod-
robovana vyzkumu, abychom pochopili procesy, jimiz asis-
tuje/asistovalo dominanci. Jeding tak se historie a cela zna-
lost o lidské kultufe mize v instituci muzea vyjevit ve své
komplexnosti a plasticite, presné€ jak argumentuji genderova
a postkolonialni studia.
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pritomnosti Rooseveltovy jezdecké sochy pred AMNH. Komise v roce 2018 rozhodla o ponechani sochy na misté, av§ak doporucila, aby muzeum
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72 Pojmenovani Indian/Indianka je v mnoha jazykovych oblastech — od Kanady pies Spojené staty, Stiedni Ameriku az po Ameriku Latinskou — pted-
métem (nejen akademickych) debat a vyjedndvani, nebot’ nemusi byt vnimano jako hodnotové neutralni, kulturné nezatizené, a tudiz s ohledem
na sv¢é historické kofeny korektni. Mnozi piivodni obyvatelé a obyvatelky upfednostiiuji oznaceni jménem piislusného kmene, avsak naptiklad
nekteré star$i osoby mohou volit oznaceni Indian/Indianka, nebot’ tento cely Zivot pouzivali jako oznaceni své etnicity a kulturni identity. Uziva-li
se ve Spojenych statech napriklad oznaceni ,,ptivodni americké obyvatelstvo®, Kanada pouziva oznaceni Prvni narody. Pfedmétem sporu je téz
skuteénost, ze spojeni ,,pivodni americké obyvatelstvo® implikuje spiSe kmeny z kontinentalnich stati USA, méné pak naptiklad z Aljasky a vy-
lucuje indigenni obyvatelstvo tichomotskych ostrovil, zde konkrétné Havaje. Oznaceni ,,indigenni* se tedy jevi jako inkluzivni, avSak naptiklad
v akademickém spolecenskovédnim diskurzu Spojenych statii ¢i Kanady neni zatim pfevazujici. Dobrou praxi je tedy reflexe d¢jinného odkazu
pojmu Indian/Indianka a oznacovani obyvatelstva jmény respektujicimi jejich specificitu a pfani.

73 D. HARAWAY, Teddy Bear Patriarchy, s. 56.
74 L. TUHIWAI SMITH, Decolonizing Methodologies, s. 44—60.

75 Prijeti kulturnich a patriarchalnich ideologii témi, jez tyto podmanuji, zkouma prostiednictvim konceptu symbolického nasili Pierre Bourdieu, viz

Pierre BOURDIEU, Nadvlada muzt, Praha 2000.
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