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Dilo Antonina Kybala v muzejnich sbirkach
a uskali dochovani jeho uméleckého odkazu

Lucie Vickova

Difficulties of preserving Antonin Kybal’s work in museum
collections

Antonin Kybal (1901-1971) was an accomplished personality in the
field of Czech interior textile design and an innovator of 20" century
textile design. His creative pursuits elevated the field from being
simply a traditional craft to an art form in its own right which
accorded with the modernist idiom. Kybal’s foremost achievement
was his ability to introduce into mass production high aesthetical
standards, superb workmanship and quality materials, and to
harmonize them with the current needs of society.

Already at the time of their creation, the works of Antonin Kybal
were widely and successfully exhibited both at home and abroad,
forming part of Czechoslovakia’s presentation at the World Fairs in
Brussels (1958) and Montreal (1967) for example. His tapestries and
carpets found a place in many prestigious interiors and in public
spaces (e.g. Czechoslovak embassies and cultural centres abroad).
Reflecting the heightened interest in interior design during the recent
years, Kybal’s work is becoming the subject of increasing attention on
the part of scholars and art collectors. The extent of his work, its
state of preservation and its representation in art collecting
institutions are all issues of growing importance.

The article summarizes research findings, introduces the most
significant Czech art collections. It explores the acquisition strategy
of different collections in connection with the burgeoning appreciation
of Kybal’s extensive oeuvre. The fate of various artefacts that have
not entered art collections due to their utilitarian function and that
are now missing is also carefully examined.

Keywords: textile design, interior design, carpets, tapestries, art
collecting institutions

z. kolem spolecenskovédnich i z divodti obecného nedocenéni faktic-
l | sbirkovych instituci je shromaZz-  kého vyznamu prislusnych pfedmétii
dovat a uchovavat doklady a témat.
proporéné reprezentujici dobové relie,
v rozsahu potfebném pro plnohodnot- Stav sbirkové dokumentace historie de- PhDr. Lucie VI¢kova, Ph.D.
nou dokumentaci umoZziujici potencial- signu muze v tomto sméru slouzit jako Uméleckopramyslové
ni badatelské zhodnoceni. Ne vzdy se velmi nazorny priklad. Klicové artefakty museum v Praze
vsak tento kol dafi realizovat, nékdy historie designu, pfedméty masové pro- vickova@upm.cz
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1 Sledovany byly pfedné fondy
s pocetnymi soubory a dale ty,
které jsou tvorené jednotlivymi,
avsak vyznamnymi textilnimi
dily. Fondy, obsahujici pouze
repliky (i autorizované) zde
nejsou uvadény. Sledovano rov-
néz neni pomérné cetné zastou-
peni Kybalovych krajinomaleb.

2 Samostatna vystava Antonina
Kybala byla poprvé usporadana
v Umélecké besedé jiZ v roce
1935 a sklidila nadsené ohlasy.
Mimoto byly jim navrZzené byto-
vé textilie prezentovany na vys-
tavach a tematickych expozicich
bytové kultury, poradanych Sva-
zem Ceskoslovenského dila

a DruZstevni praci.

3 Produkce ateliéru Antonina
Kybala patrila vedle skla a por-
celdnu Ladislava Sutnara k nej-

prodavanéjsimu zboZi Krasné

jizby. Obrovsky prodejni uspéch

zaznamenaly predevsim jim na-

vrZzené ,bouclé” koberce, na kte-
ré byla uskute¢néna

subskripcni akce.

4 Prace Antonina Kybala byly
reprodukovany nejcastéji v tis-
kovinach a publikacich vydava-
nych DruZstevni praci (Casopisy
Panorama, Zl'jeme), déle napri-

klad v knize Jana Emila Kouly

Obytny dum dneska (KOULA,
Jan, Emil. Obytny dum dneska.
Praha: DruZstevni prace, 1931).

5 Na kriticky stav uméleckého
prumyslu poukazala mimo jiné
anketa v periodiku Ceskosloven-
sky pramysl (1947, roc. Ill, ¢ 10),
kde osobnosti z fad umélct a teo-
retikG (napriklad Jaromir Pecir-
ka, Viclav Vilém Stech, Frantisek
Kovérna, Otakar Spaniel, Anto-
nin Kybal a dalsi) upozornily na
nezbytnost skutecného zapojeni
umélca do vyroby. To bylo sice
jiz tehdy verejné prohlasovéano
jako krédo vzmahajiciho se pru-
myslu, slovy Antonina Kybala
bylo vsak jen prazdnym heslem.
Po vytvoreni posti uméleckych
poradct se podle dobovych
referenci situace prilis nezméni-
la, viz napriklad ¢lanek Josefa
Rabana ,,Od slov k ¢&inGdm™*
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dukce a béZné potteby, staly tradicné
mimo z&jem sbirkovych instituci i sou-
kromych sbérateld. Zména pohledu na
sbirkovou hodnotu a vécny vyznam
téchto dokladd, k niZ doslo v pribéhu
poslednich desetileti, vSak byla o to ra-
zantnéjsi. Doklady historie designu jsou
dnes vnimany jako kli¢ovy material

k objektivni analyze spolec¢enskych sou-
vislosti zmén estetickych nazorti a vza-
jemného ovliviiovani uzité tvorby a so-
cialniho prostfedi, tedy témat predsta-
vujicich dnes jeden z aktudlnich smért
umeéleckohistorického studia. Sbirkové
fondy k Zddoucimu badatelskému zhod-
noceni tohoto tématu vSak z uvedenych
diivodii nejsou ¢asto v potfebném rozsa-
hu k dispozici. Nezbytnym vstupnim kro-
kem pfislusnych analyz je tak, za téchto
okolnosti, posouzeni reprezentativnosti
a relevance dochovaného sbirkového
respektive dokladového fondu.

Cilem tohoto piispévku je zhodnotit
sbirkové zastoupeni dél Antonina Kyba-
la s dirazem na nejvyznamnéjsi fondy
autorovych praci a priblizit historii akvi-
zi¢ni ¢innosti v souvislostech uznani

a ocenéni jednotlivych etap a poloh jeho
tvorby.! Soucasné ma tento prispévek
ilustrovat zavaZnost problému dochova-
ni artefakti designu i uméleckych dél,
slouzicich jako dekorativni vybaveni
vefejnych a reprezentativnich prostor.

Antonin Kybal

Antonin Kybal (1901-1971) patfil mezi
nejvyraznéjsi osobnosti ceského designu
bytového textilu a textilni tvorby 20. sto-
leti. Jeho charakteristicky rukopis se
prostednictvim pramyslovych realizaci
a vyznamnych vystavnich prezentaci
zapsal do vizualni zkusenosti nékolika
generaci. Vefejnost se s Kybalovym
dilem setkavala jiz od tficatych let

20. stoleti na V}'fstavéch,2 predevsim
vSak v kazdodennim zivoté. Priimyslo-
vé realizace jeho navrhii patfily totiz

k velmi popularnimu a relativné bézné-
mu vybaveni domacnosti. Kybalovo
mnohovrstevnaté dilo, ve kterém se pro-
linalo volné umeéni s designem a femes-
lem tehdy doséahlo jednoho ze svych
vrchold, a to v souladu s dobovymi ide-
jemi pravé pro schopnost stirat hierar-
chické rozdily mezi ,vysokym” a ,niz-
kym” uménim a schopnost pfenaset
umeéni do kazdodenniho zivota.

Antonin Kybal ve tficatych letech

20. stoleti intenzivné zkoumal materialo-
vé a technické moZnosti. Experimento-
val a inovoval. Toto obdobi bylo zésadni
urcujici etapou jeho tvirciho zrani, krys-
talizujiciho v okruhu prazského avant-
gardniho jadra. Jeho snahy, zohlednujici
funkcionalistickou estetiku strojové
vyroby, dosahly vrcholu ve spolupraci

3

s Krasnou jizbou DruZstevni prace”, nej-

vyznamnéjsi instituci bytové kultury a
designu mezivale¢ného Ceskoslovenska.
Prostfednictvim Krasné jizby se jim
navrzeny bytovy textil a koberce dostaly
nejen do tisich domacnosti, ale i na
stranky bezpoctu obrazovych magazinti
a poraden interiérovych architektd.* Do
tficatych let se datuji rovnéz prvni Ky-
balovy préace na exkluzivnich individu-
alnich zakazkéach pro komplexni feseni
textilniho vybaveni interiérti (napriklad
Sochorova vila, Hajnova vila), reprezen-
tativnich (naptiklad zakazky pro Praz-
sky hrad, budovu Spole¢nosti naroda

v Zenevé) a vefejnych prostor (restaura-
ce na Barrandovskych terasach).

Kdyz byl v povalecném obdobi Antonin
Kybal jmenovan jednim z poradcti Ces-
koslovenskych textilnich zavodii v rdm-
ci reorganizace znarodnéného pramys-
lu, podilel se na orientaci textilniho obo-



ru, tfebaze tehdy zdtiraziiovany poza-
davek uplatnéni vytvarnika ve vyrobé
byl do jisté miry nenaplnénym klisé.
ReéIné moznosti zasadné ovlivnit podo-
bu masové produkce nebyly tak velké,
jak se tehdy proklamovalo.? Pfesto jim
navrzené koberce, tisténé latky a dalsi
textilie pro kazdodenni pouziti dal kulti-
vovaly vkus Siroké vefejnosti a pfispiva-
ly k udrzeni vysoké umélecké i femeslné
kvality tehdejSiho textilniho pramyslu.
Predstaveny byly jak na samostatné vy-
stavé v roce 1949 ve vystavni sini Domu
uméleckého primyslu, tak v ramci ces-
koslovenské prezentace na milanském
trienale.

Kybaliav vliv byl zfetelny také v tvorbé
jeho studentti Vysoké skole umélecko-
primyslové v Praze, kde vedl ateliér
textilni tvorby od roku 1945. Soucasné

s praci pro primyslovou vyrobu se in-
tenzivné zabyval individualné feSenymi
realizacemi v podobé narocné zpracova-
nych originald tapiserii. Tyto paralelné
se rozvijejici piistupy se v Kybalové dile
poprvé naplno projevily v pracich, se
kterymi tcastnil Ceskoslovenské prezen-
tace na svétové vystavé Expo ‘58 v Bru-
selu. K obrovskému tspéchu pavilonu
pfispél Antonin Kybal instalaci Cesko-
slovensky vkus. Pfedstavil v ném také
své prvni velké tapiserie.” Znaény ohlas
Bruselské expozice zajistil jak dlouhodo-
bou oblibu charakteristického bruselské-
ho stylu, tak uznani jeho hlavnim prota-
gonisttim. Ohlasy Ceskoslovenské expo-
zice vyznamné podpofily zdjem o Kyba-
lovo dilo. V nésledujici dekadé zajistily
autorovi sérii vyznamnych zakazek.

Prace pro Expo ‘58 pfedznamenaly novy
smér Kybalovy tvorby, zaméfeny na ta-
piserii jako svébytné umélecké médium
a na individualni realizace pro konkrétni
prostory. Pravé v této oblasti, vzdalené

textilnimu pramyslu a jeho unifikaci

a standardizaci, nasel Antonin Kybal
prostor pro uskutecnéni svych umélec-
kych vizi a pfispél tak k nebyvalému
uplatnéni textilni tvorby ve vefejném pro-
storu a v reprezentativnich interiérech.
Navazal tak do jisté miry na individualni
zakéazky, které ve 30. letech 20. stoleti rea-
lizoval zejména pro privatni interiéry.

V Sedesétych letech 20. stoleti, kdy
vrcholila obliba uplatnéni textilu v inter-
iéru, byl Antonin Kybal zaméstnéan fa-
dou dalsich zakazek na tapiserie do ve-
fejnych prostor. Narocnost techniky tra-
di¢niho gobelinu iniciovala hledani no-
vych moznosti a experimentti, vedou-
cich k textilnim intarziim a k art protis,
technice vyvinuté ve Vyzkumném dtsta-
vu vilnafském v Brné. Antonin Kybal se
zaslouzil o docenéni novych technik

a sam je ve znacné mife pouzival. Ohla-
sy na art protis, kterému se vénoval

v kratkém casovém tuseku let 1965-69
piesahovaly doméci uméleckou scénu.’
Snadnost provedeni, ktera tuto techniku
priblizila i laickym tvtrctm, vsak art
protis do jisté miry zahy devalvovala.

Obr. 1: Foyer hotelu Jalta
s kobercem podle navrhu
Antonina Kybala, 1958.
Foto Rubli¢ JiFi, CTK.

(RABAN, Josef. Od slov k ¢inu.
Kulturni politika, 1949, ¢. 3, s. 8).
Orientaci textilni tvorby ovlivrio-
vala na strané jedné exportni stra-
tegie pramyslu, na strané druhé
poZadavky na vyuZiti importova-
nych surovin (jako napriklad ukol
najit uplatnéni pro jutu, svéreny
Kybalovu ateliéru na Umélecko-
pramyslové skole (-pos, Pokusy
zuslechténi hrubého materialu.
Svobodné slovo, 1949, 23.3.).

6 Na Triennale di Milan byly Kybalo-
vy bytové textilie vystaveny v letech
1936, 1940 a 1947.

7 S tapiserii jako ryze dekorativnim
doplrikem interiéru Antonin Ky-
bal experimentoval jiz od pocat-
ku své tvorby, avsak realizoval
jich do té doby jen nékolik kusa.

8 Viz napfiklad vznik monogra-
fie SPURNY, Jan. Antonim Kybal.
Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslo-
venskych vytvarnych umélcq,
edice Nové prameny, 1960.

9 Za art protis Katedrala ziskal
Antonin Kybal zlatou medaili na
Mezinarodnim veletrhu umélec-
kych femesel v Mnichové a stat-
ni cenu Bavorska.
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10 Posledni préace Antonina
Kybala, soustiedéné na problém
struktury a prostorovych vztahG
vyjadrenou systémem linii a sra-
fur, tvorily samostatnou vystavu,

viz KYBALOVA, Ludmila. Anto-
nin Kybal — Epilog. Prace z let
1966-1971. Praha: Galerie u Re-
Cickych, 1981.

11 Mimo retrospektivu v roce
1974 (KYBALOVA, Ludmila. Anto-
nin Kybal - prace z let 1925-1971,

Praha, Viystavni sifi Manes, Brno,
Moravska galerie, 1974) a vysta-
vu Epilog, viz pozn. 10.

12 ADLEROVA, Alena. Cesky
funkcionalismus 1920-1940, By-
tové zafizeni. Katalog vystavy.
Praha: Uméleckoprimyslové
museum v Praze, 29. 6 — 15. 10.
1978; Brno: Moravska galerie v
Brné, 1. 11 - 31. 12. 1978; ADLE-
ROVA, Alena. Ceské uzité uméni
1918-1938. Praha: Odeon, 1983.

13 Antonin Kybal zaloZil vlastni
ateliér v Praze v roce 1928. Jeho
soucasti byly dilny, v nichz byly
névrhy realizovany. Vznikaly v
nich nejprve drobné textilni
doplriky, a to zavésy, potahové
latky, pozdéji hlavné nakladnéjsi
rucné tkané ¢i ru¢né vazané
koberce a gobeliny. V dilnach
trvale pracovalo kolem desitky
zaméstnancl. Vedle tkadlen a
prekreslovace navrhu to byl i
specialista na barveni prizi.
Dilny ukoncily provoz v roce
1939, Antonin Kybal uzavrel
Ateliér v roce 1946.
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Vyvrcholenim stale gradujiciho Kybalo-
va dila se staly prace ze zavéru Sedesa-
tych let 20. stoleti, kdy se mimo jiné
Gcastnil instalace expozice Ceskosloven-
ského pavilonu na svétové vystavé

Expo ‘67 v Montrealu a kdy jeho charak-
teristicky rukopis prosel vyraznou pro-
ménou. Nasledné minimalistické prace
poslednich let pak ztstaly hlavné na
papife, pro ktery byly také nejspis urce-
ny. Zcela svobodnd tvorba bez jakéhoko-
liv uréeni, objednavky, ¢i materiadlového
omezeni uzavtela v letech 1970-197110
celozivotni a obdivuhodné monumentéalni
dilo umélce, jjehoz oznacit ,jen” za jedno-
ho z nejvyznamné;jsich textilnich vytvar-
nikt a designért by bylo naprostym
nepochopenim jeho uméleckého odkazu.

Kybalovo dilo bylo od iimrti autora v ro-
ce 1971 az do devadesétych let vefejnos-
ti pfipominano pouze piileZitostng,!!

v podstaté jen jako soucést dobového
kontextu uzitého uméni.!2 U $irsiho
publika to postupné vedlo az k vytrace-
ni povédomi o nejvyraznéjsi osobnosti
¢eské textilni tvorby 20. stoleti. S pfiro-
zenou generacni vyménou doslo i

k vytraceni vizualni zkusenosti s pri-
myslovymi realizacemi Kybalova byto-
vého textilu, ktery dfive byval béZnou
soucasti domacnosti. Dnes je tak autor,
ktery mimo jiné vtiskl ceské textilni
tvorbé charakteristickou tvar a podilel
se na jejim tspéchu ve svétovém méfit-
ku, u mladé generace znamy sotva
zlomkem svého rozséhlého dila.

Pfes nezpochybnitelny vyznam dila, ref-
lektovany odbornou komunitou, trvalo
dlouho, nez se prace Antonina Kybala
staly soucasti sbirek muzejnich instituci.
Kdy se tak stalo, v jaké mife a jaké typy
dél byly pro tyto instituce ziskavany,
jsou hlavni otazky, na které se zde poku-
sime odpovédét.

Doklady tvorby Antonina
Kybala ve sbirkach muzejnich
instituci a historie akvizic

Vystavni prezentace dila, které autora
aspésné etabluji na umeélecké scéné, by-
vaji obvykle impulsem pro akvizice at
jiz z okruhu sbérateli nebo sbirkotvor-
nych instituci. U dila Antonina Kybala
mostatné vystavy v roce 1935 a 1949
vzbudily pfedevsim obchodni zajem. Ten
v prvnim pfipadé zajistil dostatek za-
kaznik a vzristajici odbyt autorovu
vlastnimu ateliéru a jeho dilnam.!3 Po
vélce pak z ohlasti Kybalovy tvorby pro-
fitoval ceskoslovensky textilni pramysl,
realizujici jeho navrhy. Trebaze tvorbu
Antonina Kybala od pocatku provazely
velmi pfiznivé ohlasy odborné vefejnosti,
jeji doklady se sbirkovymi pfedméty
dlouho nestavaly.. Artefakty sériové pro-
dukce a pfedméty denni potteby

(i kdyz mély kritikou pfiznané vyjimecné
umeélecké kvality) byly totiz az do 60. let
20. stoleti vétsinou vnimény ryze utilitar-
né, jako profanni objekty béZzného Zivota,
nehodné sbératelského zajmu ¢i instituci-
onalni sbirkotvorné ¢innosti.

Nezbytna kodifikace vyznamu autora, ¢i
konkrétniho dila, stvrzujici jeho zasadni
roli v utvareni kulturni identity nebo
vyvoji oboru (designu textilu) probéhla
az na konci padesatych let 20. stoleti.
Pfelomovym momentem bylo Expo’58.
Antonin Kybal jako jeden z protagonistti
,,Ceskoslovenského zazraku”, ocenény
dvéma Grand Prix a jednou zlatou me-
daili, se stal na dalsi dekddu exponova-
nou osobnosti nejen textilni tvorby, jeji
edukace a teorie, ale i ¢eského uzitého
umeéni a uméleckého priimyslu. Zajem

o jeho dilo prudce vzrostl. Podstatnym
faktem je, Ze prvni akvizice ze strany



sbirkovych instituci byly vyvolany nejen
zminénymi tspéchy, ale také novou ori-
entaci na tapiserie, které jako jedine¢né
originaly!# pronikaly do sbirek snadngji
nez dobové produkty designu. Tapiserie
se tak staly prvnimi Kybalovymi dily, zi-
skanymi pro ¢eska muzea. Tapiserii Cer-
nd hodinka v atelieru, ocenénou na Expo ‘58,
ziskalo Uméleckopriimyslové museum
v Praze (dale jen ,,UPM"), které ji zakou-
pilo piimo od autora v roce 1960.

Zasadnim momentem v docenéni dila
Antonina Kybala bylo vydani prvni
knizni monografie!®, ve které Jan Spur-
ny sledoval genezi a vyvoj Kybalovy
textilni tvorby. V komplexnim pohledu
mimo jiné znovuobjevil mezivalecné
pusobeni Kybalova ateliéru i pramy-
slové realizace bytového textilu. Mono-
grafie prohloubila zajem o Kybalovo
dilo, iniciovala dalsi badani i dalsi
akvizice.

Umeéleckoprimyslové museum v Praze
v pribéhu Sedesatych let 20. stoleti do-
plnilo sviij fond o tfi dalsi tapiserie.

V roce 1966 ziskalo prevodem z Minis-
terstva skolstvi Zdpisnik zmizelého z roku
1960, dilo reprezentujici okruh ranych,
figuralnich tapiserii, pro néz je typicky
vyrazny kolorit, stylizovana figura a pfi-
rodni detaily. Dalsi tapiserie ziskané pro
UPM predstavuji posun k abstraktni
tvorbé, tfebaZe casto zobrazuiji jesté rezi-
dua maximélné stylizovanych figural-
nich motivii nebo odkazi k pfirodni
skutecnosti, jako napfiklad tapiserie
Relikvid# z roku 1965 (zakoupeno 1968)

a Kdmen a mrak z roku 1966 (zakoupeno
1966). V sedmdesatych letech 20. stoleti,
kdy se Kybalovo dilo a jeho Zivotni pout
uzavtely, uc¢inilo UPM fadu klicovych
nakupti pozdnich tapiserii, ve kterych
autor pfinasel variace na tvarové a pro-
storové vztahy téles. Jsou to tapiserie
Mprak z roku 1966 (zakoupeno 1976),

Objemy v prostoru z roku 1968 (za-
koupeno 1975), Spici menhyr z roku 1968
(zakoupeno 1977). Ziskany byly také dvé
tapiserie z posledni etapy Kybalovy tvor-
by z let 1970-1971, které minimalisticky-
mi prostfedky, redukovanym koloritem
a soubéznou linearni Srafurou vytvareji
abstraktni struktury. Jsou to tapiserie
Kontinuity (ziskano pfevodem z Kance-
lare Federalniho shromazdeéni) a Flos
textilis (ziskano pfevodem z Minister-
stva kultury). Pozdéji byly ziskany jesté
dalsi tfi méné vyznamné tapiserie. Cel-
kovym poctem 12 tapiserii a zejména
zastoupenim zcela klicovych dél, doku-

Obr. 2: Dvé figury, tapiserie,
1968. Foto dokumentacni
fond UPM.

14 Tapiserie podle Kybalovych
navrhu rucné realizovala jeho
Zena, absolventka Uméleckoprd-
myslové skoly, Ludmila Kybalova,
ktera se tvurcim zplGsobem podile-
la na veskerych dilech svého muze
a Ize ji proto pravem povaZovat za
spoluautorku. Vétsina tapiserii
také nese spolecnou signaturu
+ALK”. V zavéru sedesatych let
byly od nékterych tapiserii prova-
dény neautorské repliky, z nichz
mnohé byly prodény do zahranici.
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15 SPURNY, Jan. Antonin Kybal.
Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslo-
venskych vytvarnych umélcd,
edice Nové prameny, 1960.

16 Napfiklad HAVLIK, Viastimil
a KYBALOVA, Ludmila. Antonin
Kybal. Nové Mésto nad Metuji:
Meéstsky urad a knihovna v No-
vém Mésté nad Metuji, 1993;
VLCKOVA, Lucie. Antonin Kybal.
Litomérice: Severoceska galerie
vyvarného uméni v Litoméricich,
2011.

17 Napriklad Bruselsky sen. Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy,
2008; Modernism: Designing a
new world 1914-1939. Londyn:
Victoria & Albert Museum, 2006.

18 Na realizaci této intarzie se
podilela Marie Varikova, specia-
lizujici se predevsim na techniku

krajky a textilnich aplikaci. Dilo
je signovano Kybal - Kybalova —

Varikova.

19 UPM spravovalo Muzeum
textilu v Ceské Skalici jiZ

v letech 1953-1962.
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mentujicich promény autorova pfistupu
k tomuto médiu v rozmezi let 1958 az
1971 je fond Antonina Kybala ve sbirce
textilu UPM jednoznacné ze vSech insti-
tucionélnich i soukromych sbirek nejre-
prezentativnéjsi.

Do Sedesatych let 20. stoleti se také da-
tuji prvni akvizice Kybalova bytového
textilu, koberct, stolniho textilu, o ktery
v té dobé jesté nebyl systematicky za-
jem. Situace se zacala pomalu ménit az
ve druhé poloviné Sedesatych let

20. stoleti. V této dob€, mimo jiné, ziska-
lo UPM darem od autora vzorniky tiSté-
nych a tkanych latek z 30. a 40. let

20. stoleti. Ty jsou cennym dokladem do-
bové produkce a jejtho bohatého repertoa-
ru ornamentalnich motivi a struktur

v riznych barevnych variantach.

Od Sedesatych let 20. stoleti byl zdiiraz-
novan Kybali@v pfinos v prosazovani
vysokych estetickych, femeslnych a ma-
terialovych nérokd, a to nejen v ateliéro-
vé produkci, ale i v primyslové vyrobe,
a schopnost prolnout je s aktudlnimi
potiebami spole¢nosti. Z tohoto hlediska
byla interpretovana jako vrcholné obdo-
bi 30. 1éta 20. stoleti, ktera diky kulturné
pfiznivému niveau a relativné stabilni
prosperité ¢eského primyslu prala kul-
tivované masové produkci. Tyto aspekty
Kybalova dila byly zdtraziovany od
sedmdesatych let 20. stoleti. Zohlednila
je i prvni komplexni a reprezentativni
retrospektiva jeho dila v prazském Ma-
nesu v roce 1974, ktera umélce Antonina
Kybala predstavila vefejnosti v celé sifi
jeho tvircich aktivit.

Docenéni mezivale¢ného uméleckého
pramyslu a ideji funkcionalismu vyusti-
lo v uspotadani vystavy Cesky funkcio-
nalismus, prezentované v UPM v Praze
a v Moravské galerii v Brné v roce 1978.
V ramci vystavy byly pfedstaveny také

bytové textilie Antonina Kybala. Zhod-
noceny tak byly akvizice kobercti, které
byly realizovany v pribéhu sedmdesé-
tych let 20. stoleti. Dnes sbirka textilu
UPM ¢ita vice neZ dvacet Kybalovych
kobercty, a to jak rucné vazanych ¢i tka-
nych, tak primyslové vazanych ,bouc-
1é6” koberct, které ve tficatych letech

20. stoleti zaznamenaly obrovsky roz-
mach a diky pfiznivé cené byly dostup-
né pomérné Sirokym vrstvadm obyvatel.
Nejvyraznéji jsou v UPM zastoupeny
predevsim koberce z 30. let 20. stoleti.
Charakteristické jsou svym geometrickym
¢lenénim plochy, bez vzorti i s abstraktni-
mi motivy ¢i s tehdy ¢asto opakovanym
prvkem stylizovaného listu. Produkci
dvacatych, ctyficatych a padesatych let
20. stoleti zastupuji jednotlivé exemplare,
které sbirku doplriuji a ¢ini ji tak proporéné
vyvazZenou.

Od devadeséatych let 20. stoleti, kdy se

v novych souvislostech zacalo intenziv-
néji zkoumat Ceské povéalecné umeni

a nové interpretovat design, vzristal opét
zajem i o dilo Antonina Kybala, a to jak
v kontextu urcitych epoch (jako napfi-
klad ,bruselsky styl” atd.), tak monogra-
ficky.!® Objevnou byla vystava, zaméte-
na vyhradneé na Kybalovy koberce, kte-
rou v sale Vysoké Skoly uméleckoprii-
myslové v roce 1993 piedstavilo UPM
svij fond, a to vcetné tehdy praveé vyro-
benych replik ¢tvefice kobercti z konce
dvacatych let 20. stoleti. Repliky proved-
la Moravska gobelinova manufaktura ve
Valasském Mezifi¢i. Uméleckopriimys-
lové museum v Praze je ziskalo prevo-
dem z Ministerstva kultury.

Po nékolika drobnéjsich vystavach a pre-
zentaci jednotlivych Kybalovych dél na
vyznamnych domacich i zahrani¢nich
vystavach!” probéhla v roce 2011 dlouho
odkladana souborna vystava dila a tvor-



by Antonina Kybala. Usporadala ji Seve-
roceska galerie v Litoméficich. Umélec-
koprimyslové museum v Praze na ni
vedle nékolika zasadnich dél vystavilo
i nékteré navrhy na tisténé latky z 30.

a pocatku 40. let 20. stoleti, které koupi-
lo z poztstalosti autora pro svou sbirku
uzité grafiky v 90. letech 20. stoleti. Po
vystavé, v témze roce, byl realizovan
nakup dalsiho souboru navrhii na ko-
berce a tisténé textilie z pozistalosti
autora. Ziskan tak byl vybér dvaceti
akvarelovych a pastelovych ornamental-
nich studii a navrha, zahrnujici pfiklady
riznych forem a dekorti z 30. az 50. let
20. stoleti, abstraktnich, geometrickych,
floralnich, ornamentalnich a struktur-
nich, s dirazem na feseni kusovych
kobercti. Doplnily je dva navrhy na tis-
téné textilie. Mezi nové zakoupenymi
navrhy jsou i takové, které jsou jedinym
dokladem realizovanych a dnes nezvést-
nych dél. Jako pfiklad lze uvést navrhy
na koberce pro reprezentativni interiéry
zastupitelského afadu v Moskvé nebo
Ceskoslovenského kulturniho stfediska
v Kahife. Cilené budovani reprezenta-
tivniho fondu Antonina Kybala v UPM
pokracovalo i v roce 2012, kdy byla za-
koupena pozdéjsi realizace koberce, na-
vrzeného ve 30. letech 20. stoleti. Dalsi

akvizice jsou pfedjednéany.

Dalsi instituci, ktera vedle UPM, ucho-
vava reprezentativni fond tvorby Anto-
nina Kybala, je Moravska galerie v Brné.
Z vice nez dvacitky dél jsou v ném zas-
toupeny predevsim velmi dobfe zacho-
vané koberce (10 kusd, pfevazné ze

40. let 20. stoleti) a dale tapiserie. Ty tvo-
fi vybér ¢tyt kusti z 50-60. let 20. stoleti
— Zena se snopem (1964, realizovano
1986-87), Smrt a divka (1956), Mésicni
svétlo (1964) a Raseni (1960). Unikatni
jsou rozmeérné textilni intarzie, pouZité v
instalaci mezinarodni vystavy keramiky

v Praze v roce 1961 — Hmota beztva-
rd, Oheri, Hmota ztvdrnénd, Hmota
zdobend a Hold keramice, které spo-
luutvartely architekturu vystavy

a clenily prostor pavilonu.

Z muzejnich instituci je déle tfeba
zminit Muzeum vytvarného uméni
v Olomouci, kde je uloZena tapise-
rie Hrdla si mild s holubickou. Zaji-
mavosti zdejsi sbirky je raritni je-
dina autorska tapiserie Ludmily
Kybalové — Srdcovd ddma — ktera
ziskala ocenéni na Expo’58 v Bru-
selu. Rovnéz nevelky fond Kybalo-
va dila ma ve své sbirce textilu Se-
veroceské muzeum v Liberci, kde
je, vedle jedné z autorizovanych
replik tapiserie Posledni raseni, tex-
tilni intarzie z expozice Krdsa pro-
stfedi Libereckych vystavnich trhii
z roku 196218, Tento fond zahrnuje
i bytovy textil, a to ru¢né vazany
koberec z roku 1930, dvé soupravy
ubrust s ubrousky a dalsi jednotli-
vé ubrousky z poloviny 30. let.

Z dalsich sbirkovych instituci neze
opomenout Muzeum textilu v Ces-
ké Skalici, které je od roku 2008
soucasti UPM.!? V tamnim fondu
je uchovano nékolik vzorkt tiste-
nych latek a tistény hedvabny $a-
tek z roku 1946.

Pozistalost Antonina
Kybala

Z uvedeného stru¢ného souhrnu je
ztejmé, ze dilo Antonina Kybala je
v porovnani s jinymi tvirci, pfes

proménlivé hodnoceni riiznych etap, |
zastoupeno ve sbirkovych institu-
cich celkem reprezentativnim po-
dilem. Pro badatelské zhodnoceni je mi-
motadné vyznamnym momentem i roz-
sahly aparat kontextualnich doklad,

véetné navrht, ideovych text a bohaté

Obr. 3: Textilni zavés pro
Ceskoslovenské kulturni
stredisko v Kahire, 1959.
Foto dokumentacni fond
UPM.
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Obr. 4: Pohled do expozice
Mezinarodni vystavy kerami-
ky s textilnimi intarziemi
Antonina Kybala, 1971. Foto
dokumentacni fond UPM.

20 Pozustalost véetné rozsahlé-
ho pisemného a fotografického
dokumentacniho fondu

je v majetku rodiny.
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dobové fotodokumentace, dochovany

v pozustalosti autora. Tu se diky histo-
ricce uméni Ludmile Kybalové, dcefi
autora, podarilo zachovat témeét v tpl-
nosti a v dobrém stavu, pfedevsim
diky jeji odpovidajici péci a spravnému
uloZeni. Ludmila Kybalové rovnéz pfi-
spéla k vystavnim prezentacim dila
svého otce jak jejich iniciovanim, tak
vstficnou podporou, zaptjckami i zp¥i-
stupnénim jeho uméleckého odkazu

a jeho pisemné pozitistalosti k dalsimu
badani.

V poztstalosti Antonina Kybala? je ulo-
Zen rozsahly soubor pfipravnych kreseb
a navrhli pro rucné i strojové vyrabéné

koberce 30-60. let 20. stoleti, navrhy tis-
ténych latek 30—40. let 20. stoleti, série
ornamentalnich studii ze 40. a 50. let

20. stoleti a pocetné soubory navrhii

k jednotlivym tapiseriim 50-70. let

20. stoleti. V majetku rodiny jsou dale
realizace tapiserii. Pfedevsim je to vyji-
mecna monumentalni tapiserie Tanecnice
v zahradé z roku 1962, ve které Kybal
vyjadril idylickou harmonii pfirody

a Zenské figury, sviij oblibeny motiv, opa-
kovany v rtiznych variantach, v rizné
mife stylizace i v riznych materidlech.
Déle jsou to tapiserie Vitr (1960), Motyli
let (1964), Objemy v prostoru (1967), Po-
sledni raseni (1967), Pukli zed (1968). Ta-
piserie Modry kvét byla vytvoiena az po
smrti autora jeho Zenou v roce 1974.
Unikatni jsou i dva dochované satky

z roku 1947, které Kybal vytvofil kombi-
novanou technikou tisku a malby, se
kterou se seznamil pfi své navstéve
Zdernka Sochora, vyznamného textilniho
priamyslnika mezivaleéného Ceskoslo-
venska, v jeho novém pisobisti v Belfas-
tu. Vedle navrhti a textilnich realizaci je
soucasti poztistalosti také soubor maleb,
a to nejen nékolik exemplarti z bohaté
krajinafské tvorby, ale i téméf nezndma
malifska dila z 20. let a 40. let 20. stoleti
a z konce 60. let 20. stoleti. Nezanedba-
telnou soucasti poziistalosti jsou i byto-
vé textilie dochované a bézné uzivané

v rodiné autora, a to koberce, ubrusy,
zavésy a dale Satky, véetné téch, prove-
denych technikou modrotisku, které se
Kybal vénoval ve 40. letech.

Pramenny pisemny a obrazovy (doku-
mentacni) material obsaZeny v poztista-
losti pak skytd moznost komplexniho
zhodnoceni Kybalova mnohotvarného
dila v jeho celistvosti, pochopeni jeho
souvislosti a faktické pozice v kontextu
¢eského umeéni. Nezbytnym vstupnim
krokem analyzy uméleckého odkazu



bude tedy podrobné technické zpraco-
vani — digitalizace a soupis — této doku-
mentace, tedy tikol, ktery je vzhledem

k rozsahu poztistalosti (odhadem 2 tisice
kreseb a maleb, 500 dobovych fotografii
a bliZze neurcené mnozstvi pisemnych
dokumentti, publikovanych i nepubliko-
vanych vlastnich textti autora, referenci
z tisku a podobné€) vskutku mimoradné
naroc¢ny a dlouhodoby.

Dila Antonina Kybala
nedochovana, nezvéstna.
Shirkové nepokryté oblasti
tvorby Antonina Kybala

Po predstaveni nejvyznamnéjSich fondt
Kybalova dila a jejich zaméfeni vyvsta-
va v patrani po dilech tohoto autora ne-
méné zajimava otazka. Co z Kybalova dila
neni soucésti sbirkovych instituci a (ve
vétsiné piipadi) nikdy ani nebude?

V hledani odpovédi na tuto otazku se
omezime na vyznamnéjsi dila a rozsah-
lejsi realizace. Zejména jsou to prace pro
reprezentativni interiéry, ¢i zakazky vét-
$iho rozsahu a prace pro konkrétni pro-
story, které jsou zminény ¢i dokumento-
vany zejména v primarnich pramenech.?!
Prvni préace tohoto druhu se datuji do
prvni poloviny tficatych let 20. stoleti
kdy ateliér Antonina Kybala a jeho dilny
prosperovaly. Uméleckou hodnotu jejich
produkce stvrzovaly cetné pozitivni
ohlasy v odborné komunité??, v tisku

i mezi fadovymi zdkazniky. Dilny pro-
dukovaly nejen zbozi pro odbératele

a obchody, zejména Krasnou jizbu, ale
rovnéz realizovaly naro¢né zakazky pro
privatni i institucionalni klienty.

Mezi nejzajimaveéjsi privatni zakazky

patfily koberce a gobeliny pro vilu tex-
tilniho pramyslnika Zdetika Sochora?3
ve Dvore Kralové nad Labem od archi-
tekta Josefa Gocara z let 1928-30. Mezi

zhotovenymi kusy byl zastoupen také
monumentalni koberec s abstraktnimi
motivy a stylizovanymi listy, dominujici
strohému funkcionalistickému interiéru.
Sochorova vila byla po roce 1948 zna-
rodnéna, poté slouzila jako dim piony-
rll a z jejiho interiérového vybaveni se
témér nic nedochovalo.

Zlomkovité jsou dokumentovany nékte-
ré z fady realizaci pro komplexni feseni
textilniho vybaveni interiér staveb
architektti Vladimira Grégra, Hany Ku-
derové-Zaveské, Vojtécha Kerharta, Kar-
la Caivase a Aloise Houby, se kterymi
Antonin Kybal spolupracoval. Zakazky
se tykaly nejen obytnych interiéra (vily
v tehdy nové ¢tvrti na Barrandové), ale
i vefejnych budov (vybaveni pro restau-
raci na Barrandovskych terasach, kon-
krétné stolni textil, calounéni, slunec¢ni-
ky). Dochovéna (a dosud nepublikova-
na) je z téchto praci jen rana a v kontex-
tu Kybalovy tvorby zcela kli¢ova tapise-
rie z interiéru jedné z Barrandovskych
vil, ktera je v soukromém majetku.

V roce 1936 realizoval Antonin Kybal
textilni vybaveni interiérti jizniho kfidla
Prazského hradu (koberce a okenni za-
vésy v krémové barvé). Koberce pro vilu
v Sezimové Usti si v Kybalové dilng
osobné vybrala prezidentova chot Hana
Benesova.?* Oboji je dnes nezvéstné.
Stejné nezvéstné jsou i dalsi vyznamné
soubory dél, a to koberce, potahové

a zavésové latky pro sal stalych delegaci
v budové Spole¢nosti narodti v Zenevé,
na kterych Antonin Kybal pracoval spo-
lu s architektem Karlem Caivasem v ro-
ce 1937; textilni vybaveni pro feditelstvi
statnich drah v Hradci Kralové z roku
1938; textilni vybaveni a gobelin podle
ilustrace jenského kodexu, s nAmétem
upaleni Mistra Jana Husa pro ceskoslo-
vensky pavilon na svétové vystave

v New Yorku v roce 1939.

21 Vychozim materidlem je
pisemna pozustalost a fotodo-
kumentace a dale dosud jediny
a neuplny soupis dila, publiko-
vany jakou soucast katalogu
vystavy: KYBALOVA, Ludmila.
Antonin Kybal - prace z let
1925-1971, Praha, Viystavni sifi
Manes, Brno, Moravska galerie,
1974.

22 Napriklad HERAIN, Vaclav.
L’Importance de I'industrie des
tapis en Tchécoslovaquie. Excel-
sior, 1930, 12.11. — PECIRKA,
Jaromir. Die Moderne Wohnung.
Prager Presse, 1933, roc. 11,

& 345, s. 11. — PECIRKA, Jaromir.
Kybalovy textilie. Panorama, 1935,
roc. 8, ¢. 10, s. 157. — VOLAVKA,
Vojtéch. Textilie Antonina Kyba-
la. Salon, 1935, roc. 14, ¢. 12,

s. 20-21. Déle napriklad propa-
gace textilif Antonina Kybala

v poradné bytové architektury
Krasné Jizby vedené Janem Emi-
lem Koulou.

23 Zdenék Sochor prevzal se
svymi bratry rodinné pramyslo-
vé impérium po svém otci Jose-
fu Sochorovi (1866-1931), ktery
v roce 1904 zaloZil ve Dvore
Kralové tkalcovnu a pozdéji
strojni tiskarnu platna a vyznam-
né se zaslouzil o rozvoj mésta.
V Sochorové podniku se tiskly
mimo jiné i latky navrZzené
Antoninem Kybalem.

24 Jednalo se o koberec do
haly a na schodisté, viz docho-
vana korespondence v pozUsta-
losti autora a déle NOVY, Karel.
Rozhovor s prof. Ant. Kybalem.
Panorama, 1936, roc. XIV, ¢.10,
s. 160-161.
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Obr. 5: Textilie urcena jako
tapeta pro Ceskoslovenské
velvyslanectvi v Moskvé,
1953. Foto dokumentacni
fond UPM.

25 RUZICKA, Jaroslav. Salonni
vz pro generalissima Stalina.
Tvar, 1950, ro¢. IV, ¢ 4, s. 105-109.

26 VOLF, Petr a LACHMAN, Sta-
nislav. Josef Lada Ceského desig-
nu. Hospodarské noviny [onli-
ne]. Praha: 5. 2. 2010 [citovéano
14. 3. 2013]. Dostupné z http://
hn.ihned.cz/c1-40335500-stani-
slav-lachman-josef-lada-ceske-
ho-designu.
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V padesétych letech 20. stoleti byly Ky-
balovi svéfeny nekteré tkoly, které prilis
umélecké svobody neskytaly. Autor se

k nim pozdé&ji nehlasil a nebyly ani zmi-
novany v jeho bibliografii. Patii mezi né
predevsim vybaveni reprezentativnich
interiér(i: koberec pro vstupni sift Muzea
délnického hnuti Klementa Gottwalda,
realizovany v roce 1954 Ustfedim umé-
leckych femesel; textilie a textilni intar-
zie pro ceskoslovenska kulturni stfedis-
ka ve Varsavé a v Berliné a komplexni
feSeni interiérového textilu (koberce, Za-
karové tapety, gobeliny a gobelinové
potahy) pro ceskoslovenské velvyslanec-
tvi v Moskvé z druhé poloviny 50. let
20. stoleti. Ze zavéru 50. let 20. stoleti je
dokumentovan tistény a rucné domalo-
vavany zavés Jaro — léto — podzim — zima,
uréeny pro Ceskoslovenské kulturni
stfedisko v Kéhife. Patrani po téchto
dilech nebylo tspésné v Cechach a ani

na Slovensku, kde teoreticky mohla né-
ktera Kybalova dila skon¢it po rozpadu

spolecného Ceskoslovenského stéatu.

Osud dalsi z nedobrovolnych zakazek,
na které Kybal spolupracoval, a to Zelez-
ni¢niho salonniho vozu pro generalissi-
ma Stalina (daru republiky, vytvoifeného
jako kolektivni designérsky tkol zadany
uméleckopriimyslové skole)?” je naopak
znam dobre. Z vyjadreni designéra Sta-
nislava Lachmana vyplyva, Ze vagon
Stalinovi nedorazil, kdyZ byl cestou, pfi
odstaveni na vedlejsi kolej v Rostové na
Donu, rozkraden.26

K vétsiné zminénych dél chybi
obrazova dokumentace, nebo je nedosta-
¢ujici. Zlomkovité je dochovana v Mosk-
vé€, k vagonu pro Stalina a ke koberci
pro muzeum délnického hnuti. V roce
1958 spolupracoval Kybal s architektem
Antoninem Tenzerem na textilnim
vybaveni interiérti hotelu Jalta na
Véclavském namésti v Praze. Z ptvod-
niho vybaveni se nic nedochovalo.

V archivu CTK se podafilo najit nékolik
fotografii interiért, diky kterym

bylo mozZné v poztstalosti autora
identifikovat navrhy k realizovanym
koberctim.

V zéavéru 50. let 20. stoleti byla nejvy-
znamnéjsi Kybalovou prezentaci ticast
na Expo ‘58, kde mimo autorstvi expozi-



ce Vkus uplatnil sva dalsi dila. Mimo jiz
zminénou tapiserii Cernd hodinka v ateli-
éru (UPM) i kolektivni dilo studentt
ateliéru monumentalni tapiserii Ceskoslo-
venské kulturni pamitky z roku 1957, urce-
nou pro Prazsky hrad (kde se nachézi
dodnes) a prace pro Laternu Magiku.
Pro prostory popularniho divadla navr-
hl Kybal oponu (realizovalo Ustfedi umé-
leckych femesel) a patnact rucné tisté-
nych zavést (realizoval UBOK). Oboji
mélo tdajné skoncit v plzeriském diva-
dle Alfa. Dnes jsou tato dila nezvéstna.

O oblibé tapiserii v Sedesatych letech
20. stoleti vypovida mnozstvi realizova-
nych dél. Antonin Kybal jich tehdy dove-
dl k realizaci vice nez stovku. Naprosta
vétsina z nich je dnes nezvéstna, a to pre-
devsim art protis, které po vystfizlivéni

z prvotniho nadseni byly vnimany s urci-
tou rezervou, a z interiérti postupné mi-
zely. Velka cast jich tehdy sméfovala do
zahranici, kde mohou byt v soukromych
sbirkdch dochovéana dodnes.

Pavodni umisténi Kybalovych tapiserii
a textilniho vybaveni v reprezentativ-
nich a vefejnych interiérech je znamé jen
v pfipadech, kdy se jednalo o dila vy-
tvofena piimo pro dany prostor. DoloZe-
né jsou prace napfiklad pro Mladotiv
dam na Prazském Hradé (Ok7idlend
katedrdla), pro radnici v Lounech (K pocté
Benedikta Rejta), pro Ceskoslovenskou
ambasadu a kulturni stfedisko v Hava-
né (tapiserie a opona), pro narodni shro-
mazdéni (Kontinuity, Metamorfézy, Pro-
métheus, Ikaros), pro Trilobit bar na Bar-
randoveé (koberec), pro svatebni sal Sta-
romeéstské radnice v Praze (rucné vaza-
né koberce), ¢i pro studentskou menzu
na Strahové (opona). Z nich je dnes do-
loZeno dochovani tapiserie v Lounech,

v Havané (dnes na ambasadé Slovenské
republiky; tamni opona byla zni¢ena

v 80. letech 20. stoleti) a jedna z tapiserii

pro narodni shro-
mazdeéni (Konti-
nuity, UPM).

Trebaze se v 60. le-
tech 20. stoleti
Antonin Kybal
vénoval predevsim
tapiseriim, pfileZi-
tostné se, vedle
navrhovéni uzitého textilu, volné kresby
a malby, zabyval i uplatnénim textilu

v expozicich. Z expozice Krdsa prostiedi
pro Liberecké vystavni trhy 1962-63 se
dochovala textilni intarzie (viz vySe,
Severoceské muzeum v Liberci). Doku-
mentovana je také Kybalova montaz na
priisvitné sténé se sportovnim na-

7 avsak vzhledem k tomu, Ze

métem,?
v archivu autora nebyla nalezena zadna
daldi dokumentace, neni jasny ptivodni

rozsah instalace.

Alespon ¢astecné je dokumentovana
instalace v Ceskoslovenském pavilonu
na Expo ‘67 v Montrealu, ktera byla
autorovym poslednim velkym reprezen-
tativnim tkolem. Vytvofil zde ¢ast pre-
zentace, nazvanou Inspirace, pfedstavuji-
ci tradici ¢eské vyroby granatovych
$perki, biZuterie a krajky v prostorové a
svételné vyrazné feSené instalaci, vyuZzi-
vajici struktur textilnich vlaken a trans-
parentnich i reflexnich vlastnosti sklené-
nych materiald. Podoba instalace je
zachycena na nevelkém poctu fotografii.
Dominuje ji Zenska figura vytvorena

z tisicti sklenénych kamenti aplikova-
nych na ¢erném sametu. Dochovan je

i pracovni nacrt v poztistalosti autora.
Vedle instalace, ktera se, stejné jako vét-
sina uméleckych dél a jednotlivych
komponent interiéru pavilonu nedocho-
vala, vytvofil pro prostor restaurace
tapiserii Lov. Ta je dodnes k vidéni

v budové dochovaného pavilonu, ktery

Obr. 6: Navrh na tisténou
latku, 30. léta 20. stoleti,
Sbirka uzité grafiky UPM.
Foto Ondrej Kocourek, UPM.

27 Fotografie v periodiku
Ceskoslovensky architekt, 1963,
roC. IX, ¢ 17,s. 3.
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28 NEKVINDOVA, Terezie. New-
foundland galerii ¢eskosloven-
ského uméni 60. let. Ateliér, roc.
23,¢. 6,5. 2.

29 Krajinomalby, soubor pade-
sati krajinnych motivd, byly
predstaveny na samostatné
vystavé v Umélecké besedé

v roce 1955.

30 Dvé krajinomalby ma

v inventari Ministerstvo zahra-
ni¢nich véci Slovenské republiky.
Jedna je v Bratislavé a druha na
Stalé misi Slovenské republiky
pri OSN v New Yorku. Trojice
motiva z Ptacova je v majetku
Ministerstva zahranicnich véci
Ceské republiky. Dva jsou v de-
pozitari, jeden v rezidenci velvy-
slance v AlZiru.

31 Pozitivy reklamnich fotogra-
fii Josefa Sudka jsou uloZeny
v UPM. Soubor negativi spravu-
je Ustav pro déjiny uméni Filo-
sofické fakulty Univerzity Karlo-
vy. Obsahly fond reklamnich
a dokumentacnich fotografii je
uchovavan v pozdstalosti po
Antoninu Kybalovi.
32 Piesny pocet je nejasny.
Zakazky jsou v dosavadnim sou-
pisu dila evidovany pod zadava-
telem nebo mistem urceni. Ne-
jednou se tykaji mensiho soubo-
ru tapiserii, napfiklad velvysla-
nectvi v Moskvé, ¢i vybaveni pro
Sochorovu vilu.
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byl po vystave pfevezen a znovu posta-
ven na Newfoundlandu. Pavilon je

v soucasnosti vyuzivan jako kulturni
centrum Gordon Pinsent Centre v Grand
Falls Windsor.28

Stranou patrani po dilech Antonina
Kybala v institucionalnich sbirkach
zlstaly jeho krajinomalby, kterym se
vénoval zejména v padesatych letech
20. stoleti. Sam je povazoval za privatis-
sima a vystavil je jen jednou,?’ Gdajné
na popud své Zeny. I pfes vyrovnanou
kvalitu jsou tyto prace jen marginalni
soucasti bohatého dila a postradaji jedi-
necnost Kybalovy textilni tvorby. Malby
se scenériemi z Novomeéstska a okoli
Trebice jsou soucasti sbirek a inventart
nejriznéjSich instituci, pfevazneé regio-
nalnich galerii a muzei, ale i reprezenta-
tivnich interiér.3

Z ptedchoziho prehledu je zfejmé, Ze

v muzejnich fondech i poziistalosti
Antonina Kybala jsou zastoupeny pfe-
devsim autorské originaly (tapiserie,
navrhy), zatimco doklady priimyslové
produkce bytového textilu jsou docho-
vany pouze zlomkovité, v podilu, ktery
neumoziuje odpovidajici hodnoceni.
Nastésti, nemala cast téchto predmétti

— artefaktd designu — je pomérné dobte
dokumentovana jako zbozi v reklamnich
fotografiich Josefa Sudka a fotoateliéru
Illek a Paul,3! publikovanych zejména

v propagacnich materidlech Krasné jizby
a v dobovém tisku. Jakou ¢ast realné
produkce tyto doklady predstavuiji a ja-
ky je podil produkce, pro niZ doklady
nebo relevantni dokumentace zatim chy-
bi, je otazkou pro dalsi badatelské tsili.

Zavér
I v pfipadé osobnosti, jakou byl Antonin

Kybal, ktera historii designu ve svéto-
vém kontextu obohatila nepfehlédnutel-

nym zpusobem, a jejiz tvorba je na prvni
pohled doloZena — pfinejmensim ve
srovnani s jinymi tvtrci — velmi repre-
zentativnim zplisobem, zjistujeme, Ze
aroven institucionalniho sbirkového
zastoupenti jeho dila je pfekvapivé niz-
ka. Stejné tak nizka je ovSem troven
zachovani samotnych artefakt. Kupo-
divu se to tyka i monumentélnich a re-
prezentacnich dél urcenych pro vefejné
prostory. Napfiklad z cca 140 realizova-
nych tapiserii®? je v soucasnosti doloZe-
no dochovani pouhé tficitky. Osud zby-
lych je nejasny. Dila uréena pro vefejné
prostory, zastupitelské titady a statni
instituce, byla pfi reorganizacich s nej-
vétsi pravdépodobnosti znic¢ena. I pres
velmi obséhly dokumentacni obrazovy
fond autora, uchovany v jeho poztsta-
losti, neni bohuZel ani fotografick4 do-
kumentace artefaktti iplna. Zahrnuje jen
vybrana dila, a to Casto pravé ta, ktera
byla opakované publikovana, ¢i jsou
dnes soucasti institucionalnich sbirek.

Z exkurzu po vysledcich dosavadniho
patrani po dilech klicové osobnosti ces-
kého designu a textilni tvorby 20. stoleti
je zfejmé, Ze dynamika uznani a docené-
ni umélcti a nasledné zatrazeni do sbir-
kovych instituci je zna¢né proménliva

i v pfipadech celnych osobnosti umélec-
ké scény a je ovliviiovana celou fadou
faktorti. Sledovani osudu Kybalova dila
poskytlo nejen uzitecné informace pro
dalsi badatele, ale naznacilo i obecné
otazky principti akvizi¢ni strategie a je-
jich problematické momenty. Nezbytna
selektivnost sbirkovych fondi skyta
soucasné nezanedbatelné riziko opome-
nuti ¢i, z pozdéjsiho hlediska, mylného
rozhodnuti néktera dila nezaradit. Pravé
v pfipadé dokumentovani a uchovani
dokladti designu, tedy pfedmét s uzit-
nou funkci je nasledkem takového roz-
hodnuti ¢asto nenavratna ztrata cennych



artefaktd. BAdani rovnéz upozornilo na
problematickou situaci uméleckych dél
v reprezentativnich a vefejnych prosto-
rech a pfipomnélo pottebu takova dila
systematicky dokumentovat.3?
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projektu Antonin Kybal - cesty
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60. let 20. stoleti, podporeného
Grantovou agenturou ceské
republiky: GACR: P409/12/P847.
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