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Zoologickd fotografie v Ceskoslovensku a jeji protagonisté
v letech mezivale¢nych a povileénych’
(Prolegomena)

LiBoRr JUN

ABSTRACT: Zoological photography in Czechoslovakia and its protagonists in inter-war and post-war period
One of the important disciplins of photography making was always to photograph the nature and animals. The
situation in the Czechoslovakia was the same. There were many reasons for making pictures of animals: scientific
reasons, as well as aesthetic, advertising and artistic in general. A few interesting personalities involved in photo-
graphing of animals appeared during the decades of Czechoslovakia. The most signifiant resultes were reached in
this field by scientific photography (depicting the animals) or pictures for the needs of the protection of the nature.
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— Documentary film
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Historiografie fotografického usilovani, at’ ji vztdhneme k ¢eskym zemim, ¢i k celému
Ceskoslovensku, se v poslednich letech nepochybné rychle rozviji a spolu s tim dosahuje
i podstatnych a zajimavych vysledkd. Obecné se prohlubujici zajem o d&jiny fotografického
obrazu navic nastolil i mnoho dalsich nezbytnych otazek, které se tykaji fyzické péce o fo-
tografii* nebo rozvoje uvazovani nad dal$imi déji souvisejicimi s fotografovanim. Mimo
tradi¢ni fotografické zanry (akt, portrét, socialni fotografie, vale¢na fotografie atd.) poutaji-
ci na sebe vzdy velkou pozornost se v poslednich letech rozvinul rovnéz zajem i o témata,
dosud stojici spiSe v pozadi odborného usili jak historikti fotografie, tak napf. 1 kuratort
fotografickych sbirek, autort vystav apod.

Jednim z takovychto spiSe opomijenych témat jsou nepochybné snimky vénované
prirodni tematice — pfirod¢ zivé i nezivé. Fotograficka interpretace ptirody je ovsem oblast

1 Tato prace vznikla za finanéni podpory Ministerstva kultury CR v ramci institucionalniho
financovani dlouholetého koncepéniho rozvoje vyzkumné organizace Narodni muzeum DKRVO,
IC 00023272, 2018/22.

2 To vedlo napf. k zalozeni fotografického restauratorského oboru na prazské FAMU (jeho ¢innost
byla docasné pozastavena v roce 2017) pfipadné ke konstituovani Centra pro vyzkum fotografie
UDU AV CR.
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velice rozsahla s cetnymi odnoze-
mi z4jmu, lezicimi jiz mimo obsah
tohoto textu. Jednim z téchto ,,pod-
témat“ je také fotografovani zvifat.
[ zde je mozno nalézt celou fadu
namétt, tvurcich piistupl a interpre-
taci. Muze se jednat o fotografické
ztvarnéni zvifeciho mazlicka, na-
métl spojenych s myslivosti, zvifete
| divoce zijiciho nebo zvifete hospo-
| darského atd. NaSe pozornost bude
v tomto textu soustfedéna na zoo-
logickou prezentaci zivocicht, fo-
tografii primarné urcenou k dal$imu
Obrazek 1 — Lvi na kraji buse, foto Jiri Baum, 1938, kolo- védeckému, odbornému, piipadné
rovany diapozitiv, Archiv NM, fotoarchiv J. Bauma.

populariza¢nimu vyuziti, vSeobecné
tedy to, co je mozno nazvat fotografii zoologickou, ¢i védeckou.?

Uspé&sné zachyceni Zivogichti na citlivou fotografickou vrstvu ovsem nebylo nijak jedno-
duchou zalezitosti a jiz od samého pocatku existence fotografického zobrazovani narazelo
na ¢etna uskali. Mohlo jit nejcastéji o pfili§ dlouhé expozi¢ni ¢asy pripadné o celkovou
neohrabanost fotografické techniky a ve vétsing pfipadd nutnost prace v ne pfili§ vhodném
terénu. Vzdyt jesté na konci 20. let 20. stoleti si jiz tehdy zkuSeny fotograf (a také filmar)
zvitat dr. Jifi Baum do svého deniku z cesty po Malajsku napsal nésledujici hoika slova:
,»S fotografovanim a filmovanim jsem mél dost smilu. Véera v noci, kdyz jsem pfipravo-
val film k dennimu nabijeni, zhasla mné pojednou cervena lampa a dlouho jsem se marné
namahal to dod¢lat potmé. Potom zas zacalo se blyskat — nevim, zda to tomu filmu neusko-
dilo. Pak vcera, kdyz jsem filmoval, dvakrat vyskocila dolni civka a film se nakupil kolem
a pak se stroj zastavil a ja musil aparat otevfit a dat vSe do potfadku, nevim, zda z toho néco
bude. Co se tyce fotografii, zda se, ze v anglickych tovarnach ptitfezavaji desky podle oka.
Ty, co jsem mél s sebou, byly nékteré tak malé, ze asi 4 mné vypadly pfi otevieni aparatu
do ng&j! To se mné doma s némeckymi deskami nikdy nestalo.”* A o néco pozdgji vynikajici
muzejnik a entomolog Jan Obenberger fotografu Vaclavu J. Staikovi do jeho knihy S ka-
merou za zveri na nasich vodach obdivné napsal: ,,Ani odbornik nedovede ¢asto pochopiti,
jak bylo mozno pravé v tomto prostiedi a za tak svizelnych okolnosti, jaké pfi fotografovani
ruznych bfehovych a vodnich zvifat se naskytuji, zhotoviti n¢které z unikatnich a dosud
nevidanych snimku této knihy. Jako vSude — laska hory ptenasi a bez velké lasky k prirode
ani zde se ni¢eho nedosdhne.*’

Presto jsou zvitata pfitomna uz na daguerrotypiich, a to at’ jiz jako soucast §irsi scény, tak

3 Viz Arpad Kovacs, Animals in Photograps, Los Angeles 2015; Matthew BROWER, Developing
Animals. Wildlife and early American Photography, Minneapolis — London 2011.

4 Jiti BAUM, Denik IV. Malajsko, s. 115. Archiv Narodniho muzea, fond Jifi Baum, kart. ¢. 12, inv.
¢. 189.

5 Vaclav Jan STANEK, S kamerou za zvéii na nasich voddch, Praha 1941. Uvod, piedmluvy
k jednotlivym kapitolam a zavér napsal Jan Obenberger.
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i v roli ustfedniho motivu snimku. Ostatné vSeobecny rozvoj fototechniky relativné zahy
umoznil zasadni pokrok i v tomto specializovaném fotografickém zanru. Otazka zachyceni
pohybu zvitat a rovnéZ i jeho motoriky se mj. podilela na vzniku chronofotografie®, jejiz
praktické vysledky ovlivnily celou fadu tehdejsich technickych obort. A stejné tak se sta-
la jednim z pfimych predchiidcti kinematografie. Skutecnost, ze fotografie capti porizené
v roce 1884 némeckym fotografem Ottomarem Anschiitzem’ vyznamné inspirovaly né-
meckého leteckého prikopnika Otto Lilienthala® ke konstrukei fiditelnych kluzaku, proto
nemuze byt prilisSnym piekvapenim.

Také v Ceském a v pozdéjsim Ceskoslovenském prostiedi je mozno nalézt doklady pro
postupny rozvoj fotografovani zvifat. A to prakticky ve vSech vySe zminovanych tématech
a podtématech, vcetné nami sledovaného védecky a odborn¢ ladéného zoologického zajmu.
Pozornost si v tomto ohledu zaslouzi napi. rozsahla produkce dvou ceskych organizatort
afrického loveckého safari Bedficha Machulky® a Richarda Storcha'”, pfipadné &etné snim-
ky Rudolfa Brunera-Dvoiéaka'' vénované loviim a myslivosti, mezi kterymi je mozno nalézt
mnoho fotografii zoologického charakteru. Obrovsky vyznam méla samoziejmé i tato fo-
tografie v podani proslulého cestovatele Emila Holuba'?, doprovazejici téz i jeho nakladné
projekty vystavni.

V samostatném Ceskoslovensku

Vznik samostatného ceskoslovenského statu na samém konci Velké valky v roce 1918 s se-
bou ptinesl mnoho novych témat a tvir¢ich vyzev rovnéz i pro tehdejsi fotografii.'* Nejinak
tomu bylo 1 v oblasti zoologické fotografie. Ta mohla tézit z rozvoje ¢eskoslovenského skol-
stvi 1 z trvalého vzestupu tuzemské védy a védeckych instituci. Dilezitou roli hrala i exis-
tence ¢etného domaciho pouceného publika s velkou poptavkou po této produkci a obliba
ruznych cestovatelskych aktivit. A v neposledni fadé se jednalo také o pocinajici paralelni
rozvoj dokumentarniho filmu se vzajemnym ovliviiovanim mezi obrazem fotografickym
a filmovym. To napf. dalo vzniknout velice agilni a ¢inorodé Ceskoslovenské spole¢nosti
pro védeckou kinematografii (v roce 1924),'* pofadajici Casté prednasky rovnéz o otazkach

6 Chronofotografie (z latinského chronicus — tj. Casovy), piipadné vysokorychlostni fotografie je
obor zabyvajici se fotografickym zachycenim pohybu, napt. zvitat, lidi, technickych prostiedki
apod., aby byly jeho faze vnimatelné lidskym okem.

7 Ottomar Anschiitz (1846-1907), némecky vynalezce a fotograf. Mj. zdokonalil fotografickou
zaveérku pro tzv. rychly ¢as 1/1000 sec.

8 Otto Lilienthal (1848-1896), némecky prukopnik létani, s fiditelnymi kluzaky uskutecnil na 2 000
vzletl. Pii svych pokusech utrpél smrtelné zranéni.

9 Bedfich Machulka (1875-1954), Cesky cestovatel, fotograf a sbératel pfirodnin. Viz Bedfich
MAcHULKA, V Africe na stezkdach zvere, Praha 1958.

10 Richard Storch, (1877-1927), &esky cestovatel a fotograf, spolupracovnik B. Machulky.

11 Rudolf Bruner-Dvortak (1864-1921), ¢esky fotograf, jeden ze spolutvtircti vizualniho obrazu ceské
spolecnosti prelomu 19. a 20. stoleti. Viz Pavel SCHEUFLER, Osobnosti fotografie v ceskych zemich
do roku 1918, Praha 2013.

12 Emil Holub (1847-1902), &esky 1ékat, cestovatel a etnograf. Viz Martin SamaL, Emil Holub:
cestovatel — etnograf — spisovatel, Praha 2013.

13 Viz Vladimir BirGus — Jan Mrcoch, Ceskd fotografie 20. stoleti, Praha 2009.

14 Lucie CesALkova, Film pried tabuli. Idea Skolniho filmu v prvorepublikovém Ceskoslovensku,
Praha 2010.
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fotografovani (vcetné zoologickych ob-
jektd apod.).

Obdobn¢ dilezitou roli sehrala pfi roz-
voji zoologickych fotografickych akti-
vit tehdejs$i muzea — tj. prioritné¢ muzea
statniho ¢i obecné¢ zemského vyznamu
" (Narodni muzeum, Narodni technické
| muzeum, Moravské muzeum v Brné¢ aj.).
_ Vztah tuzemskych muzei k fotografické-
mu obrazu je obecné velice zajimavou

kapitolou a bohuzel nase poznani v této
| oblasti je stale velice mezerovité. Neji-
nak je tomu iv otazce rozvoje védecké,
# v tomto pripad¢ zoologické fotografie

22 : Y ¢ na pud¢ Ceskoslovenskych muzei. Vznik

Obrazek 2 — Fenek berbersky (Vulpes zerda), foto Ceskoslovenska stavél pfed muzea mno-
Jiri Baum, 1930, kolorovany diapozitiv, Archiv NM, ho novych akolt. Pfedpokladalo se posi-
fotoarchiv J. Bauma. L . i . .
leni jejich slozky vzdélavaci a osvétové

a stejné tak se mélo prohloubit jejich zaméteni na vlastivédu a popis mistnich pfirodnich
podminek. To vSe poté mélo napomahat k upeviiovani nové koncipované identity ¢esko-

-----

fii tento koncept poskytoval pomérné Siroké pole puisobnosti a moznost nalezité prezentace
nejen jednotlivych muzei, ale i obort v nich péstovanych.'?

Tak jako i v jinych piipadech téz v zalezitostech spojenych se zoologickou fotografii
hralo vyznamnou roli prazské Narodni muzeum. Jeho propojeni s fotografii bylo ostat-
(1858-1929).1¢ Viestranné nadany Kafka do sluZzeb muzea nastoupil v roce 1883 a setrval
v nich az do roku 1919. Z pozice fadového tifednika se postupné vypracoval az na feditele
geologicko-paleontologickych sbirek a v kazdém ohledu na vyznamnou osobnost Narod-
niho muzea. Pravé v muzeu rozvinul své zaujeti pro fotografie, uzce souvisejici s jeho
neutuchajici popularizaéni praci. To diky nému se v prirodovédnych muzejnich expozicich
objevovaly nazorné fotografie, ale i rozmérné diapozitivy osvétlované svétlem dopadaji-
cim skrze velka okna muzejni fasady. Jeho Cetné zajmy, vcetné ucasti na obsahlych a Ca-
sove naro¢nych edi¢nich podnicich, jej vSak Casto vzdalovaly muzejni praci a vedly i ke
zbyte¢nym a trpkym konfliktim. Pro dalsi existenci muzejniho fotografovani byl ovSem
bezesporu zakladatelskou a vizionarskou osobnosti. To se ostatné potvrdilo jiz v brzkych
20. a 30. letech 20. stoleti, véetn¢ toho, ze si muzeum i pies ¢etné finanéni nedostatky po-
tidilo uz pomé&rné zahy vlastniho smluvniho fotografa Frantiska Tvrze."

15 Jiii Seet, Prehled vyvoje ceského muzejnictvi 1. (do roku 1945), Praha 1979, Brno 2003.
16 Josef' Kafka (1858-1959), cesky paleontolog, botanik, zoolog a jeden ze zakladateltl hydrobiologie.

17 Frantisek Tvrz (1908-?), cesky fotograf, mj. experimentujici s barevnou fotografii. Ve své tvorbé
se specializoval na fotografovani minerala a paleontologickych objektt.
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Do pocinajici ¢eskoslovenské éry proto Narodni muzeum vstoupilo s jasnym védomim
nemalého vyznamu fotografie pro muzejni praci at’ jiz v oblasti sbirek historickych, nebo
piirodovédnych. Skute¢nost, ze brzké povalecné muzejni osudy ovliviiovala trojice vy-
znamnych ptirodovédcli, Bohumil Némec'®, Karel Domin' a Jan Obenberger®’, poté na-
hréla i rychlejSimu rozvoji fotografie v oblasti sbirek pfirodovédnych nez historickych.
Pfirodovédné badani se dostalo v muzeu v mnoha ohledech skutecné na svétovou uroven
a tomu odpovidalo i velké mnozstvi zde uzitych fotografii, véetné samoziejme i onéch zoo-
logickych. Z okruhu muzejnich ptirodovédct tak posléze vzesli dva vyznamni fotografové
mj. se Uzce specializujici na piirodni a zoologickou fotografii — Jifi Baum a Vaclav Jan
Stanck.

Zivotni osudy prvého z nich, RNDr. Jifiho Bauma (1900—1943), jsou v poslednich letech
pfedmétem opakovaného badatelského zajmu, a to hlavné s ohledem na jeho cestovatel-
ské, muzejni ¢i popularizani aktivity.”! Pfipomindna je i jeho ¢innost filmaiska, ptesto
napi. Baumtv rozsahly fotograficky archiv (ulozeny v Archivu Narodniho muzea) nebyl
dosud uspokojivé zhodnocen, stejné tak jako Baumova dlouha fotograficka kariéra zaméte-
na mimo etnografickych a obecné cestovatelskych motivil pravé na fotografie zvifat, vcet-
n¢ napt. ptakli, hmyzu ¢i pavoukt. Ve srovnani napt. se Staitkovou fotografickou tvorbou
zustal Jifi Baum prioritné velice dobfe a zrucné fotografujicim cestovatelem, vyuzivajicim
jim zhotovené snimky pro ilustraci vlastnich cest a poznatkl na nich ziskanych. Pro mnoho
Baumovych snimk zvitat je charakteristicka snaha po zachyceni i podstatné ¢asti okolniho
prostiedi. Z divodu Castych piednasek pouzival diapozitiv, nasledné ruéné kolorovany?
nebo ponechany v cernobilé podobé.

Dalsi dtlezitou charakteristikou Baumova fotografického usilovani je izka provazanost
s jeho filmovymi pokusy. Zde za mnohé vdecil s nejvétsi pravdépodobnosti nahode, kdy
v roce 1928 navazal kontakt s uspésnou filmovou spolecnosti Elekta Journal Karla Pec¢ené-
ho.? Tento kontakt se pravdépodobné odehral diky ucasti obou stran na velkolepé konci-
pované Vystave soudobé kultury, konané v Brné ve stejném roce 1928. Peceny v Brné vedl
vystavni kino a vyrazné se podilel na organizovani filmové sekce vystavy a J. Baum zde

18 Bohumil Némec (1873-1966), botanik, rektor UK a zakladatel samostatné Ptirodovédecke fakulty
UK, jednatel muzejni spolecnosti, politik a spolutviirce védni a kulturni politiky mezivale¢ného
Ceskoslovenska.

19 Karel Domin (1882-1953), botanik, politik a vefejny cCinitel, rektor UK a jednatel muzejni
spole¢nosti.

20 Jan Obenberger (1892-1964), entomolog a muzejnik, docent a profesor entomologie,
spoluzakladatel Entomologického tistavu CSAV. Jedna z nejvyrazngjsich postav ¢eskoslovenské
entomologie, organizator pfirodovédného muzejnictvi.

21 Adéla Jonova MAackova a koL., Ceskoslovensti védci v Orientu I, II., Praha 2012, 2013.

22 Diapozitivy J. Baum nekoloroval sam, ale uzival k tomu sluzeb Zzivnostenskych fotograft
a kolorista.

23 Karel Peceny (1899-1965), ceskoslovensky filmai a filmovy podnikatel. V roce 1927 zalozil
vlastni filmovou spole¢nost, ktera vydavala dlouhodobé jediny Eeskoslovensky zpravodajsky
tydenik, Elekta-Journal. Pozdéji zacal vyrabét také zvukové tydeniky. V roce 1937 se stal jednim
ze Ctyt zakladatell zpravodajské spolecnosti Aktualita (Aktualita, komanditni spole¢nost Karel
Pedeny a spol.). Spoleénost méla produkovat filmové tydeniky a kratké filmy o Ceskoslovensku.
Viz Karel MarGry, Karel Peceny a jeho spolecnost Aktualita; in: [luminace 21, ¢. 2, 2009, s. 83—
134.
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vystavoval nékolik svych fotografii
s pfirodovédnou tematikou. Celkove
vsak, i pres fakticky pozoruhodné
vysledky a spolupraci s dal§imi pii-
znivei dokumentéarniho filmu (napf.
praveis V. J. Staitkem), nebylo Bau-
movo filmové usilovani ptili§ uspés-

~ néaposléze se filmu zcela vzdal.**
‘ I pfesto, ze mnoho Baumovych
zoologickych ¢i  pfirodovédnych
snimkdi  vykazuje nékteré (napf.
kompozi¢ni) nedostatky, stal se
v pribéhu let uznavanym a vy-
hledavanym fotografem ptirody.
Jeho fotografie byly pravidelné
‘ tistény v nejrizngjSich casopisech
Obrazek 3 — Bez nazvu, foto Viadimir Ptak, 1931, otisténo spolecenského i odborného zamefeni
in: Ceskoslovenska fotografie 1931 (labut). —at’ jiz se jednalo o fotografie drob-
ného hmyzu, pavoukt, ptakd, nebo
velkych a exotickych savci. Pravé Jifi Baum dokazal na stranky prestizniho Pestrého tydne
umistit reportaz o severoafrickém fenkovi Felixovi, ktery se na kratko stal opravdovym
milackem tehdejsiho publika. Felixtiv ptibéh potom znovu ozil v roce 2009 ve studentském
filmu Hany Novakové Zivot vécny.>> Mimo to o fotografovani zvitat pravidelné prednasel
a publikoval n¢kolik odbornych stati na toto téma. V jeho pisemné pozistalosti se napf.
dochoval rukopis prednasky proslovené pro Fotograficky odbor Prirodovédeckého klubu
a Csl. spole¢nosti pro védeckou kinematografii dne 7. tinora 1932 o 19. hodiné s tématem
Fotografovani zvirat v tropech.?® V roce 1934 se s nékolika svymi fotografiemi ucastnil na
svoji dobu prikopnické vystavy Priroda obrazem uspotadané v Narodnim muzeu diky péci
vyznamné geolozky Ludmily Slavikové?’ (sama na ni vystavovala fotografie mineralt).
Druhy zminovany fotograf a stejné jako Jifi Baum absolvent Pfirodovédecké fakulty Vac-
lav Jan Stan€k (1907-1983) bezesporu nalezi k nejzajimavejsim postavam mezivaleéného
Narodniho muzea a tehdejsi fotografie. Jeho komplikovana osobnost a svym zptisobem
i odborna zarputilost vyzadovala nejen velkou toleranci od jeho nadfizenych, ale i zna¢nou
trpélivost jeho kolegti. Pfesto je dnes Stanék opravnéné povazovan za zakladatelskou osob-
nost hned v nékolika oborech a jeho fotografické a filmatské dilo (navzajem propojené a sil-
né se vzajemné ovliviujici) je inspirujici i dnes. Pravé Stankovy filmy a fotografie v mnoha

24 Viz A. JoNovA MACKOVA A KOL., Ceskoslovensti védci; Libor Jon — Adéla JonovaA MAcKOVA — JiF
Baum, Expeditio Obenberger: Africka’v cesta prirodovédce Jirtho Bauma 1930, Praha 2012; L. JON,
wZapomenuté® filmy Jittho Bauma, Casopis Narodniho muzea, Fada historicka 181, 2012, ¢. 1-2,
s. 3-23.

25 Zivot vécény, rezie Hana Novakova, 13 min., FAMU 2009.
26 Archiv Narodniho muzea (dale ANM), fond Jifi Baum, k. 37, inv. ¢. 742.

27 Ludmila Slavikova (1890-1943), mineralozka a muzejnice, zahynula za némecké okupace jako
¢lenka odboje.
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ohledech piispély k vSeobecnému pochopeni nutnosti ochrany pfirody a laické i odborné
vetejnosti zprostfedkovaly krasu i kiehkost svéta pfirody a zvirat.

Stafikova vSeobecné rozvinutd osobnost také propojila Narodnim muzeum a pravé
vznikajici Prazskou zoologickou zahradu, kde diky prof. Jifimu Jandovi*® vzniklo nema-
1é mnozstvi pozoruhodnych fotografii tam chovanych zvifat. Ostatné zde fotografovalo
(iv pozdéjsich) letech rovnéz mnoho navstévniki zahrady — nadSenych fotografickych
amatérd a nékteti z nich dosahli diky tomu i pozoruhodnych vysledkd, jakkoliv dodnes ne
ptili§ znamych (napf. botanik RNDr. Jan Macek). Stan¢k zde pusobil zprvu coby Jandav
asistent a po Jandové amrti v roce 1938 se stal i jejim feditel. Stankova agilni a neutuchajici
¢innost zoologickou zahradu jednoznacn¢€ zachranila pfed finanénim krachem. I tehdy ne-
ustale fotografoval (prvni samostatnou fotografickou vystavu realizoval v roce 1937) a po-
pularita jeho zoologickych snimkt Gspésné zvySovala povédomi o existenci zoologické
zahrady.

Vaclav J. Stan¢k byl pfesto po cela 20. a 30. 1éta v oblasti zoologické fotografie v jakémsi
pomyslném stinu. Mnoho ¢asu mu ostatné zabirala pravé zoologicka zahrada, a protoze byl
i zkusenym a obratnym preparatorem, mél rovnéz mnoho povinnosti v Narodnim muzeu.
Celkem logicky tak casto své tikoly nestihal, coz vyvolavalo velkou nevoli jeho pfimého
nadfizeného Jana Obenbergera coby pfednosty muzejniho zoologického oddéleni. Stanko-
va svarlivost rychle ukonc¢ila moznou spolupraci s Jifim Baumem, kdyz spole¢né praco-
vali na filmu Pod zhavym sluncem Afriky, popisujicim prub&h pamatné muzejni Expeditio
Obenberger na severu Afriky v roce 1930. Na druhé strané vSechny tyto své vlastnosti
zjevné plné vyuzil pfi zdchrané prazské zoologické zahrady z finan¢nich obtizi, kdy dokazal
svym vystupovanim (véetn¢ projevu v tehdejsim rozhlase) zainteresovat ¢eskoslovenskou
vetejnost na podpofe tohoto zafizeni. Po celou dobu ovSem neustale fotografoval ¢i vytva-
tel kratké filmové dokumenty, aby se posléze stal snad nejuznavanéjsim ceskoslovenskym
fotografem pfirody a zoologickych objektu.

Protektorat Cechy a Morava

Neblah¢ udalosti spojené s 2. svétovou valkou pochopitelné vyrazné zasahly do ¢eskoslo-
venské fotografické scény. Zanik samostatného statu a jeho nahrazeni Némeckem okupo-
vanym Protektoratem Cechy a Morava s formalni kulturni autonomii vytvofil pro fotogra-
fické médium a jeho tviirce zcela novou a také velice obtiznou situaci. Absurdni beznad¢j
a brutalitu té doby snad nejlépe symbolizuje posledni velka zahraniéni cesta vykonana Jifim
Baumem a jeho choti Rizenou v letech 1938 az 1939.

Jednalo se o naro¢ny podnik podniknuty lodi a automobilem s hlavnim cilem fotografo-
vat divoka zvifata v jihoafrickych narodnich parcich. Onim automobilem byla Baumova
proslula obytna Tatra 72 — ,, Miss Australia®”, jak ji nazval australsky tisk pii Baumovée
stejné proslulé automobilové cesté kolem svéta. Samoziejmosti vozu byla i plné vybave-
na fotografickd temna komora. Naopak ve vybaveni naseho cestovatele tentokrate chybé-
la jakakoliv filmova kamera. Baum se hodlal pln¢ soustiedit na fotografovani zvéte a to
doplnit pouze sbérem piirodnin (hlavné hmyzu). I ptes hrozici valku a ¢etné schvalnosti,

28 Jiti Janda (1865-1938), Cesky stfedoskolsky profesor, zakladatel zoologické zahrady v Praze,
amatérsky fotograf, ktery v oblasti fotografovani zvitat dosahl vyznamnych a kvalitnich vysledkd.
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odehravajici se na italské lodi, na niz manzelé Baumovi obeplouvali vychod Afriky, cesta
samotna posléze dopadla uspéchem a Jiti Baum jako viibec prvni Cechoslovak fotografoval
ve vyhlaseném jihoafrickém Kruegerové narodnim parku.?

O navstéve parku si zaznamenal i tuto drobnou noticku: ,,Prvnim ¢islem naseho programu
byla navstéva Krugerovy reservace: §lo nam hlavné o fotografie zvirat v pfirod¢, a to se nam
dost dobfe podatilo. Mame dobré snimky v, ziraf, antilop atd., ale se sbiranim to dobte
neslo. Je zde zakazano vystupovati z vozu mimo ohrazené tabory, a i kdyz ¢lovek vi, ze
se lev jen vyjimkou stava nebezpecnym, je to ptece jen divny pocit béhat se smyckou po
stepi, kde jsme chvili pfed tim uvidéli osm Ivii najednou!“*° Radost z tohoto tispéchu ov§em
dokonale kalily zlovéstné zpravy z Evropy, takze osddka expedicni Tatry Casto piemyslela
bud’ o predcasném navratu, ¢i exilu. Ani pro jedno vSak nebyly redlné podminky (Baum byl
mj. nemile pfekvapen silnymi pronémeckymi a antisemitskymi naladami na jihu Afriky).

Nutnosti se tak stal navrat do Evropy dle ptivodniho planu. V Praze se manzelé Baumovi
objevili k velkému piekvapeni i zdéseni svych pratel neuvétitelného 14. biezna 1939. O den
pozdéji bylo ovSem vSe jinak a uznavany cestovatel, fotograf a védecky popularizator se
stal kvtli svému zidovskému plivodu razem odstrkovanym obcanem 2. kategorie, jehoz
jen do jisté miry ochranovalo manzelstvi s arijkou. Smutnou skutecnosti se stalo vynuce-
né preruseni spoluprace s Narodnim muzeem ¢i nemoznost publikovani. Cenné vysledky
této posledni velké zahranicni Baumovy expedice tak byly na dlouhy ¢as znehodnoceny
a odsunuty do zapomnéni. Samotného Bauma poté némecka okupace jako aktivniho ¢lena
podzemniho hnuti stala Zivot, kdyz zahynul v koncentraénim tabote ve Varsavé (jednalo se
o tzv. pobocku tabora v Osvétimi).

K Baumovu jménu se vSak vaze jesté jeden velice zajimavy pocin z okupacniho obdobi,
a to jeho nepferusena spoluprace s casopisem Nasi prirodou. Ten vychazel od 2. poloviny
30. let a Baum nalezel k jeho kmenovym autoriim a fotografim. Jesté v roce 1940 v tomto
Casopise nejen ze vychazely Baumovy fotografie, ale dokonce byly oznaceny i jeho jmé-
nem. Cislo Nasi prirodou vydané 15. 3. 1940 dokonce mélo na svém titulnim list¢ Baumo-
vu fotografii zebry Zijici v tehdejsi prazské zoologické zahrade. Snimek pfedstavujici spise
pozadi zebry nez zebru samotnou mohl byt i skrytym vzkazem okupacni moci (byt to je jen
velmi tézko prokazatelné). Casopis si i v okupaénich dobach udrzel svoji vysokou predva-
le¢nou kvalitu, ale v nasledujicim roce 1941 jeho vydavani bylo zastaveno. Stejn¢ dopadl
posléze i Easopis Sirym svétem Stanislava Nikolaua®!.

Podobn¢ ani Baumuv souputnik z Expeditio Obenberger V. J. Stan¢k v okupacnich
dobéch neprozival prili§ lehké casy. Bieznova okupace jej zastihla na postu feditele zoo-
logické zahrady, odkud ovSem jako Némctim nepohodlny byl nucen jesté pred koncem
roku 1939 odejit. Jeho nasledna cesta vedla opétovné do Narodniho (tehdy Zemského)
muzea, kde jej ovSem pro neustalé neshody a konflikty v roce 1943 penzionovali. Od té
doby se zivil pfevazné ve svobodnych povolanich coby kameraman a filmat. Zaroven s tim

29 Kruegertv narodni park, nejstars$i africky narodni park zalozeny v roce 1902 a uz ve 30. letech
20. stoleté patfil k nejvyznamnéj$im pfirodnim lokalitdm na svété. Park nese jméno vyznamného
burského politika P. Kruegera.

30 ANM, fond J. Baum, k. 37, inv. ¢. 750.

31 Stanislav Nikolau (1878-1950), ¢esky novinai a geograf, vedouci osobnost asopisu Sirym
svétem, po valce obvinén z kolaborace.
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vsak jesté v prubehu valky vydal nékolik |
pozoruhodnych fotografickych knih dodnes
pocitanych k tomu nejlep§imu, co bylo
v oboru pfirodovédné a zoologické fotogra- |
fie v Ceském prostiedi realizovano. At jiz
se jednalo o S kamerou za zveri nasich lesii
(1940), ptipadné S kamerou za zvéri na na-
Sich vodach (1941). Jednalo se o uctyhodné
knizni svazky — vzdyt’ v pfipadé knihy vé-
nované vodni zvifené v ni bylo reproduko-
vano 523 Cernobilych fotografii a 8 barev-
nych reprodukci tisténych ctyfbarevnym
knihtiskem.

Ob¢ knihy doplnéné o texty Jana Oben-
bergera jasn¢ demonstrovaly Stafikovo fo-
tografické mistrovstvi, kompozi¢ni Cisto-
tu jeho fotografii, smysl pro detail i celek
a schopnost pracovat mj. i s velkym zvét-
Senim atd. V mnoha ohledech tyto knihy -
piekonaly vse, co bylo do té doby v Ceské
zoologické a pfirodovédné fotografii vy-
produkovano, a Stan¢k na né navic dokazal
uspésné navazat i v povalecném case. Za-
jimavosti knihy byly i obsazena reklama na fotograficky material FOMA s ,,autentickym®
autorovym komentarem: ,,V knize S kamerou za zvéfi na naSich vodach pouzil jsem téméf

Vv

Obrazek 4 — Bez nazvu, foto Vaclav Jiri, 1931,
otisténo v Ceskoslovenskda fotografie 1931 (liska).

pii nedostate¢ném osvétleni, v hustém rakosi apod., za kazdého pocasi a ve vSech ro¢nich
dobach osvédcil se mi tento fotomaterial vyborng, dik fadé jeho vynikajicich vlastnosti.
Doporucuji jej proto ke kazdé vazné praci. Dr. V. J. Stan¢k*3?

Naopak jeden z Obenbergerovych zde obsazenych textl pregnantné popsal ideu knihy
a vztah mezi timto druhem védecké fotografie a vytvarnym uménim: ,,0d nejstarSich dob
zvitata byla kreslena a malovana, zachycovana v pohybu i v klidném postoji... Teprve fo-
tografické desce se podafilo zachytit tyto rizné ssavce a ptaky takové, jaci skutecné jsou,
zachytit obrazem i trochu pohybu, gesto, pfirozeny postoj, nevyumélkovany vyraz... Na
tomto poli, jako nikde jinde, ukazuje kamera vytvarnému umélci, jak se ma a musi divat,
aby to, co chce zachytit, nebyla fikce, ale tvor z masa a kosti... Kamerou zachyceny oka-
mzik vécnosti piiblizuje nam takto vyssi, intimnéjsi poznani zvifat a to byl jeden z hlavnich
cila usili, jez si ulozil autor této knihy.

V roce 1943 tyto objemné svazky doplnila jesté pohadkové ladéna popularni kniha O lvic-
kovi Simbovi vybavena vSak technicky dokonalymi fotografiemi, ktera byla Stafikovou po-
ctou prazské zoo a jejimu zakladateli prof. Jifimu Jandovi. O obsahu vymluvné vypovidala

32 Vaclav Jan STaNEK, S kamerou za zvéri na nasich voddach, Praha 1941.
33 Viz tamtéz, s. 382.
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zalozka knihy: ,,Tato kniha je o lvicku Simbovi,
LR L tcry il se svou maminkou a sestfickou v afric-
ké savané. Jednoho dne se Simba vydal na cestu
prozkoumat okoli, ale pii cesté ho chytili pytlaci.
Ti malého lvicka odvezli do cirkusu Torino,** kde
stravil ¢ast svého zivota a pak nasledné byl pieve-
zen do zoologické zahrady, tam zGstal az do konce
jeho Zivota, ale byl v zoo §t’asten, protoze si tam
zalozil svou novou rodinu se svoji pfitelkyni Doris
a méli dve krasna lvicata.*

Samoziejmeé v oblasti zoologické fotografie je
i mozno i v tézkych protektoratnich dobach nalézt
e | dalsi tvirce — nikdo z nich vak v zasadé nedo-
ﬁ sahl Stanikova renomé a Uspéchu, piipadné jejich

SI I ¢as nadesel az v letech povale¢nych. Ve Stankové

ptipadé se tak pln¢ ztrocila jeho pomérné dlouha

,ucednicka® 1éta v predvalecném obdobi. Dulezi-
IObrdzek 5 — Titulni strana knihy Vaclava tym favllft.orem pro jel,lo fotogravﬁckm} :cvorbuy bylo
J. Staitka O Ivicku Simbovi (1943). rovnéz i jeho odborné ptirodovédecké skoleni, kdy

jako zkuSeny preparator velice dobfe ovladal ana-
tomii jednotlivych druhd zvifat. To samoziejmé vyznamné ovliviiovalo stavbu jeho foto-
grafii. S prohlubujici se valkou a postupujicim vSeobecnym nedostatkem v protektoratni

realit¢ ubyvalo vSeho, vcetné prilezitosti pro exaktni fotografickou tvorbu. Konec valky
vSak zménil i to.

Po kvétnu 1945...

Touzebné¢ ocekavany konec valky a s ni spojené némecké okupace byl dalsim pomysinym
bodem nového pocatku v tuzemském fotografickém usilovani. To platilo téZ i v oblasti zoo-
logické fotografie, kde bylo pomérné snadno mozné navazat na piedvalecny stav. Valka si
ovSem vybrala svoji dafi mezi jejimi tvurci ¢i podporovateli a nékteti z nich valku nepiezili
(Jifi Baum, Ludmila Slavikova) a dalsi byli v novych ¢asech nepfijatelni (Stanislav Niko-
lau, Karel Domin) a nutné se stahli do Gstranni. VSeobecny povale¢ny nedostatek zahrnujici
samoziejm¢ veskeré chemikalie (vCetné téch fotografickych) ¢i obdobné vsechny druhy
papiru téz fotografickym aktivitam pfili$ neptidal.

Proménila se i skladba Casopisli, oné nutné tribuny pro rychlé a dostupné uvefejnovani
fotografii. Tésné pred koncem valky zanikl Pestry tyden (na jeho misto nastoupil odlis-
né koncipovany Svét v obrazech), obnovit se nepovedlo tolik oblibeny Nasi piirodou.*
Ceskoslovenska spoleénost zemépisna zahajila jesté v roce 1945 vydavani popularizané
zaméteného Casopisu Zemépisny magazin, kde se (byt v mensi mife) uplatnila i zoologicka
a obecné prirodovédna tematika, veetné fotografii. Magazin nahradil po valce neobnoveny

34 V. J. StaNgk, O Ivicku Simbovi, Praha 1943.
35 Casopis se stejnym nazvem vydaval v letech 1981 az 1991 jako odborné periodikum zaméfené na
ochranu ptirody Cesky svaz ochranct piirody, a to spolecné s ¢asopisem Nika (od roku 1979).
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Sirym svétem a svym zptisobem se stal pfedobrazem pozdgji velice popularniho Lidé a zemé,
vydavaného od roku 1952. V roce 1949 zaniklo periodikum Krdsa naseho domova Svazu
okraslovaciho vzniklé uz v roce 1904. Nadale uspé$né vychazel Casopis Vesmir a v roce
1953 se podatilo pii tehdejsi Ceskoslovenské akademii véd obnovit existenci odborného
biologického &asopisu Ziva, predtim vydavaného v letech 1853 az 1868 a 1891 az 1915.

I pfes cetné povalecné zmény zasahujici prakticky vSechny oblasti Zivota tehdejsi
spolecnosti tak méla zoologicka fotografie stale zajisténu moznost oslovit Sirokou odbor-
nou a laickou vefejnost, k ¢emuz byla vySe uvedena (a mnoha dalsi) periodika nezbytnym
prostiedkem. Veskrze centralisticky pojimana povale¢na spole¢nost, od unora 1948 jed-
nozna¢né orientovana na Stalintiv Sovétsky svaz a rychle opoustéjici i ty nejmensi zbytky
funkéniho demokratického uspotadani, vytvorila pro fotografii vSech zanrti opétovné nové
podminky, v mnoha ohledech se blizici nedavno skon¢enym okupacnim ¢astim. Jednim ze
symbolt této nové doby se stalo ministerstvo informaci, fizené presvédcenym stalinistou
a dogmatikem Vaclavem Kopeckym. Kopeckého ministerstvo mj. dohlizelo nad vydava-
nim periodického tisku a fakticky tak urcovalo, co se bude, pfipadné nebude tisknout. A to
i rozhodovanim o pfidélu nedostatkového polygrafického papiru.

Nové vznikajici centralismus ovSem mohl vykazovat i n¢které pozitivni jevy. Z mnoha
davodt se do popredi zajmu dostala véda a obecn¢ védecké ¢i odborné poznani. V ram-
ci ptesvédceni o budovani nové spolec¢nosti, jeji demokratizaci a zpfistupnéni vzdélanosti
také po zoologické fotografii. Ta se uplatnila jak v ¢etné produkei knizni ¢i Casopisecké,
tak i v nové budovanych muzejnich expozicich — resp. v jejich pfirodovédnych castech. Ty
meély nazorné priblizit otdzky zivotniho prostredi, dilezitosti pfirodnich zdrojii a vztahu
¢loveéka k okolni prirodé. Postupné se diky tomu prosadila i myslenka nutné ochrany piiro-
dy, byt ta dlouhodobé neptekracovala sviij konzervativné-ochranafsky a mistni charakter
bez nutné prevence a vseobecného pojeti ptirody jako celku.

Stale vétsiho vyznamu se dostavalo ptirodovédnému filmovému dokumentu, kde se sku-
tecnym klasikem tohoto zanru stal jiz vySe nékolikrate ptipomenuty V. J. Stan¢k s angazma
v Kratkém filmu, kratce také na prazské FAMU a autorstvim vicero pozoruhodnych ptiro-
dovédnych filmt. Navic dokazal vydavat i stejn¢ uspésné knizni tituly, jako napf. tfidilné
Krasy prirody z let 1948 az 1950.3° Obdobné sméfovani bylo charakteristické i pro Fer-
dinanda Bu¢inu¥’ a viestranného Slavu Stochla®. To ve ovlivnilo fotografickou tvorbu
predniho Ceskoslovenského zoologa a muzeologa Ivana Herané* a odrazilo se nejen v jeho
knize o fotografovani zvitat vydané v roce 1960,* ale i na dalsich aktivitach jim organizo-
vanych, jako byly napt. vystavy ptirodovédnych fotografii v Narodnim muzea apod.

36 V. J. STANEK, Krasy prirody: S kamerou za krasami z morskych hlubin, dil 1., Prahal948; Krasy
prirody: S kamerou za krasami matky Zemé, dil 11., Praha 1949; Krasy prirody: S kamerou za
zviraty kolem c¢loveka, dil 111., Praha 1950.

37 Ferdinand Bucina (1909-1994), cesky fotograf a filmaf, jeho tvorba neni dosud plné interpretovana.

38 Slava Stochl (1913-1990), ¢esky fotograf, posléze se vyprofiloval na snimky myslivosti a také
napft. i ryb.

39 Ivan Heran (1. 5. 1934 —5.9.2001), muzejnik, zoolog se zajmem o srovnavaci morfologii a etologii
zvifat, dlouhodoby odborny pracovnik zoologického oddéleni Narodniho muzea.

40 Ivan HERAN, Fotografujeme zvirata, Praha 1960.
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Mnoho motivil z vySe uvedenych se po roce 1945 objevilo v tvorbé i dalsich ¢eskoslo-
venskych fotografii. At jiz §lo o Karla Hajka, ¢ mnoho dalsich tviircti. V piipadé Stochla
a Stanka se poté jednalo vpravdé o osobnosti zakladatelského vyznamu pro celé toto foto-
grafické téma. S presahem jak pro oblast dokumentarniho filmu, tak napf. i pro ekologii,
ochranu ptirody atd. Stejné vyznamné byly téz i jejich knizni po¢iny.* Na své zhodnoceni
a zafazeni do vyvoje Ceskoslovenské zoologické fotografie poté dosud ¢eka cela rozsahla
tvorba Karla Hajka*?, vénovana tomuto tématu.

Zavér
O mezivale¢né a Casn¢ povalecné ceskoslovenské zoologické fotografii je vzdy nutno
uvazovat v ramci celé dobové ¢eskoslovenské fotografie — se vSemi jejimi klady i zapory.
A jiz na samém pocatku tohoto naseho povSechného zhodnoceni je nutno si pfiznat, Ze
v celém nami sledovaném obdobi se nejednalo o nijak zésadni oblast fotografie, v niz by
pravé domaci tviirci dosahli obzvlasté pozoruhodnych vysledkti nadnarodniho vyznamu.
To, co se odehravalo v oblasti zoologického fotografovani v Ceskoslovensku 20., 30.,
’ pripadné 40. let 20. stoleti, je mozno
s jistymi modifikacemi vysledovat
i v jinych narodnich fotografickych
Skolach.®

Pfesto je mozno ve zdejsi zoolo-
gické fotografii vysledovat nékteré
ne zcela bézné tendence piimo sou-
visejici se stavem cCeskoslovenské
spole¢nosti. A to hlavné v Uzkém
napojeni né€kolika vyznamnych tvlr-
& cl této foto produkce na prazské
¥ Narodni muzeum, pfipadné¢ na akti-
vity spojené se vznikem a prvotnim
fungovanim prazské Zoologické za-
hrady. Nékteti z téchto tvirct (napf.
§ J. Baum, V. J. Stan&k) poté propojili
sv¢ fotografické usilovani s filmovym
dokumentem, kde jim fotografické
Skoleni pfislo vice nez vhod. To vse
se nasledné odrazilo v uspé$ném po-
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"':g’ S R - valetném rozvoji Ceskoslovenského
Obrazek 6 — Jelen pii skoku, foto Karel Hajek, 1956, prirodovédného filmového dokumen-
archiv autora. tu, kde motivy spojené s zivotem di-

41 Slava StocHL, Lovcem Zivé krdsy, Praha 1978.

42 Karel Hajek (1900-1978), cesky fotograf a jeden ze zakladateli ceského fotozurnalismu,
dlouhodob¢ se zabyval fotografovanim motivii spojenych s myslivosti (véetné vydani nékolika
knih s timto tématem).

43 Arpad KOVACS, Animals.
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vokych zvitat hraly podstatnou ulohu. A jiz tehdy se aktualnim tématem stala nutnost
ochrany ptirody zivé i nezivé.**

Konec 40. let 20. stoleti ptinesl fotografie novych tvirct (S. Stochl, E. Tylinek atd.),
vcetné amatérskych fotografii, ovSem i zcela nové podminky dané politickym vyvojem
po tnorovém pievratu z roku 1948. Ovsem to je jiz novy piib¢h, byt velice tzce nava-
zujici na zkuSenosti pfedchozich let. Kone¢né mnozi z protagonistl této fotografie z let
predvale¢nych uspésné tvoftili az do 70. ¢i 80. let 20. stoleti. Za cely tento nami sledova-
ny ¢asovy usek ¢eskoslovenska zoologicka fotograficka produkce nepochybné prodélala
znacny vyvoj. K jejim velkym kladtim jisté nalezi pozitivni plisobeni na rozvoj uvédomé-
ni si nutnosti ochrany pfirody a zivotniho prostiedi. V okupacnich €asech poté esteticky
hodnotné a technicky precizni snimky dokumentujici nejen ten ktery druh zivocichd, ale
Casto i jedinecnost jeho zivotniho prostfedi dilem napomahaly k udrzeni narodniho védo-
mi a stejné tak i opravnéného presveédceni o vlastnich schopnostech.

Konecné to byl dalsi atribut ¢eskoslovenské zoologické fotografie, a to jeji nepopiratel-
na esteticka hodnota, navazujici na technické zvladnuti fotografického obrazu. Ne ného-
dou tak v prvni Eeskoslovenské fotografické ro¢ence vydané pod ndzvem Ceskoslovenskd
fotografie 1931 bylo mezi 64 snimky uvetejnéno i 7 fotografii zvitat, z nichz vétsina spl-
novala exaktné pojata kritéria fotografické interpretace zoologického objektu.** O to vice
je nutno litovat velkého vystavniho dluhu, ktery v této oblasti fotografie stale existuje.*

44 Prvni zékon o ochran& piirody byl v Ceskoslovensku piijat v roce 1956. Jednalo se o zakon
€. 40/1956 Sb. O statni ochrané prirody. V platnosti vydrzel az do roku 1992.

45 Ceskoslovenskd fotografie 1931, Praha 1931. Jednalo se o snimky Vladimira Ptaka, V. Hanuse,
Miroslava Gliickseliga, Karla Héjka, Karla Kleinera, Vaclava Jird a Pfemysla Koblice.

46 Zasluznou vyjimkou je napf. vystava fotografii Vaclava J. Staiika pfipravena v roce 2016 Jifim
Ptackem a Jifim Thynem Viclav J. Stanék — Knihy prirody jako soucast Fotograf Festivalu
v prazské vystavni sini Ex post.
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