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Podmalby na skle ze sbirek Oddéleni starSich ¢eskych déjin
Narodniho muzea. Prispévky k tvorbé Gerharda Janssena, Daniela
Preisslera, Vincenze Jankeho a jejich sou¢asniki. K fenoménu a uplat-
néni techniky verre églomisé.

I. éast!
JANA KUNESOVA

ABSTRACT: Reverse paintings on glass from the collections of the Department of Older Czech History of the
National Museum. Articles regarding the works of Gerhard Janssen, Daniel Preissler, Vincenz Janke and
their contemporaries. In regard to the phenomenon and application of the verre églomisé technique, part I.
This two-part paper presents a diverse collection of approximately 120 reverse paintings on glass produced in the
Czech lands and Central Europe, from the beginning of the 18th century to the second half of the 19th century.
The first part is devoted to their topics from the aspect of religion, allegory, landscape and genre and also discusses
their iconography, authorship, templates, techniques (particularly verre églomisé) and provenience in the context
of Czech and foreign collections. The most valuable of these items include newly identified Baroque works by
Gerhard Janssen, the allegorical cycle by Daniel Preissler and works by the Augsburg School. The 19th century
is dominated by the workshop of Vincenz Janke producing works falling between art and craftwork, and specific
regional works, which are also represented by folk paintings. The second (prepared) part of the thesis will be se-
parately devoted to portrait reverse paintings on glass.

Key worps: Collections — Reverse paintings on Glass — Glass — Verre Eglomisé — Provenance — Graphic Tem-
plates — Folk Reverse Paintings

Contacts: Mgr. Jana Kunesova, Oddéleni starSich ¢eskych dé€jin, Narodni muzeum, Vaclavské nameésti 68, 110
00 — Praha 1; e-mail: jana.kunesova@nm.cz

1. Charakteristika souboru, zpiisob jeho formovani a vytyceni tématu studie
Podmalby na skle byvaji primarné ztotoziiovany s naivné¢ vyznivajicimi pestie barevnymi
lidovymi ,,obrazky* na skle. Tomuto svébytnému dokladu lidové zboznosti je dlouhodobé
vénovana v tuzemsku i zahrani¢i nemala badatelska pozornost.? Tato studie se v§ak v duchu
typologie sbirek oddéleni soustfedi v pfevazné vétsiné na podmalby souvisejici se Slech-
tickym a méstanskym prostfedim. Tedy na umélecky a femeslné hodnotné prace, které
lidovym malbam vyvojové predchazely.

1 Predlozena studie vznikla za finan¢ni podpory Ministerstva kultury v ramci institucionalniho financovani
dlouholetého koncepéniho rozvoje vyzkumné organizace Narodni muzeum (DKRVO 2019-2023/9.1V.b,
00023272).

2 Vedle fady publikaci (zejména od Lubose Kafky) se v poslednich 10 letech domaci muzejni fondy systematicky
zpracovavaji v bakalarskych, magisterskych i diserta¢nich pracich zpfistupnénych online.

© 2021 Jana Kunesova published by the National Museum. This work is licensed under the Creative Commons
Attribution-NonCommercial-NoDerivs 3.0 License. 59



Soubor podmaleb ulozenych ve sbirkach Oddéleni starsich ¢eskych déjin Narodniho mu-
zea (déle jen OSCD NM), konkrétné ve sbirkach skla a obrazi, predstavuje nevelkou, piesto
rozmanitou kolekei asi 120 predméti u nichz pievlada ¢eska provenience a vznikly riznymi
technikami od pocatku 18. do druhé poloviny 19. stoleti. Z prevazné ¢asti byl fond formo-
van od konce 19. stoleti do 70. let 20. stoleti cilenymi nakupy ze starozitnictvi a od soukro-
mych osob. Dale z pozlstalosti nebo darem sbératelii ¢i vefejné ¢innych osobnosti a jejich
rodin. Nékteré kusy pak prevodem ze sbirek divadelniho oddéleni NM (1957), Uméleckopri-
myslového musea v Praze (1963) a Naprstkova muzea (1969). Malou ¢ast nabylo muzeum
prostfednictvim odevzdaného zestatnéného majetku ze Slechtického i soukromého vlastnictvi
po druhé svétové valce.

Na pocatku vyzkumu bylo nutné soubor rozdélit do dvou samostatnych tematickych ¢asti.
Predkladana studie tak zahrnuje 58 podmaleb s naméty nabozenskymi, alegorickymi, kra-
jinnymi, loveckymi a zanrovymi a n€kolika ukdzkami uplatnéni podmalby v uméleckém fe-
mesle. Vytyéeny soubor se dosud nedockal systematického zpracovani a byl jen z malé ¢asti
publikovan. Druhy tematicky okruh zahrnuje stejné poc¢etny soubor podmaleb portrétnich, ze-
jména siluet, kterym bude v budoucnu v ndvaznosti vénovana samostatna piehledova studie.

2. Technologie a techniky historické malby na skle

Malby na skle se od pocatku rozvijely ve dvou zakladnich technologickych polohach, tedy
malba za tepla a za studena. Malbou za tepla se rozumi malba emailovymi barvami, kdy se
barevna vrstva nanese na vrchni (aversni) stranu skla a nasledné vypali a tim neodd¢litelné
spoji se sklem. Naopak malba za studena se provadi na zadni (reversni) stranu plochého (vy-
pouklého) skla a nijak se k nému tepelné nefixuje. Pravé tyto prace nazyvame podmalbami.
Velmi piihodné to vystihuje v némciné ustaleny termin Hinterglasmalerei (malba za sklem).
restaurovani i uchovani, lze z hlediska pouzitych technik dale ¢lenit do nékolika zakladnich
skupin: klasickou podmalbu krycimi €i transparentnimi barvami, dale podmalbu rytou do
platkového zlata ¢i jinych kovii, proskrabavani barevné vrstvy podlozené platkovymi kovy
a postupy kombinované. Ve sbirce OSCD nalezneme viechny zminéné typy

V 19. stoleti se pro uméni podmalby vzil termin églomisé ¢i verre églomisé, ptipadné
eglomisované sklo. Pivodem francouzsky vyraz byl odvozen od Jeana Baptisty Glomyho
(1711-1786), patizského kreslite a obchodnika s uménim, ktery se specializoval na techniku
dekorativniho zasazovani obrazl a rytin do zlacenych rama s podmalbami.’ Obecné a zjed-
nodusen¢ termin oznacuje malbu na zadni stran¢ skla za vyuziti tenké zlaté, stiibrné folie ¢i
zlata a stiibra viibec. Principialné se tedy nejedna o ryze malifskou techniku. Na reversni
stranu skla se nanesla tenka zlata folie, do niz se jehlou vyryvaly ¢i vyleptavaly drobné detaily,
piipadné se pozadovana plocha vyskrabala cela (typické napt. pro portrétni siluety). V mis-
tech proskrabané folie se nanesl cerny pigment (nejcasteji asfalt, Svarclot nebo uhlikata cern
s riznymi pojidly). Takto zpracovand zadni deska se nésledné pretiela ochrannym Selakem.
Pojem ¢églomisé byva dodnes nepfesné vztahovan na podmalbu obecné, a to bez ohledu na
(ne)uplatnéni kovove folie.

3 Heslo Glomy, in: Giinter Meissner (ed.), Allgemeinses Kiinstler Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten
und Volker, Bd. 56, Harvard — Chicago — Vancouver 2007, s. 212.
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Podmalby byly vyrazné ovlivnény i pouzitim grafickych piedloh, pficemz je nutné si
uvédomit, ze malba na revers sklenéné desky nutné vedla ke stranovému pievraceni vysled-
ného obrazu. Autor s tim musel kalkulovat i v pfipad¢ textu a signatury.

3. Centra a vyvoj uméni podmalby 16. az 19. stoleti v ¢eskych zemich a ve stiedni
Evropé

Zuslechtovani skla malbou obecné ma v evropském prostiedi dlouhou tradici jiz od dob
antiky. Rozkvét malby na reversu skla ¢i horského kiistalu se pak poji s dobou renesance.
V 16. stoleti byly klicovymi centry uméni podmalby Benatky, Lombardie, Tyrolsko, No-
rimberk, Curych a Neapol. Nejprve v tvorbé pievladaly drobné devocionalie, amulety ¢i
prsteny, posléze vznikaly malby jako souc¢asti exkluzivnich kabinetd, skfin¢k, ramt ¢i Sper-
ki, ur¢enych pro kunstkomory.* Po vzoru z ciziny se tato tvorba drobnych, svou podstatou
kabinetnich praci vysoké umélecké hodnoty tésila znacnému obdivu a oblibé i na prazském
dvote Rudolfa II.

Rozvoj vyroby kvalitniho plochého skla v 17. stoleti nasledné¢ umoznoval malby vétsich
formatt. Napomohlo to i postupnému zleviiovani a lepsi dostupnosti skla. Podle starSich
renesancnich a rané baroknich predloh se ve 2. poloviné 17. stoleti i po roce 1700 tésila
ve stfedni Evropé znaéné oblib¢é malba ¢ervenou nebo éernou lavirovanou barvou tlumené
barevnosti, celoplo$né podlozena zlatou nebo stiibrnou folii. Tehdy se v ¢esko-rakouském
prostoru mezi Vidni a Prahou rozvinula bohata a svym pojetim specificka produkce pod-
maleb v technice églomisé typicky hnédého odstinu, kombinujici uziti zlata a stiibra. Spe-
cificky styl téchto praci se v ¢eském prostiedi udrzel az do pocatku 19. stoleti. Ve Vidni se
tésila velké oblibé dila Gerharda Janssena. Na domaci ptidé se ovsem tehdejsi produkce ne-
koncentrovala jen do Prahy ¢i Brna, ale také do mensich mést a lokalit spjatych se sklarskou
vyrobou a zuslechtovanim skla malbou. Nemuselo jit ale nutné o mista pfimo pfi hutich,
technika malby za studena na nich byla nezavisla. V domacim prostfedi tak byla nejvice
74dana produkce dilny Preisslert v severovychodnich Cechach.

V prvni poloving 18. stoleti se v Cechach rozvijela specifickd vyroba a dekorace
dvojsténného skla sestavajiciho ze dvou sklenénych plastt. A¢ jde o techniku zuslecht'ova-
ni skla dutého, méla s podmalbami mnoho spole¢ného. Paralelné s lazurnimi barvami a laky
v kombinaci s kovovymi foliemi se rozvijela i dalsi zcela specificka tvorba tzv. ¢esko-fran-
ské skoly. Kombinovala lazurni a kryci barvy s platkovym zlatem a stiibrem. Navazovala
tim na star$i tradici techniky zvané amelierung.® Pro toto i nadchazejici obdobi je dale
priznacna vzajemna provazanost ceského a augsburského tviiréiho prostredi.

Druha polovina 18. stoleti a pocatek stoleti nasledujiciho prinesly vedle zmén spolecen-
ského usporadani i pfesun vyhradni objednavatelské a mecenasské zakladny z prostiedi
aristokracie a cirkevnich kruhti do prostfedi méstanského a posléze venkovského. Vedle
doznivajici barokni tradice tlumené barevnosti se v prostiedi po¢etnych méstskych a lido-
vych dilen rozvijela, a nakonec dominovala malba pestrymi krycimi barvami olejovymi
a temperovymi.

4 Helena BROZKOVA, V lesku zlata, v zdri barev. Uméni podmalby na skle ze sbirek Uméleckopriimyslového
musea v Praze, Praha 2020, s. 21.

5 Tamtéz, s. 38.
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V prubéhu 19. stoleti prestavala byt podstatnou jak osobnost zadavatele, tak vytvarné
hodnotné pojeti malby, ktera méla stale vice a vice podobu femeslnou. Pfednimi centry se
po roce 1800 staly zejména severni Cechy spojené s osobnosti a dilnou Vincenze Jankeho
a oblast jihozapadnich Cech s fadou mengich lokalnich center a produkeci cilenou na §irsi
vIStvy.

Pripomenime také, ze podmalby tvofily nedilnou soucast rozvinutého a uspésného ex-
portu ceské sklarské produkce 18. a 19. stoleti. Prace zasazované casto do zrcadlovych
brousenych a fezanych ramti nebo malované na zrcadlovém pozadi (zejména severoceské
provenience) byly distribuovany do katolickych zemi a pozdéji i kolonizovanych zemi la-
tinské a jizni Ameriky.°

3.1. Osobita tvorba Gerharda Janssena

Gerhard Janssen (téz Jansen; 1636—1725) byl malif skla a rytec, pivodem z Utrechtu, ktery
se usadil a pisobil ve Vidni. Na rozdil od fady anonymnich soucasniki vime o jeho Zi-
voté nekolik podrobnosti. A to diky kuriézni dvojici podmaleb v technice églomisé, které
zhotovil jeho ucednik Ulrich Daniel Metzger mésic po mistroveé smrti na jeho pamatku.’
V textovych listach druhé z desek Metzger Janssena nazyva ,,slavnym soukromym malirem
skla, mistrem leptu a damasského umeéni*.® Dale zmityje, Ze vyrustal v Zupthenu v Gel-
derlandu. V letech 1650—-1654 se vyucil sklo malifem ve Vredenu ve Vestfalsku a od roku
1662 se usadil a ptisobil na Leimgrube, tehdej$im pfedmésti Vidné, kde se dvakrat ozenil.’
Z prament vime, ze v letech 1677-1682 prodal Janssen pies Ctyficet ,,maleb” vaSnivému
sbérateli Karlu Eusebiovi z Lichtenstejna. Rada z nich byly podmalby ve zlaté a stiibie,
velmi pravdépodobné Janssenovy prace. Tak roku 1677 za 137 florinti to bylo 14 maleb
(z toho 9 podmaleb, pravdépodobné Janssenovych).!® Z dalSich archivalii vyplyva, Ze malit
pracoval pro kniZete jako nakupé¢i agent. Platil mu 4-20 florind.!!

Z literatury je znamo jen nemnoho Janssenovych leptl s pastoralnimi krajinami s anti-
kizujicimi ruinami a selskymi naméty v duchu Davida Tenierse.!? Stejné tak je znamo jen

6 H. BRoZKoVA, Podmalby ve sbirce Uméleckoprimyslového musea v Praze, Sklar a keramik 62,2012, ¢. 1-2,
s. 22.

7 Jedna z desek se nachazela ve sbirkach rakouského opatstvi Gottweig (od roku 1945 nezvéstna). O druhé
detailné informuje Monatsblatt des Alterthums-Vereines zu Wien, Bd. 5, 1896, s. 17-18: Ziskal ji mecenas
uméni Johann Nepomuk Wilczek, dnes patrné tvoii soucést sbirky hradu Kreuzenstein v Dolnim Rakousku.

8 Deska formatu 24 x 28 cm zachycuje Janssenovo poprsi en face a vedle v medailonu i z profilu. U obou vynika
vyrazné velky nos s abnormalnimi vyrostky na chiipi. Viz Marcel ROETHLISBERGER, The Prints of Gerdardt
Janssen, Print Quarterly 1V, 1987, Nr. 3, s. 288-295, zj. s. 288.

9 E. JANDL JORG, heslo Janssen, in: Gilinter Meissner (ed.), Allgemeinses Kiinstler Lexikon. Die Bildenden
Kiinstler aller Zeiten und Volker, Bd. 77, Harvard — Chicago — Vancouver 2012, s. 335; Frieder Ryser, Gerhard
Janssen / Prag, Wien, Ostbayernund Franken im 17./18. Jahrhunderts; in: Frieder Ryser (ed.), Glas, Glanz,
Farbe. Vielfalt barocker Hinterglaskunst im Europa des 17. und 18. Jahrhunderts, Murnau 1997, s. 41-56.

10 M. ROETHLISBERGER, The Prints, s. 294-295. Ke Karlu Eusebiovi viz Herbert HAUPT, Von der Leidenschaft
zum Schénen: Fiirst Karl Eusebius von Liechtenstein (1611—1684). Quellenband, Wien 1998.

11 F. RYSER, Glas, Glanz, s. 44, ¢. kat 14.

12 Vyznacuji se na svou dobu ,,jedine¢nou grafickou technikou se specifickym vyraznym svételnym kontrastem
a zrnitym rastrem piipominajicim pozdéji uzivanou techniku akvatinty, rozvijenou az na sklonku 18. stoleti,
zejména v Anglii. Pfipomina grafickou tvorbu holandského malife a rytce Hercula Segherse (kolem 1589/1590
—kolem 1633/1638)
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nékolik jim signovanych pod-
maleb. Grisaillové pojata Bitev-
ni scéna ze sbirek UPM (kolem [}
1700, Stribrny vék z Riesero- |
vy sbirky (kolem 1700 & dtive) |l
nebo Posledni soud ze Schloss-
museum Murnau (1701)."* Je
ziejmé, ze malif pracoval podle
starSich, renesan¢nich a rané
baroknich pfedloh.

Ve sbirce NM se nachazi tro-
jice neznamych podmaleb, kte-
ré Ize diky signaturam a stylové
analyze bez pochybnosti ozna-
Cit za Janssenovy prace a rozsi-
fit tim mapovani jeho dila v ¢es-
kych sbirkach.

Prvni dvé podmalby ptedsta-
vuji protéjskoveé koncipované
obrazy Ceskych narodnich pat-
ront a jsou vsazeny do identic-
kych profilovanych rdma cerné

barvy s vnitini svétle hnddou Obrdzek I — Gerhard Janssen, Sv. Viclav, 1722, podmalba na
skle, OSCD, H2-16786. Foto: NM, Alzbéta Kumstdatova

obvodovou listou.

Sv. Vaclav (inv. ¢. H2-16786; ptipis ,,SANCT WENCESLAUS.*; sklo 44,5 x 31 cm;
ram 58,8 x 46,5 cm) je signovan monogramem v ligatufe ,,GJ“ (obr. 1). Zachycuje tra-
di¢ni obrazovy typus svétce. Ten je odén do brnéni krytém rozevienym plastém s herme-
linovym limcem, na hlavé knizeci ¢apku, u pasu mec, v rukou velitelskou htil, praporec
a §tit se svatovaclavskou orlici. Interiérovy prostor minimalisticky definuje perspektivni
sbihani linii dlazby, mohutna drapérii s tfasnénim a edikula v pozadi. Sv. Jan Nepomucky
(H2-16787; ptipis ,,S: IOANNES VON NEPOMVCK®; sklo 44,5 x 31 cm; ram 59,8 x
46,5 cm) je signovan ligaturou ,,IG* a opatfen dataci ,,1722* (obé dvojky v dataci jsou
vyryty zrcadlové obracené) (obr 2). Svétec je zachycen ve frontalnim postoji, s pétici
hvézd kolem hlavy. Je odén v albé, rocheté a almuce (kanovnickém pléstiku), na hlavé
biret, v ruce palmovou ratolest a krucifix s Ukfizovanym, k némuz kontemplativné obraci
pohled.

Figura Vaclava odpovida skrétovskému typu podoby svétce znamému jak z fady ob-
raza," tak z grafickych listi. Nepomuckého vyobrazeni se volné vaze k univerzitni tezi
Frantiska Josefa Knauta z Fahrenshwungu z roku 1674, kterou podle navrhu Karla Skréty

13 H. BROZKOVA, V lesku, s. 102, &. kat. 25, obr.

14 F. RYSER, Glas, Glanz, s. 44-45, ¢. kat. 14 a 16.

15 Napt. Sv. Vaclav mezi andely, kolem 1700, olej na platné, Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O533. Viz Lenka
STOLAROVA (ed.), Barokni uméni ze sbirek Narodni galerie v Praze. Vybérovy katalog stdlé expozice Narodni
galerie v Praze na zamku Kinskych ve Zdaru nad Sdzavou, Praha 2008, s. 72-73, obr.; Srov. Lubomir
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prevedl do grafiky augsbursky
rytec Bartholoméus Kilian.'
Ta se stala vlivnou ptfedlohou
pro dalsi zobrazeni mucednika
§ v posledni ¢tvrting€ 17. a na po-
&atku 18. stoleti.'” Ve Skrétové
duchu je Johanek na podmal-
bé spodobnén jako vzdélanec
a svétec zaroven. Vyobrazeni
Prazského (dnesniho Karlova)
mostu s veézovitou architektu-
rou v pozadi odkazuje k Jano-
vé mucednické smrti. Chybi
zde obvykla scéna se svrzenim
mucednikova téla z mostu, kte-
ré najdeme i na Knautove tezi.
Janssen tedy bud’ pouzil jiny
graficky predobraz odvozeny
ze Skrétovy teze nebo kom-
pozici sam cilené redukoval
na stal s textilii, na které jsou
rozmistény knihy a list s ruko-

Obrazek 2 — Gerhard Janssen, Sv. Jan Nepomucky, 1722, pisnymi poznamkami. Vzdou-
podmalba na skle, OSCD, H2-16787. Foto: NM, Alzbéta
Kumstatova

vajici se drapérie pridrzovana
nad svétcovou hlavou andilky
je zde redukovana na dekorativni tlohu bez poletujicich pomocnikd.

Pfi vzajemné komparaci maleb vyvstava otazka jejich objednavatele. Ryze bohemikalni
tematika protéjskove koncipovanych kust dava tusit jeho uzkou vazbu na domaci prostie-
di.

Pozoruhodna je i provenience dél. NM je zakoupilo z pozistalosti prazského svéticiho
biskupa, historika a vasnivého sbératele Antonina Podlahy (1865-1932). Ta zlstala po bis-
kupoveé smrti v jeho byt¢ v dékanském domé na Hrad¢anském namésti.'® Ze soupisu in situ

MACHYTKA, Svaty Vaclav v pozdnim dile Karla gkréty, Uméni XXXVIII, 1990, s. 213, 225, pozn. 43-46, obr.
11 nas.216.

16 Janssen vyuzil grafickou pfedlohu z dilny Wolfganga Kiliana (dle ptedlohy Christopha Schwartze) i u podmalby
Myti nohou, Sbirka Steiner Mnichov, inv. ¢. HGS 377 (signovano, posledni ¢tvrtina 17. az prvni tietiny 18.
stoleti). Viz W. STEINER, Goldglanz und Silberspracht. Hinterglasmalerei aus vier Jahrhunderten, Miinchen
2015, s. 52-53, ¢. kat. 18, obr.

17 Petra ZELENKOVA (ed.), Barokni grafika 17. stoletd v zemich Koruny ceské. Seventeenth—Century Baroque
Prints in the Lands of the Bohemian Crown, Praha 2009, s. 94-95, obr.

18 Sarka RADOSTOVA, Antonin Podlaha a jeho zbozna ,,Kunstkomora®; in: Marie Ryantova — Kristina Uhlikova
— Jakub Formanek — Jitka Cisatova (eds.), Antonin Podlaha. Knéz ve védach o historii a uméni, Praha 2017,
s. 111-123, zj. s. 113, pozn. 2.
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je patrna Sife sbératelova zabéru.'" Sbirka obsahovala portrétni a nabozenské obrazy, kraji-
nomalby, veduty mést, sochy, nemaly soubor grafickych list a rozsahlou knihovnu se vzac-
nymi tisky, dale nabytek, vysivané textilie a umélecké femeslo, zejména porcelan a sklo.
V dob¢ biskupovy smrti ¢itala uctyhodnych 1000 kusi. Jejim zdkladem bylo dédictvi po
otci, zbytek ziskaval nejcastéji prostiednictvim staroZitnictvi a aukci.? Podlaha opakované
vystavoval ¢ast sbirky vazanou ke svatovaclavské a svatojanské ikonografii a publikoval
ji ve vystavnich katalozich a privodcich. Sbirky byly dle biskupovy zavéti rozprodany ve
tfech vefejnych drazbach na podzim 1932 a vytézek byl vénovan na nadacni ucely. Dle bis-
kupova piani ziskalo NM — spole¢né s dal$imi vybranymi vefejnymi institucemi — predkup-
ni pravo, na jehoz zakladé zakoupilo do sbirek 160 ptedméti.?! Historicko-archeologické
oddéleni (dnesni OSCD) tyto akvizice piedstavilo dne 13. ¥ijna 1932 vefejnosti.??

Dale je zfejmé, Ze podmalba s Vaclavem byla vystavena na Jubilejni svatojanské vystave
konané od kvétna do fijna roku 1929 ve Vladislavském sale a ve Staré snémovné Prazského
hradu. Uskutecnila se coby souéast programu oslav svatovaclavského milénia konaného ve
snaze upevnit sepéti naroda se svatovaclavskou tradici. Podmalbu zmifuje vystavni pru-
vodce.”® Vybéru asi 700 exponatti se svatovaclavskou tematikou se ujal k tomu ustanoveny
Vystavni vybor.?* Domnivam se, Ze Podlaha podmalby ziskal odkupem ¢i darem od Antoni-
na Kupce z Prahy 2, ktery zaptjcil protéjskova dila stejnych naméti i techniky na Vystavku
svatojanskych Pragensii v klastere alzbétinek na Novém Mésté Prazském, organizovanou
Svatojanskym vyborem pouhé dva mésice pted zahdjenim hradni vystavy, tj. v bfeznu roku
1929.%

Tteti z Janssenovych podmaleb s namétem Alegorie podzimu (H2-39629; sklo 30 x 40,5
cm; ram 53,3 x 43 cm) je opé€t znacena ligaturou ,,IG* a doplnéna rytym dvojversim ,,Mein
Fiinfftes Element ist ein guth Gldsel Wein Drum Stell ich mich im Herbst bey dem Weinlesen
mrky umeéleckych predmetii biskupa Dra. Antonina Podlahy, Praha 1932, s. 12, ¢. 18 a 19:

englomisovany obraz® sv. Vaclava a obraz Sv. Jana Nepomuckého od neznamého autora, dle soupisu umistény
ve druhém saloné Podlahova bytu.

20 Zdentk KucHYNKA, Biskup Antonin Podlaha, sbératel a mecenas, Casopis spolecnosti priatel starozitnosti 118,
2010, ¢. 4,'s. 193-206.

21 Robert MECKOVSKY, Aukce uméleckych sbirek Antonina Podlahy; in: M. Ryantova, Antonin Podlaha, s. 125—
133; Archivu NM byl navic vénovan cely osobni archiv biskupa Podlahy (ptes 4000 polozek).

22 Jan HERAIN, Umélecké a védecké sbirky biskupa f Dra Antonina Podlahy, Umeéni VI, 1933, s. 59, s. 166.
Akvizice zahrnovaly zejména velky soubor nabozenské a portrétni grafiky, soubor rektorskych pozvanek,
diplomui a vyuénich list, kreseb, porcelanu, kameniny a skla, nékolik plastik a obrazu, textilii, bohosluzebnych
predmétt a ,,maleb na skle.

23 Antonin PopLAHA — Eduard SorwM (eds.), Privodce vystavou svatoviclavskou na Hradé prazském usporddanou
v jubilejnim roce 1929, Praha 1929, s. 31, ¢. 15: ,,eglomisovany obraz sv. Vaclava na skle, z druhé pol. 17.
stoleti. Maj. Dr. Podlaha*. Z pudorysu vystavnich prostor se zékresem rozmisténi vitrin, paneli a Cisel
exponatl vyplyva, ze obraz byl vystaven na panelu mezi ¢tvrtym pilifem severni stény Vladislavského salu
(zleva) a vstupem ze salu na kruhové schodisté k Sini Novych zemskych desek. Podle fotografie jde patrné o
ram zaveseny zcela vlevo vedle korouhve (viz obr. na s. 12).

24 Vybor byl podslozkou Piipravného vyboru a potazmo Narodniho vyboru pro oslavy tisiciho vyro¢i mucednické
smrti sv. Vaclava. Podlaha v obou pisobil jako pfedseda a mistoptedseda. Piipravy intenzivné probihaly jiz od
roku 1923. Vice nez 200 pfedméti pochazelo z Podlahova majetku, zbytek byl zaptijcen prevazné z ceskych
soukromych a z n€kolika vefejnych sbirek.

25 Karel PRocHAZKA — Vilém BITNAR, Katalog vystavky svatojanskych Pragensii pordadané vyborem svatojanskym
v Praze 1929, Praha 1929, s. 16, ¢. 58 a 59: ,,Eglomisovany obraz sv. Jana z X VIIL. stoleti a k nému pendant
sv. Véclav®.
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Obrazek 3 — Gerhard Janssen, Alegorie podzimu, 1. ¢tvrtina 18. stoleti, podmalba na skle, 0SCD,
H2-39629. Foto: NM, Alzbéta Kumstatova

ein (Mym patym elementem sklenka dobrého vina je, tak pfedstavuji si sebe na podzim
v Case jeho sklizn¢) (obr. 3). Autor zasadil do stiedu kompozice jakousi branu z lian a §la-
houni vinné révy s dozravajicimi hrozny, pod kterou situoval stil a sud vina, na ktery useda
muz se dzbanem a poharem v ruce. Pfed nim kle¢i Zena se slaménym kloboukem a naléva
dalsi dzban. Okolni krajina je rozdélena do nékolika plant. Vpravo Zena prodava sklizena
jablka a hrusky, dale nalevo zena a muz lisuji v kadi vinné hrozny, zcela vlevo dva pary
vesnicant tanci za zvuku hudby piStce a za nimi dalsi vesnicané popijeji a opékaji krmi na
rozni. V pozadi po stranach se na horizontu ty¢i italizujici pevnostni architektura a méstska
palacova zastavba. Partie oblohy je bohuzel poskozena v disledku chybéjiciho bievna ob-
razového ramu.

Podmalba byla do sbirck NM pievedena roku 1956. Pochézela ze zamku Kolodé&je u Pra-
hy.?® Kolodéjsky zamek patfil od 20. let 17. stoleti rodu Lichtenstéjnt. V letech 1684—1712
nalezel k majetku mecendse a fanatického sbératele Jana Adama Ondieje knizete z Lich-
tenstejna, ktery sidlo vyrazné prestavél a nasledné jeho deefi Terezii Antonii Felicitas, pro-
vdané za vévodu Savojského, ktera prace dokoncéila.”” Je tedy mozné usuzovat, ze pravé Jan

26 Archiv OSCD, pririistkova agenda, &. pi. 52/56, ¢. j. 516/56.
27 Heslo Kolodéje; in: Tomas VLCEK, llustrovand encyklopedie ¢eskych zamkii, Praha 2001, s. 304.
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Adam, sidlici ve Vidni, kde Janssen pisobil, mohl byt zadavatelem ¢&i kupcem této alegorie
a v ramci vybavovani piestavéného sidla mohla byt pfivezena z Vidné.

Podmalby Gerharda Janssena jsou charakteristické stiizlivou barevnosti omezené skaly.
Ve své dobé byly velmi cenéné a nepochybné inspirovaly celou stfedni Evropu, zejména
ty z videnskych sbirek knizat Lichtenstejnti. Ve srovnani se soudobou tvorbou ceské dilny
Daniela a Ignace Preisslerovych (jiz se vénuje nasledujici podkapitola) Gerhardtv rukopis
ovsem vyzniva vice malifsky. Objemy modeluje s pomoci lehce pastézni lavirované barvy.
Preissleriim je naopak vlastni proskrabavani téze barevné vrstvy.

3.2. Fenomén maliiské dilny rodiny Preissleru

Barokni uméni podmalby na skle je v ¢eskych zemich neodmyslitelné spjato s dilnou rodiny
Preisslerd. Ti ptsobili ve sluzbach a pod vlivem mecenatu tii generaci hrabat Kolowrati-
-Liebsteinskych ve vychodoceském Kunstatu (Kronstadtu) v Orlickych horach. Dilna jiz
ve své dob¢ ziskala véhlas diky nezaménitelnym pracim malovanych §varclotem — sépi-
ovou cervenou barvou a vyvySovanym zlatem na ¢eském skle i orientdlnim a nejstarSim
evropském porcelanu (z Mi$né a Vidné&).?® Pravem je jejich produkce povazovana za dila
evropského vyznamu, a to véetné vzacnych a hodnotnych podmaleb na skle. Technologicky
jde o malbu ¢ernou a ¢ervenohnédou lavirovanou barvou v Sirokém skale tontl v kombinaci
s proskrabavanymi liniemi barevné vrstvy, diky nimz vznikaly v obraze objemy a hloubky.
Vysledna malba byla podlozena platkovym zlatem ¢i stiibrem, ptipadné pokryta ¢erveno
oranzovym Selakem. To dodavalo obraziim syty teply odstin.

Do nedavné doby byly tyto malby, charakteristické svym nezaménitelnym rukopisem
a vyhranénym stylem, povazovany zahrani¢nimi badateli za prace vyhradné Ignace Prei-
sslera (16767—1741). Nejnovejsi domaci vyzkum vsak potvrdil diivéjsi domnénku, ze kli-
¢ovou roli pro formovani stylu i fungovani celé dilny sehral Ignactv otec Daniel Preissler
(1636—-1733). Jeho tvorbu lze piesvédCive ztotoznit s pracemi tzv. prazsko-videnské ma-
litské skoly.? Danielovu v8estrannost doklada $t'astné objevena smlouva na 24 podmaleb
(krajinomaleb a emblemat) s KryStofem Vaclavem hrabétem Nosticem z roku 1704, docho-
vana v rodinném archivu Nostic(.*

Rodinny podnik s velkym uspéchem fungoval od posledni ¢tvrtiny 17. stoleti do konce
30. let 18. stoleti. Je znamo, Ze zakazky jim zprostfedkovaval Karel II. hrabé Kolowrat-
-Liebstejnsky i jeho nasledovnici, majitelé rychnovského panstvi, pod které¢ Kunstat spadal.
Inspiraéni zdroje preisslerovské tvorby jsou spjaty s norimberskou Skolou — produkci Jo-
hanna Schapera ¢i Johanna Ludwiga Fabera.?! Nepochybné je nutné uvazovat i o inspiraci
tvorbou Gerharda Janssena. Velké mnozstvi dél v kolowratskych inventatich doklada vy-
konnost dilny. Ani jeden z autord vSak dila nesignoval, jsou proto obtizné ptipsatelna. Navic
28 Sbirka skla OSCD uchovéva §varclotem malovanou sklen&nou lod’ku s chinoiseriemi (H2-8516) a porcelanovy

koflik s vedutou Karlovych Varti (H2-3134), ktery se vaze k tamnimu pobytu cisafovny Alzbéty Kristyny. Viz
H. BROZKOVA (ed.), Daniel a Igndc Preisslerové. Barokni malifi skla a porceldnu, Praha 2009, ¢. kat. 81, obr.

29 K tzv. ,,Mahl-Schule Prag-Wien* viz tamtéz, s. 62-63, pozn. 90.

30 Lubomir SLAVICEK, ...datum er Ruhm und Ehre, ich aber Contento darvon habe. Umélci, umélecti femeslnici
a agenti ve sluzbach Krystofa Vaclava Nostice; in: Helena Danova — Jan Klipa — Lenka Stolarova (ed.), Slezsko
— zemé Koruny Ceské. Historie a kultura (1300—1740), Praha 2008, s. 377-388.

31 H. BROZKOVA, Daniel a Igndc, s. 69.
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rozlisit bezpecné rukopis otce a syna je v podstaté nemozné (coz je rys pro rodinné podniky
pfiznacny). Nameétova skladba praci dilny odpovida skladbé prazské kabinetni malby ko-
lem roku 1700. Vedle po¢etnych alegorie jsou zde zastoupeny veduty mést a krajin, lovecké
a bitevni scény, Zanrové vyjevy a chinoiserie, protéjskové obrazy a vétsi tematické série.®

K nejstar$im a zaroveni nejhodnotn&jsim podmalbam na skle v OSCD patii alegoricky
cyklus Ctyr Zivii piipsany Danielu Preisslerovi.”> Odborné i laické vefejnosti je dosud jen
velmi malo znamy. Malby nejsou signovany, pouze dvé¢ z nich znaceny nazvy — ,,TERRA*
(Zem¢) a ,,IGNIS* (Ohen). Autorstvi starSiho z Preisslerti jim tak bylo pfipsano, jisté pra-
vem, na zakladé stylové a technologické analyzy. Malif pouzil charakteristicky mono-
chromni hnédocerny lak umoznujici lazurni malbu v kombinaci s grafickym proskraba-
vanim detaili jako jsou vlasy ¢i vegetace. Na lakovou vrstvu nanesl celoplosné platkové
zlaceni. Malby pak finalné opatfil kryci vrstvou oranzovocervené barvy.

Do sbirek NM byly dle evidence malby pievzaty od Jany Borovské z Prahy 8 v kvétnu
1945 s poznamkou, ze pochazely z majetku Ericha Mattese, némeckého majitele starozit-
nosti v Mostecké ulici na Praze 3.3* Profilované zlacené ramovani obrazi s vnitini dekora-
tivni liStou je sice dobové, ale patrné mladsi nez malby. Jejich zadni dievéné desky fixované
na hrebicky jsou opatfeny rukou psanymi ptipisy ,,4 Elementen — den Erden /des Wasser /
die Luft /dess Foyer*.

Vsechny c¢tyii prace reprodukuji obrazy italského malife Francesca Albaniho (1578—
1660), predniho zaka Annibale Carracciho. Pfedlohou elementti Vzduchu a Vody se stal Al-
baniho cyklus Ctyr Ziviii, provedeny v letech 1621-1633 na objednavku vévody Ferdinan-
da Gonzagy pro vilu Favorita v severoitalské Mantové. Velkoformatové obrazy obdélného
formatu pozdéji odkoupil do svych florentskych sbirek Paolo Francesco Falconieri a roku
1672 povetil jejich grafickym pievodem ve své dobé predniho francouzského rytce Etienna
Baudeta (1638—1711). O dva roky pozd¢ji olejomalby ziskal do svych sbirek Ludvik XIV.,
dnes jsou soucasti sbirek v Louvru.*> A pravé tyto Baudetovy médiryty vyuzil Daniel Pre-
issler pro piedlohy.>

Alegorie Vzduchu (H2-31267; sklo 24,7 x 35,2 cm; rdm 40,5 cm x 46,3 cm) zobrazuje
bohyni lasky a plodnosti na podesté palacové architektury na biehu zalivu, jak se za zvuku
harfy oddava své kazdodenni toaleté (obr. 4, 5, 6). Bohyné sedi na lizku, obklopena trojici
Gracii (personifikaci pivabu a krasy), které ji CeSou a pripravuji Sperky. Asistuje jim fada
Kupidi s typickymi atributy. Ptfidrzuji zrcadlo, vytahuji trn z Venu$iny nohy. Dopis, kvéti-
ny, piesypaci hodiny, hra s holubicemi spoutanymi stuzkou ¢i pooteviena truhlice odkazuji
k milostné hie, pomijivosti a tajuplnosti lasky. Na oblaku opravuji Kupidové kolo trium-

32 Tamtéz, s. 67.

33 Ctvefice podmaleb byla pohromadé vystavena pouze roku 2017 na vystavé V lesku zlata, v zaii barev v UPM.
Alegorie Ohné byla prezentovana coby dilenska prace Preisslerti roku 2015 na vystavé v Narodnim muzeu
Koreje v Soulu. Viz Jana KUNESOVA (ed.), Picchiii jesul: Pohemia juli. The Story of Bohemian Glass, Seoul
2015, s. 58, ¢. kat. 67, obr.

34 Archiv OSCD, Pririistky. Konfiskdty 1945-1946, &. j. pi. 89/45: majitelem soubor ocenén na 85000 korun
protektoratnich.

35 Patiz, Louvre, Départment des Peintures, inv. ¢. INV 9 (MR 13) a INV 12 (MR 16). Viz Catherine R. PuGLisl,
Francesco Albani, London and New Haven 1999, ¢. kat. 60, 71.; L ‘Albane. 1578—1660 (Exposition-dossier du
Département des peintures), Paris 2000, s. 39, 62—67, 69-70, ¢. kat. 15, obr.

36 Londyn, The British Museum, inv. ¢. U,11.18 a U,11.19.
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Obrazky na predchozi a této strané:

Obrazek 4 — Daniel Preissler, Alegorie Vzduchu, 1700—1710, podmalba na skle, OSCD, H2-31267.
Foto: NM, Alzbéta Kumstatova

Obrazek 5 — Francesco Albani, VenuSina toaleta, mezi 1621-1633, olej na platné, Pariz, Museé du
Louvre, inv. ¢. INV 9 (MR 13). Foto: © 2009 RMN-Grand Palais (musée du Louvre) / Franck Raux
Obrazek 6 — Etienne Baudet podle Francesca Albaniho, Venusina toaleta, 1672, New York, The Me-
tropolitan Museum of Art, inv. ¢ 58.555.2. Foto: METS (https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/361824)

falniho Venusina vozu a napéjeji dvojici labuti, které ho po obloze tdhnou. Na pozadi ide-
alizovan¢ho Venusina chram chystaji Kupidové lod’ku k projizd'ce. Preissler se Baudetovy
predlohy drzel az na drobné detaily velmi vérné.

Alegorie Vody (H2-31266) zachycuje jeden z nejznamégjSich milostnych piibéha liceny
v narativni basni Williama Shakespeara, inspirované desatou knihou Ovidiovych Metamor-
f6z (obr. 7, 8). Mlady Adonis je béhem lovu opakované a Istivé svadén bohyni lasky, ktera
se do n¢j zamilovala, kdyz se nahodné skrabla o Kupiduv $ip. Lovec je lapen az v moment¢,
kdy Venuse predstira mdloby. V duchu alegorie vody je scéna zasazena do parteru hornaté

Obrazky na protéjsi strané:

Obrazek 7 — Daniel Preissler, Alegorie Vody, 1700-1710, podmalba na skle, OSCD, H2-31266.
Foto: NM, Alzbéta Kumstatova

Obrazek 8 — Francesco Albani, Adonis premozeny spici Venusi, mezi 1621-1633, olej na platné, Pa-
7iz, Museé du Louvre, inv. ¢. INV 12 (MR 16). Foto: © 1995 RMN-Grand Palais (musée du Louvre)
/ Hervé Lewandowski.
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Obrazky na protejsi strané:

Obrazek 9 — Daniel Preissler, Alegorie Zemé, 1700—1710, podmalba na skle, OSCD, H2-31268.
Foto: NM, Alzbéta Kumstatova

Obrazek 10 — Francesco Albani, Alegorie Zemé, 1625—1628, olej na platné, Torino, Galleria Sauba-
da, inv. ¢. 479. Prevzato z: Catherine R. Puglisi, Francesco Albani, London and New Haven 1999,
¢ kat. 60, 71

fiéni krajiny s kaskadovitymi vodopady, v nichz dovadéji Kupidové, symbolicky chytajici
ryby do siti. Nékolik jich $plha do vétvi stromu a obklopuje obnazené télo krasky, ktera
pod nim spociva. Dvojice Kupidl na obloze nesouci vlajici drapérii odkazuje k piib&éhu
Venusina zrozeni z moiské pény, motivu ve vytvarném umeéni zndmém jiz z pompejskych
fresek z 1. stoleti po Kristu. Nejvyraznéjsim odklonem od originalu i grafiky jsou napadné
pooteviené o¢i bohyné. Jsou piedzvésti tragického konce milostného pribéhu neopétované
lasky a touhy.

Piedlohou elementl Zemé a Ohné se stal dal§i Albaniho cyklu Cryi* Zivlii, tentokrat kru-
hového formatu, ktery vytvofil v letech 1626—1628 pro kardinala Maurizia Savojského, pi-
vodné pro jeho zdmeckou rezidenci Valentino nedaleko Turyna. Dnes se nachazi v Galerii
Saubada v Turyné.’’” Podmalby vznikly opét na zakladé grafického piepisu cyklu od Etienna
Baudeta z roku 1695.%®

Ustednim bodem kompozice Alegorie Zemé (H2-31268) je Kybelé, starovéka fryzska
,Matka zemé®, jedouci na dvoukolovém voze tazeném lvi (obr. 9, 10). Je vybavena atributy
v podob¢ hradebni korunky, koule, Zezla a klice. Doprovazi ji Cerés, bohyni Grody a zemé-
délstvi s obilnymi klasy v ruce a ve vlasech. Vpiedu na vozu sedi Flora, bohyné kvetouci
ptirody a Bakchus, btih vina a plodnosti. Scénu na pozadi hornaté tirodné krajiny prostupuji
skupiny Kupidt vykonavajici nejriznéjsi zemédelské prace (orani ptidy, seceni a vazani do
snopu, vymlat obili, cesani ovoce ze stromu, §lapani vina) a nesouci na znameni hojnosti
kose kvéth a plodu, které patrné pod pfistteskem v pozadi i konzumuji.

Kompozi¢né nejslozitéjsi Alegorie Ohne (H2-31265) je zasazena do pobiezni krajiny
s mohutnym skaliskem, v némz Vulkan, bith ohn¢ a kovar zbroje pro bohy i hrdiny odpo-
¢iva v popredi vlevo (obr. 11, 12). Po obloze jede jeho manzelka Venuse na dvoukolovém
slune¢nim voze tazeném holubicemi a zapaluje Kupidtim pochodné. Jejich plamen pak dal-
$imi pochodnémi §iii az na zemi, kde je pfic¢inlivé rozdmychavaji. Jini Kupidové kovaji ve
Vulkanové diln¢ své Sipy lasky. Plamenem a $ipy lasky je zasaZena i stiedova figura vladce
boht Jupiter. Se svym orlem tfima svazky plament a bleskd. V pozadi vpravo pod stromem
lezi mrtva Semelé, jeho milenka s hrudi probodenou Kupidovym $ipem. Ta, nic netusice, na
zaklad¢ Istivého planu Jovovy zarlivé manzelky Junony pozadala svého milence, aby s ni
ulehl na loZe v plné moci a slave. Jako smrtelna vSak byla sezehnuta silou jeho blesku. Tim
Junona potrestala manzela a Sikovné se zbavila sokyné.

V komparaci s dal$imi Preisslerovymi dily ze sbirek UPM a jinymi domacimi
a zahrani¢nimi sbirkami byly malby datovany kolem roku 1700-1710.%° Primarné se nabizi
porovnani obrazti z NM s trojici zivla z UPM (Voda, Ohen, Vzduch) ptipsanych Danielu

37 Turin, Musei Reali Torino — Galeria Saubada, inv. ¢. 479 a 478. Viz R. PuGLisi, Albani, ¢. kat. 60, 71.
38 Londyn, The British Museum, inv. ¢. 1917,1208.713 a 1917,1208.710.
39 H. BROZKOVA, V lesku, s. 126-129, ¢. kat. 38.1.-11., 39, 40, obr.
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Obrazky na protejsi strané:

Obrazek 11 — Daniel Preissler, Alegorie Ohné, 1700—1710, podmalba na skle, OSCD, H2-31265.
Foto: NM, Alzbéta Kumstatova

Obrazek 12 — Etienne Baudet podle Francesca Albaniho, Alegorie Ohné, 1695, médiryt na papire,
London, Wellcome Collection — Wellcome Library, no. 23618i. Foto: Wellcome Collection. Public
Domain Mark (https://wellcomecollection.org/works/ b8gd5hjm)

Preisslerovi a datovanych rovnéz mezi 1700-1710.4° Tyto prace reprodukuji ptivodné étyi-
dilny cyklus tapiserii zhotoveny pro Ludvika XIV., ktery roku 1674 pro panovnika navrhl
dvorni malif a dekoratér Charles Le Brun. Roku 1687 byl celek vydan v grafickém piepisu
Johannem Ulrichem Krausem (1655-1719) v Augsburgu. Podmalby zasazené do Sirokych
povida jednak predloham v podobé¢ tapisérii, jednat stylové odliSnosti pfedloh v podobé
fimské a zejména bolonské skoly Francesca Albaniho a francouzského skoleni Charlese Le
Bruna, vyrazné ovlivnéného zakovstvim u Nicolase Pousinna v Rimé. V detailech vyka-
zuji tyto prace stejnou preciznost provedeni malby a vyraznou podobnost v podani figur a
mnoha detaild (vegetace, pojeti drapérie, listovi stromt, pefi, oblak atd.). Stejné tak je tomu
i v ptipadé¢ dalSich praci Daniela Preisslera z UPM.*

Dvé ze &tyf alegorii vytvoril Preissler dle predlohy Albaniho cyklu Ziviii pro Turin, dvé
pro obdobny cyklus pro Mantovu. Nabizi se tedy predpoklad, Ze ptivodné existovaly dva
Ctytdilné cykly stejnych namétl, vzdy z poloviny dochované a dnes druhotné sestavené do
cyklu nového, zahrnujiciho viechny Zivly. Nasvédéuje tomu piedné disproporénost pred-
loh. Turinské obrazy maji obdélny format, zatimco mantovské kruhovy. Naméty nedocho-
vanych kust v pfipad¢ turinského cyklu piedstavovaly obdélné formaty zobrazujici Dia-
niny nymfy odzbrojuji Kupidy (Zemé) a odpocivajici Venusi a Vulkana (Ohert). Zbylé dva
vyjevy z mantovského cyklu kruhového formatu predstavovaly pfibéh, v némz btih Aeolus
rozpoutava na piikaz bohyné Juno vétry (Vzduch) a triumf nymfy Galateiy obklopené za-
stupy moiskych bytosti (Voda).*

Existenci dvou cykld utvrzuje dale skutecnost, Ze pii restaurovani byla u zivlu Zemé
a Ohnev adjustaci nalezena jako mezivrstva ptivodni hrubsi vinéna textilie v platnové vazbe.
Ta je pro Preisslerovskou dilnu charakteristicka, avsak jen velmi vzacné se dochovala.*
Spolu s faktem, ze u zbylych dvou alegorii zadna textilie nalezena nebyla je predpoklad
o existenci dvou pavodnich ¢tyfdilnych cykld velmi prikazny.

Volba namétt a predloh podmaleb byla nepochybné jasné formulovana objednavatelem.
V letech 1700-1710 jim mohl byt Norbert Kolowrat-Liebstejnsky (71716). Pasobil jako
cisaisky diplomat ve Spané&lsku, Braniborsku a Koliné nad Rynem. Piipadné mohl zakazku
zadat Norbertliv otec Frantisek Karel I. Kolowrat-Liebstejnsky (71700). Soucasti reprezen-

40 Tamtéz, s. 122—125, ¢&. kat. 37.1.-II1., obr.

41 Tamtéz, s. 108nn.

42 Viz https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010066326 (Zem¢); https://collections.louvre.fr/ark:/53355/
cl010062425 (Ohen); https://museireali.beniculturali.it/catalogo-on-line/#/dettaglio/57587 Allegoria%?20
dell‘elemento%20dell‘Aria (Vzduch); https://museireali.beniculturali.it/catalogo-on-line/#/dettaglio/57598
Allegoria%?20dell‘elemento%20dell*Acqua (Voda) (27. 8. 2022).

43 Archiv restauratorského oddéleni HM NM, Romana KozAKOVA, Podmalba na skle — englomisé. H2-31265—
31268 (restauratorské zpravy), Terezin 2020.
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tativni obrazové galerie Kolowratl na Rychnovském zamku byla vedle obrazii i rozsahla
sbirka mnoha set rytin.* Je velmi pravdépodobné, ze Daniel Ignac mél moznost se s obsa-
hem rychnovské obrazové sbirky divérné seznamit. Byla v ni identifikovana fada predloh
pro Preisslerovské malby na porcelanu i skle, véetné podmaleb.®

Barokni podmalby 17. a 18. stoleti jsou charakteristické svou adjustaci do plochych hlad-
kych ¢ernych ramu imitujicich ebenové drevo ¢i do profilovanych ramt se zlacenou listou
a rovnéz opakujicimi se rozméry. Spolu s ¢astym vyskytem existence protéjsku a cykli
Ctyt ¢i vice obrazi lze predpokladat zplsob uplatnéni téchto praci v dobovych baroknich
interiérech. Pravdépodobné byly po vzoru obrazi a zejména drobnéjsi, kabinetni malby
zaclenovany a usporaddvany do soudobych obrazovych galerii tzv. mozaikovym zptisobem.
Patrné zdobily spiSe intimni prostory soukromych kabinett.

3.3. Augsburska malifska Skola

Pro jihonémecky Augsburg jako jedno ze stézejnich evropskych tvurcich center podmalby
2. poloviny 18. stoleti jsou vedle ndbozenskych a alegorickych ndaméti charakteristické veduty,
romantizujici pfimotské krajiny a italizujici venkovské idyly s pastyiskym scenériemi s drobnou
figuralni stafazi. Vynikaji specifickou malbou pestrymi krycimi barvami s dominanci hnédavych
ton.* Blizké jsou jim i piimoiské krajiny francouzské provenience.”” Bohuzel jen mala ¢ast
tamni produkce je signovana a datovana. Zprostiedkovani zminénych ptedloh jisté dopomohla
i bohata a kvalitni produkce augsburské grafické tvorby. K nejznaméjsim autorim tamni Skoly
patiil Johann Wolfgang Baumgartner (1702-1810), znamy perspektivnimi a romantickymi ve-

Dvojice neznamych protéjskovych podmaleb drobného formatu ze sbirky NM piedstavuje
ptimorské krajiny augsburského koloritu, u nichz Ize ptedpokladat italskou predlohu (obr. 13,
14).

Pobrezni krajina se zalivem a napajedlem (H2-104380; sklo 18 x 24,5 cm; ram 21 x 28,7
cm) se vlevo otevira pohledem na hladinu s rybarskou lod’kou s napnutou plachtou, vpravo se
ty¢i mestska kamenna architektura s ¢ervenymi stiechami a vysokou terasou. Pied ni je situo-
van pramen s napajedlem, u které¢ho stoji muz s koném. Na skalisku nad pramenem se rozhlizi
do krajiny dvojice muzil. V popfedi kra¢i Zena s koSem na hlavé (snad pradlena) doprovazena
chlapcem a psem.

V protejskoveé Primorské krajiné s pristavem a sochou (H2-104381) odpociva v popfedi muz
se zenou, psem a oslem obtézkanym zavazadly. Dalsi zavazadla (dva sudy a n¢kolik balikt) jsou
rozprostiena vpravo pii zidce se soklem a sochou stojiciho muze. V dal§im planu vidime klidné
mote s plachetnici. Na pozadi se ty¢i pristavni opevnéni na vysokém skalisku a dalsi lode.

44 Oldfich BLAZICEK, Rychnovskd zamecka obrazarna, Praha 1957, s. 3.
45 H. BROZKOVA, V lesku, s. 92.

46 F. RYSER, Baumgartner, Boenehr, Bisle — Die Augsburger Hinterglasmalerei des 18. Jahrhunderts; in: F. Ryser,
Glas, Glanz, s. 121-123.

47 H. BROZKOVA, V lesku, s. 28.

48 Berno HEYMER, Der ziinftige Hinterglasmaler Franz Joseph Bisle (1760-1810); in: Bayerisches Jahrbuch fiir
Volkskunde 1998, s. 87-92; TYZ, Johann Wolfgang Baumgartner und die Augsburger Hinterglasmalerei des
18. Jahrhunderts, in: Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde 2010, s. 51-61.
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Obrazek 13 — Pobrezni krajina se zalivem a napajedlem, Augsburg, posledni tretina 18. stoleti,
podmalba na skle, OSCD NM, H2-104380. Foto: NM, Al?béta Kumstdtovd

Obrazek 14 — Primorska krajina s pristavem a sochou, Augsburg, posledni tretina 18. stoleti, pod-
malba na skle, OSCD NM, H2-104381. Foto: NM, Alzbéta Kumstdtova
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Stylové blizké jsou obé-
ma pracim augsburské pro-
t¢jsky Krajina se zdtokou
a Venkovska idyla ze sbi-
rek UPM, datované kolem
1760-1780.% Protéjsky
z NM nelze spojit s zadnym
konkrétnim autorem a lze je
pravdépodobné datovat do
posledni tretiny 18. stoleti.

3.4. Produkce druhé
poloviny 18. stoleti

Sbirka zahrnuje také néko-
lik anonymnich a nedato-
vanych, misty poSkozenych
praci, které¢ lze na zakladé
stylové analyzy a v kompa-
raci s dobovou domaci ¢i
stiedoevropskou  produkci
vro¢it zhruba mezi roky

= - - : — M 1750-1800.

Obrazek 15 — Toaletni zrcadlo s vyobrazenim Memento mori, Svy- Toaletni zrcadlo s vyobra-
carsko /?/, 1750—-1800, podmalba na skle, 0OSCD NM, H2-16998/a-
-b. Foto: NM, Alzbéta Kumstatova

zenim Memento mori (H2-
-16998/a-b; sklo 24 x 19
cm; ram 31,3 x 26,5 cm; zezadu opatieno stojankem) predstavuje specificky typ zatisi, které
ma piipominat pomijivost lidského Zivota a marnost pozemskych statkti a Gspéchu (obr.
15). Usttednim bodem malby je lebka bez spodni &elisti symbolizujici koneény triumf smr-
ti, korunovana uvadajicimi fezanymi kvétinami. Spoc¢iva na desce stolu, obklopena pied-
méty evokujicimi nevyhnutelnost smrti (zhasla svice, knihy s ohnutymi rohy coby symbol
marnosti pozemského poznani, portrét mladého muze, hnijici ovoce). Obdobna vanitas na
zrcadlovém pozadi nalezneme i v dalich sbirkach, zejména ve Svycarsku.® Prace je na-
tolik blizka tamni produkei téchto zatisi kolem roku 1660, véetné shodné adjustace, ze lze
o0 jejim Svycarském ptivodu vazné uvazovat. Podmalbu zakoupilo NM roku 1932 od pana
Bohumila Vyskovského.

49 UPM, 29 x 39 cm, inv. &. 7636 a 7637. Viz H. BROZKOVA, V lesku, s. 184—185, ¢. kat. 80-81., obr.

50 Vitromusée Romont (byvala Sbirka Ryser), Toaletni zrcadlo s Memento mori, Curych/?/, kolem 1650, inv.
¢. PSV_786 (diive soukroma sbirka Ryser, inv. ¢. HGL 873). F. RyYSER, Glas, Glanz, s. 97, ¢. kat. L10,
obr. (dostupné na https://www.vitrosearch.ch/de/objects/2255833 (28. 8. 2022); Curych, Schweizerisches
Nationalmuseum, Zrcadlo s Memento Mori, gvycarsko — kanton Aargau, kolem 1670, inv. ¢. LM-13238. Viz
Angelika Maass, Spiegelgeschichten — Im Auge des Anderen, Kunstbulletin 2019, ¢. 1-2, s. 53, obr.; Z ¢eskych
praci srov. Memento mori, Johann Georg Janke/?/, Novy Bor, posledni ¢tvrtina 18. stoleti. Viz Lubo§ KAFka,
Vincenz Janke. 1769—1838. Podmalby na skle / Hinterglasbilder, Liberec 2017, s. 356357, ¢. kat. 122, obr.
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Portrét duchovniho otce a spolu-
zakladatele Tovarysstva JeziSova
Sv. Ignace z Loyoly (H2-140998;
sklo 35,7 x 26,5 cm; ram 55 x
37,4 cm) je vsazen do ramu s vnéj-
§i 1vnitini zlacenou listou a na-
stavcem s plastickymi zlacenymi
rokajemi (obr. 16). Svétec v Zeh-
najicim gestu odény do cerného
feholniho roucha pfidrzuje knihu
s jezuitskych heslem ,,4AD MAJO-
REM DEI GLORIAM* (K vétsi
slavé Bozi), doplnénym fadovym
monogramem IHS v srd¢itém me-
dailonu nad svétcem. Postava je
obklopena véncem popinavych
list a kvéth bilych razi. Ve spodni
kartusi s trofejemi vyveden rodovy
znak Loyoly. Jméno svétce vzniklo
spojenim $panélskych slov ,,.Lobo
y olla“, v ptekladu do némciny
,hrnec a vlk®, ktefi se objevuji na

pulenych stitech znaku. .. . Obrazek 16— Sv. Igndc z Loyoly, Stiedni Evropa, 1750~
Portrét dalsiho €lena jezuitské- 1800, podmalba na skle, OSCD NM, H2-140998. Foto: NM,
ho tadu sv. Aloise Gonzagy (H2- Alzbéta Kumstdtova

31706; sklo 27,3 x 36 cm; ram
35,5 x 44,3 cm) je vsazen do kartuse rokajového tvaroslovi s paskovym dekorem v hornich
narozich sklenéné desky. Malba je poskozena a misty Spatné Citelnd. Mladicky svétec je
v polopostavé zpodoben béhem kontemplace nad knihou a krucifixem, odén v ¢erné sutané
a limecku. Lilie odkazuje k jeho nevinnosti (zemfel ve 23 letech po ndkaze morem), odho-
zena koruna naznacuje zieknuti se Slechtickych vysad.

Pozoruhodna je dvojice autorsky neznacenych podmaleb, které byly do sbirky prevedeny
v roce 1963 z Naprstkova muzea, kam se dostaly neznamo kdy jako dar pana Borovského.
O jejich blizsi provenienci neni nic znamo. Ackoliv jsou opatieny identickymi profilovany-
mi hnédymi ramy s vnitini zlacenou liStou, jedna se o dvé autorsky i ¢asové odlisné prace.

Prvni, patrné starsSi podmalba nesen namét Tanciciho rolnika s ptakem v poklopci (H2-
145044; sklo 19,5 x 15,8 cm; ram 27,5 x 24,2 cm). Rolnik, redukovany na postavu s drob-
nym vysekem terénu, je odén v prosty obnoSeny kabat a kalhoty, na hlavé ¢epec s trojici
per (obr. 17). Vénec klobas obto¢eny kolem jeho hrudi a nejisty, az tane¢ni postoj odkazuji
k venkovské veselici. Z poklopce mu vykukuje hlava opefence. Pfedlohu podmalby v podo-
bé drobném meédirytu ovalného formatu zhotovil rytec Nicolaes van Lijnhoven (asi 1610—
1702) po roce 1650 (obr. 18). Kresebnou predlohu k rytin¢ dodal Andries Both (kolem
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Obrazek 17 — Tancici rolnik s ptakem v poklopci,
églomisé, OSCD NM, H2-145044. Foto: NM,
Lubomir Srsern

Obrazek 18 — Nicolaes van Lijnhoven podle
Andriese Botha, Tancici rolnik s ptakem v po-
klopci, po 1650, médiryt na papiie, Amsterdam,
Rijksmuseum, inv. ¢. RP-P-1994-19. Foto: Rijks-
museum
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1612-1642).5' Both, malit a kreslif
ptvodem z Utrechtu, ¢inny v Italii,
se béhem svého kratkého pusobe-
ni zaméfil predev§im na zanrovou
tvorbu zachycujici ve stylu bam-
boccianti bujary zivot nejprostsich
venkovand. Jeho obrazy s karikova- |
nymi a fraskovitymi typy pitoreskni
postav neziidka nesly lascivni pod-
text.>?

Druha z podmaleb ptivodem z Na-
prstkova muzea predstavuje fron-
taln¢ Stojictho vojdaka (strazného)
s kopim a puskou na zdadech (H2-
145043; sklo 16 x 20 cm; ram 27
x 23,2 cm). Rozkrocena figura dle
zatim neznamé predlohy je zasazena
v obdélném ramovani s postranni-
mi kartuSemi a rozvilinami pseudo
rokokového tvaroslovi. To odkazu-
je patrné az do druhé poloviny 19.
stoleti.
Zajimava je pétice drobnych pod- Obrazek 19 — Sv. Antonin Padudnsky, kostel sv. Kiliana

u Stéchovic, 2. polovina 18. stoleti, podmalba na skle,
OSCD NM, H2-146636. Foto: NM, Alzbéta Kumstdtovd

maleb krycimi barvami pochazejici
dle evidence z kostela sv. Kiliana
u Stechovic (v dne$ni Davli u Prahy)** a do oddéleni byla pievedena z Naprstkova muzea
jako dar Josefy Naprstkové, manzelky Vojtécha Naprstka. Jedna se o malby sv. Josef's Je-
ziskem (H2-146633; 18,9 x 14,5 cm), sv. Frantisek z Assisi (H2-146634; 19 x 14,9 cm), sv.
Antonin Paduansky (H2-146636; 18,6 x 13,9 cm, obr. 19), Panna Maria s JeZiskem (H2-
146635; 18,8 x 14,9 cm) a neznamy Svétec (H2-146637; 21,5 x 20,4 cm). Figury jsou na
monochromnim tmavé zeleném pozadi zasazeni v polopostavach v ovalnych medailonech
zdobenych rokajovymi rozvilinami a kartusemi.

3.5. Vincenz Janke, jeho dilna a okruh

V prubéhu 18. stoleti doslo k postupnému rozsifovani odbératelské zakladny podma-
leb z okruhu spoleéenskych elit (dvorského, Slechtického a cirkevniho prostiedi) do fad

51 Rijksmuseum Amsterdam, sbirka grafiky, inv. ¢. RP-P-1994-19. List je soucasti Sestidilné série Rolnici
a selské zeny v obscénnich pozach (vydal Balthazar Moncornet). https://www.rijksmuseum.nl/en/
search?g=lijnhoven&v=&s=&ondisplay=False&ii=0&p=1 (pfistoupeno 2022-08-25).

52 M. R. WADDINGHAM, Andries and Jan Both in France and Italy, Paragone 171, 1964, s. 13-43, zvl. s. 18—
19; Huys JANSSEN, in: Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker, X111,
Munich/Leipzig 1996, s. 240-241; P. SCHATBORN, Drawn to Warmth: 17th-Century Dutch Artists in Italy,
Amsterdam 2001, s. 88-91.

53 Antonin PODLAHA, Posvatna mista kralovstvi ceského. Vikariat Zbraslavsky, Praha 1909, s. 210-211.
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meéstanstva. Tento trend
vrcholil v 1. poloving 19.
stoleti a doznival jesté
v poloving€ druhé. Do hry
postupné vstupovala ten-
dence lidovéni a sklon
k rustikalizaci. Pro ni je
charakteristické  zplos-
téni malby, zduraznéni
kontur, redukce barevné
Skaly ataké tematiky
na nabozenské naméty.
Zaroven ustupuje tvuréi
invence ve prospéch fe-
mesln¢ zvladnuté malby.

V tomto kontextu dis-
ponuje pozoruhodnymi
vytvarnymi 1 technicky-
mi kvalitami dilo severo-
¢eského malife Vincenze
Jankeho  (1769-1838)
ajeho rodinné dilny.
Stoji tak na pomezi ume-
lecky hodnotné tvorby
a femeslné lidové styli-

Obrazek 20 — Vincenz Janke (okruh), Lot a jeho dcery, podmalba na  zace, v nichZ prekracuje
skle, OSCD NM, H2-159837. Foto: NM, Al?béta Kumstdatovd

domaci okruh a dosahuje
sttedoevropské urovné. V Ceskych sbirkach pocetné zastoupené Jankeho tvorbé bylo vé-
novano nemalo pozornosti, kterd vyvrcholila monografickou ¢esko-némeckou vystavou
umélce v Liberci v roce 2017. Doprovazel ji obsahly katalog, ktery se vénuje Zivotu a dilu
malife v regionalnim i pfeshrani¢nim kontextu. Proto k umé¢lci jen strucné.

Janke pochazel ze sklafské rodiny v severoceské Skalici. Od roku 1791 pusobil i pfi
sklaiské huti Abelti v Zelezné Rudé na Sumavé. Roku 1804 se trvale usadil v Novém Boru
odkud pro bohaté méstany i venkovskou klientelu distribuoval své podmalby nejen po celé
monarchii, ale po celé Evropé.>* Soucasny stav badani mistrovi, jeho dilné a okruhu pfipi-
suje pies 170 dél. Malif se podmalbam vénoval pét desetileti. Proménlivé podani a kvalita-
tivni vykyvy jeho maleb tak nutno vidét ve stylovém vyvoji reflektujicim aktualni umélec-
ké tendence, v prestizi zakazky i v riznorodém rukopisu ¢lent pocetné rodinné dilny. Jak
vystizné formuloval Kafka, dila Vincenze Jankeho (z nich pouze 14 autenticky signova-
nych) ,,reflektuji prechod do zlidovelého rokoka pres klasicismus az biedermeier.> Kafka
rovnéz ve snaze vyclenit jedinecnou tvorbu Jankeho z pojmu ,,dilna ¢i okruh* formuloval

54 L. KAFKA, Janke, s. 59.
55 Tamtéz, cit. s. 77.
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charakteristické  znaky
umélcovych  kompozic,
k nimz doSel na zaklad¢
stylové-kritické analyzy
signovanych dél.>
Liberecky katalog za-
hrnuje i dvaadvacet pra-
ci ze sbireck NM (vcetné
celostrankovych vyobra-
zeni), zaméfim se proto
pouze na dopliujici in-
formace, ptfipadné¢ kom-
parace. Ttinact z téchto
praci pochazi ze sbirky
lidového uméni Etno-
grafického oddéleni NM.
Zbylych devét polozek,
datovanych do 1. tfeti-
ny 19. stoleti, do sbirky
OSCD (vystavena jen tii
dila).’” Zadné ze skel neni
signovano, proto jsou
zafazena do produkce
Jankeho dilny. Do sbirek
se s jedinou vyjimkou
dostala béznymi nakupy.
Podmalby se staroza-

Yuen.,
b u\(’ 0
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.

konni tématikou s namé- = i oA o

ty Lot se svymi .dceram I Obrizek 21 —Joseph Wagner podle Giuseppe Zocchiho, Lot a jeho
(H2-158837; napis ,,Lotts dcery, kolem 1745, lept a médiryt na papire, Washington, National
Tochter; sklo 29,7 x Gallery of Art, inv. &. 1985.58.1. Foto: National Gallery of Art (htt-
23,9 cm; ram 34 x 28 Cm) ps://www.nga.gov/collection/art-object-page.66249.html).

a Nalezeni Mojzise/Mojzis a dcera Faraonova (H2-158838; napis ,,Tochter Pharo*; sklo
29,8 x 23,5 cm; ram 34 x 28 cm) mohly byt soucasti vétsiho cyklu. Vznikly na zakladé
rytin Josepha Wagnera (1706—1780) podle italskych malift Giuseppe Zocchiho (kolem
1711-1767) a Jacopa Amigoniho (asi 1682—1752) (obr. 20, 21).%8

56 Je to sklon k pestrobarevnosti, plosné zobrazeni zahybu latek soustfedéné do obrysovych linii popirajicich
trojrozmérnost, kulaté o¢i s hornimi a dolnimi vicky pusobici jako doSiroka rozeviené, ambivalence
v proporcionalité rukou a nohou, svazc¢ité linie kontur v inkarnatu ¢i kulovita kolena. Srov. tamtéz, s. 79-81.

57 Tamtéz, s. 130-133, ¢. kat. 004-005, s. 174-175, ¢. kat. 027, s. 216-217, ¢. kat. 048, s. 224-225, ¢. kat. 052,
s. 256-257, ¢. kat. 069, s. 270273, ¢. kat. 078079, s. 350-351, ¢. kat. 119, obr.

58 Soubor starozakonnich scén napi. ve Washingtonu, National Gallery of Art, inv. ¢. 1985.58.1 a 1984.84.1. Viz
https://www.nga.gov/collection/artist-info.3335.html (pfistoupeno 2022-08-22).
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Milady Jezis hrajici si s trnovou korunou (H2-48519; sklo 30,7 x 23,1 cm; ram 34,8 x
26,4 cm; napis: ,Jesus“) pochazi z pozistalosti Emmericha Aloise Hrusky (1895-1957),
malife, scénického vytvarnika, spisovatele, dramatika, dramaturga a dlouholetého diva-
delniho pracovnika.*

Kalvarie se sv. Marii Magdalénou (H2-129753; napis ,,INRI**; sklo 29 x 21 cm; ram 63 x
32,6 cm) je zasazena do zrcadlového ramu benatského typu zdobeného brusem podlozenym
zlatou folii v kombinacemi s ¢ervenou malbou a patii mezi nakladné&jsi dilenské realizace.
Tyto adjustace pochazeji z brusiren zrcadel hrabat Kinskych.®® Pojeti figury Krista je té-
méf identické s Kalvarii z Muzea Varnsdorf, zasazenou rovnéz do benatského zrcadlového
ramu®! a s Kalvarii ze Zapado¢eského muzea v Plzni.®? Druhd Kalvdrie s Pannou Marii
a Janem Evangelistou (H2-19491; sklo 28,4 x 22,4 cm; ram 38,7 x 33 cm) je namalovana
na hladkém zrcadlovém pozadi, tzv. klasternim zrcadle.

Castym namétem maleb dilny jsou portréty svétct. Sv. Augustin (H2-129756; napis
,A. Augustin~.*; sklo 27,5 x 21,5 cm; ram 33,6 x 27,9 cm) malif pojal jako biskupa s mitrou
a berlou, s planoucim srdcem jako znakem nabozenské horlivosti v ruce. Sv. Barbora (H2-
182783; napis ,,S. Barbara*; sklo 26,5 x 20,5 cm; ram 39,7 x 29 cm), opét na zrcadlovém
pozadi, je stylové velmi blizka malbé Sv. Vorsily z pocatku 19. stoleti.® Dalsi klasterni
zrcadlo, Sv. Anna Samodruha (H2-58244; ram 52,5 x 26 cm; napis: ,,S. ANNA.*) je jednou
ze dvou praci, nezafazenych do katalogu vystavy. Diky rukopisu ji ale jisté lze zafadit do
umélcovy dilenské produkce a datovat opét pocatkem 19. stoleti.® Dalsi obraz se Sv. Annou
Samodruhou (H2-129755; napis ,,S. Anna Christi Avia.*; sklo 37 x 27 cm; ram 44,6 x 34,9
cm) piedstavuje odlisnou kompozici i provedeni téhoz namétu.

Mnohafiguralni scénu se Sv. Vincencem Ferrarskym (H2-158836; napis ,,S. Vincentius
Ferrerius.”; sklo 36,2 x 26,4 cm; ram 44,8 x 35,1 cm;) nalezneme v téméf identické podobé
na podmalbé z Ceskych Budg&jovicich.® Pouze s tim rozdilem, Ze oproti prazské verzi zde
malit redukoval krajinné pozadi a figuru v popiedi stojiciho chlapce. Jesté redukované;si
kompozici stejného namétu s figurou sv. Vincence, Zeny s bicikem, kostlivce v rakvi a muze
v turbanu nalezneme v Susici.®

Druhou z praci nezatazenou do Jankeho katalogu je Sv. Mikulas Tolentinsky (H2-158835;
sklo 38,4 x 28,9 cm; ram 48 x 39 cm).” Nesignovana prace méné zdatilé kompozice patii

59 Jifi OPELIK et al., Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce, 2/1, Praha 1993, s. 342-344; Milan
KNiZAK, Encyklopedie vytvarnikii loutkového divadla v ceskych zemich a na Slovensku od vystopovatelné
minulosti do roku 1950, Praha 2005, s. 340-341.

60 L. KAFKA, Janke, s. 17.

61 Spada pod Oblastniho muzea v Dé&Ciné, ¢. pt. V 207/87. Srov. tamtéz, s. 222-223, ¢. kat. 051, obr. (dilna
Vincenze Jankeho, Novy Bor, 1. téetina 19. stoleti).

62 Zapadoceské muzeum v Plzni, inv. ¢. UPM10412. Srov. tamtéz, s. 226-227, ¢. kat. 053, obr. (dilna Vincenze
Jankeho, Zeleznorudsko?, kolem 1800).

63 Moravské zemské muzeum Brno, inv. ¢. MS 170. Srov. tamtéz, s. 354-355, ¢. kat. 121, obr. (Vincenz Janke,
Zeleznorudsko).

64 Ema SOUCKOVWA, Vitraze, okenni terée a podmalby na skle z oddéleni starsich ¢eskych d&jin Narodniho muzea,
Sklar a keramik 70, 2020, ¢. 5-6, s. 91-99.

65 Jihogeské muzeum v Ceskych Budgjicich, inv. &. Dc 1837. Srov. L. KAFKA, Janke, s. 352-352, &. kat. 120, obr.

66 Muzeum Sumavy Susice, piir. & 119B/65. Srov. tamtéz, s. 348-349, &. kat. 118, obr.

67 Koupeno ve starozitnictvi v Praze 1 roku 1974.
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spiSe do Jankeho $ir§iho okruhu. Vznikla snad v 1. téeting 19. stoleti na Novoborsku. Miku-
148 coby ochrance chudych a nemocnych je tradiéné odény jako eremita v cerném augustini-
anském habitu s vlasy upravenymi do tonzury.®® OSatka s chleby, kterou nese andél v bilém,
evokuje jednu z Cetnych legend, podle niz se nemocnému svétci behem modlitby zjevili
Panna Maria s JeziSkem v naruci a pomoci podaného kousku chleba ho zdzra¢n¢€ uzdravili.
Dle tradice pak chleby, které pozehnal uzdravovaly z nemoci. Andilkem nesend krvacejici
paze se zdvizenym prstem odkazuje k realné udalosti zhanobeni svétcovych ostatki ve sna-
ze ziskat relikvii. Podle legendy dodnes Mikulasova useknuta ruka krvaci v ptipadé ohro-
zeni Cirkve. Dolni ¢ast malby evokuje Mikulase coby pfimluvce a ochrance dusi v ocistci.

Pro uplnost zminime jesté dvé fragmentdrné dochované a vyrazné poSkozené malova-
né desky, které vykazuji navzdory poskozeni stylovou blizkost s Jankeho dilnou a 1ze je
datovat do 1. poloviny 19. stoleti. Prvni pfedstavuje spodni ¢ast Kalvarii s postavami Panny
Marie, Jana Evangelisty, Mafi Magdalény a ¢asti nohou Ukiizovaného Krista (H2-3322;
sklo 38,5 x 29 ¢cm). Druhou desku s vyrazné poskozenou malbou Utéku do Egypta darovala
do NM z pozustalosti Vaclava Hanky vdova Barbora Hankova v roce 1861 (H2-3321; sklo
21 x 30 cm; druhotny rdm 42,5 x 31,5 cm).

3.6. RemesIné podmalby na skle od konce 18. do poloviny 19. stoleti

Dalsim vyznamné centrum produkce podmaleb se kolem roku 1800 formovalo v jihoza-
padnich Cechéch, v okoli Zelezné Rudy, Volar, Nyrska, Vierub a Domazlic. Mistni vyroba
pokryvala jak poptavku po lidové tvorbé pro §irsi vrstvy, tak pro méstanské prostredi, kde
tviirci navazovali na domaci barokni tradici. Vzory Cerpali ze starSich podmaleb a dvoustén-
nych skel. Tamni produkce byla zalozena na ryti do zlaté a stfibrné folie. Na rozdil od 18.
stoleti vSak autofi své dila nezfidka signovali a datovali. Casto vzesli ze zaméstnancii statni
spravy ¢i dalSich profesi (ucitelé, farafi, celnici, hajni aj.).

Asi nejproduktivnéjsim tviircem z oblasti stfedni a zipadni Sumavy byl Johann Kin-
dermann. Jeho zivotni data nezname, ze signatur ale vyplyva, ze ptsobil od pocatku 19.
stoleti ve Volarech (Wallern). Jeho prace jsou v podstaté rytiny do zlaté a stiibrné folie na
¢erném pozadi, oznaCované Casto jako gravirované obrazky. Jedinou jim signovanou praci
ve sbirce je Kalvarie (H2-159531; znaceno ,Johann Kinderman. in Wallern fecit. 1833.%,
napis ,,Vater/in deine Hdiinde befehl/ich meinen Geist.; sklo 47,7 x 31,4 cm; ram 55,4 x 39,4
cm).” Jde o typickou ukazkou popularniho zobrazeni Ukiizovaného se siluetou Jeruzaléma
v pozadi. Pravdépodobné tvorila stfed tzv. svaté¢ho koutu.

Dalsim signovanym tvtirce Kalvarie se siluetou Jeruzaléma je monogramista ,,J. C.“ nebo
. G. (H2-3324; znaceno ,,A01798; sklo 31,5 x 39,5 cm; novodoby ram) (obr. 22). Jde
o praci pomérné vysoké trovné od zkuseného eglomizéra. Anonymni prace vyssi kvality,
patrné ze stejné doby, je 1 dalsi Kalvarie s lebkou a hadem s jablkem ,,hiichu* (H2-69713;
sklo 42 x 29,5 cm; ram 32,5 x 45,3 cm). Naproti tomu Kalvarie s Mari Magdalénou (H2-

68 Engelbert KIRcHBAUM — Wolfgang BRAUNFELS (eds.), Lexikon der christlichen Ikonographie, Ikonographie der
Heiligen, 8, Rom — Basel — Freiburg — Wien 1994, s. 59-62.
69 Lubos$ KAFKA, Lidové podmalby na skle ze sbirek Narodniho muzea, Praha 2013, s. 68.

70 Obdobnou praci nalezneme v etnografickém oddéleni NM (H4-30017) nebo v UPM (inv. ¢. 14 342), srov. H.
BROZKOVA, V lesku, s. 236, ¢. kat. 119, obr. (kombinace zlaté a sttibrné folie, datovano 1814).
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ey [T T AT 1403935 napis , [ESUS -AMOR:-
ot 1 e | MEUS:CRUCIFIXUS:EST*,
sklo 51 x 33 cm; ram 59 x 40,5
cm) kombinujici opét dvé barvy
folii jiz predstavuje pramérnou
lidovou produkci rustikalnich
forem. Panna Maria s ditétem
a malym Janem Krtitelem (H2-
157631, sklo 37,5 x 29,8 cm;
ram 39 x 46,9 cm) je stylové
zafaditelnd kolem roku 1800.
Prace, inspirovanad neidentifi-
kovanym grafickym pfepisem
patrné ran¢ barokniho obrazu
byla do muzea ziskana z po-
zistalosti Anny Cervenkové,
dcery Karla Antonina Cervenky
(1857-1937), prazského sbéra-
tele a antikvare.

Vedle nejzadangjsich nabo-
zenskych motivl se v graviro-
vani objevuji oblibené¢ naméty
zobrazeni lesni zvéfe nebo my-

Obrazek 22 — Monogramista J.C./J.G., Kalvarie, 1798, églo-

o » e sliveckych motivi. Umélcem
misé, OSCD NM, H2-3324. Foto: NM, Jana Kunesova

téchto témat byl Johann Mauer,
ktery pusobil postupné v nékolika lokalitich (Rybnik nad Radbuzou, Nyrsko a Hamry).”!
Z kiestniho zaznamu jeho dcery vyplyva, ze byl povolanim celnik.”

Do sbirek OSCD bylo v 60. letech 20. stoleti koupeno pét podmaleb vysoké zvéie
kombinujicich rytinu do zlaté a stfibrné félie, dosud nepublikovanych. Jak je pro autora
pfiznacné ctyii z nich peclivé signoval a datoval. Obraz Jelena (H2-129649; znaceno
,Johann Mauer, 1816%; sklo 19,8 x 25,3 ¢cm; ram 21 x 27 c¢m) je klasicky redukovan na
jednoduchy motiv kraéejiciho zvifete na separované vyseci pudy s porostem v kombinaci
s kontrastni ¢ernou malbou. ProtéjSkovy par Jelenii ve skoku je feSen identickym zptiso-
bem (H2-186203/a-b; znaceno ,,in Klattau 1830; sklo 24,2 x 34,2 cm; rdm 33 x 43 cm;
H2-186204/a-b; znaceno ,,Johann Mauer; sklo 34,5 x 23,8 cm; ram 32,8 x 43,3 cm,
obr. 23). Jelen ve skoku (H2-126793; znaéeno ,,JOHANN MAURER", sklo 26,1 x 34,5
cm; ram 32,4 x 40,5 cm) predstavuje fragment z pendantu a je téméft identicky shodny
s H2-186204/a-b. Malbu Jelena s milnikovym kamenem (H2-129652; sklo 33,8 x 38,8
cm; ram 39,5 x 44,2) jako jedinou nesignoval (zna¢eni patrné nesl nedochovany protéj-
Sek). Rytina ve stfibfe se objevuje i v naroznich rizicich rdmu. Okraj obrazu ramuje pro

71 L. KA¥KA, Lidové podmalby, s. 68.

72 SOA Plzen, Matrika narozenych fimskokatolické fary Rybnik, sv. 2., fol. 34. Viz Raimund SCHUSTER,
Der Hinterglasradierer Johann Mauer und die Familie Klima in Rotheubaum, Oberpfalz und Béhmen.
Begegnungen tiber Grenzen. Festschrift 32, 1998, s. 115-118.
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Obrdazek 23 — Johann Mauer, Jelen ve skoku, Klatovy, 1830, églomisé, OSCD NM, H2-186204/a-b.
Foto: NM, Alzbéta Kumstatova

Mauera charakteristicka zdvojena linka. Velmi obdobné Mauerovy prace nalezneme i ve
sbirkach UPM.”

3.7. Zavésna zrcadla zdobena technikou églomisé

Podmalba technikou églomisé byvala aplikovana i na vyzdobu plochych ramt nasténnych
zrcadel.

Do repertoaru jihoceské produkce lze zatradit dvojici pfedmétt, které zakoupilo NM do
sbirek od pani Rizeny Holoubkové z Vinohrad v 60. letech 20. stoleti. Zrcadlo s alegoriemi
Ctyr rocnich dob (H2-68889; ram 42,5 cm x 32,5 cm) ma dekorativni, $itkoveé rozvinuty
ram se zkosenymi rohy sestaveny ze Ctyt sklenénych list zdobenych technikou églomisé.
Jednotlivé sklenéné desky pokryvaji alegorické figuralni rytiny do stiibrné folie oramované
dekorativni vegetabilni liStou proryvanou do folie zlaté. Alegorii Jara je personifikovana
divkou vonici ke kvéting a putti nesoucim kvétinovy kos. Protéjskova alegorie Léta piedsta-
vuje divku se srpen a snopem obili nesenym putti. Podzim v horni ¢asti ramu personifikuje
muz nalévajici zen¢ pohar vina na pozadi krajinné scenérie s méstskou zastavbou. Zimu
alegoricky spodobiiuje dvojice odpocivajici poutnikti napajejicich se ze studny s rumpalem,

73 H. BROZKOVA, V lesku, s. 238-239, ¢. kat. 121-122, obr.
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opét na pozadi krajinného parteru s méstské zastavbou, fiénim mostkem a kostelem. Praci
spiSe primérné urovné, dnes navic znacné poskozenou degradaci, lze nejspiSe datovat ko-
lem roku 1800.

Zavesné zrcadlo s vegetabilnim dekorem (H2-126141; 114 x 66 cm) lze diky precizni
rytin€ rokokového tvaroslovi do zlaté a stiibrné f6lie identifikovat jako vyrobek firmy Alex
Schreiber sidlici ve Volarech. Vedle specializace na podmalby ve 2. poloviné 19. stoleti tato
rodinna firma s velkym spéchem produkovala a do ciziny distribuovala zrcadla ve stylu
druhého rokoka. Dekor, kterému dominuji zejména motivy palmet, rokaji a pasky, pouka-
zuje na zjevnou inspiraci vyzdobou barokniho dvojsténného skla 1. poloviny 18. stoleti. Na
blizkost téchto zrcadlovych ramu s dvojsténnym sklem upozornil jiz Frieder Ryser. Pova-
zoval je ale mylné za saskou produkci kolem roku 1710.7* Praci téméf identického rytého
dekoru uchovava ve sbirkach i UPM.”

3.8. Dalsi priklady uziti podmalby na skle

Ve sbirce nalezneme i ptedméty kombinujici vice vytvarnych technik. Pii stylové analyze
a dataci je pak tfeba zohlednovat vSechny slozky daného dila.

Vedle klasickych podmaleb na plochém skle a podmaleb na hladkém zrcadlovém pozadi
(tzv. klasterni zrcadla) nalezneme i nékolik drobnych fasetovanych sklenénych kartusi, mis-
kové a matné brousenych, podkladanych v misté vybrusu platkovym zlatem a opatienych
cervenym lakem, které jsou dekorovany figuralni podmalbou krycimi a transparentnimi
barvami.

Dvojice kartusi s medailony s polopostavami svétcti — sv. Janem Krtitelem (H2-20362;
max. v. 16,3 x max. §. 11,5 cm) a sv. Katerinou (H2-20363; fragment; max. v. 12 x max. §.
11,5 cm) predstavuje v malbé primérné, fragmentarné zachované anonymni prace, patrné
z 1. tietiny 19. stoleti. Obdobné vyzniva i kartu§ ze zrcadlového skla s medailonem se sv.
Vaclavem (H2-36397; 29,5 x x23 c¢m; bez ramu 24 x 16,4 cm).

Dalsi dvojici kartusi ze zrcadlového skla s postavami svétci — neznamy Svétec v Fimskeé
zbroji, s megem, knihou a palmovou ratolesti (H2-7615; 32,5 x 22,3 cm) a Sv. Sebestidn
(H2-7616; 32,6 x 22,3 cm) — Ize stylove datovat nejspise jesté do konce 18. stoleti. Figury
zasazené v krajin¢, malované kvasovymi malbami na pergamenovém listu, jsou zde adjus-
tovany do podmalbou bohaté zdobeného ramu. Ten je brousen rokajovym dekorem podlo-
zenym v mistech vybrusu zlatou f6lii a zdoben pestrobarevnymi krycimi barvami v podobé
listh a kveétd razi.
chynovémramci(H2-7254;sklo29,8x37,7cm,ram 39,2 x47 cm) vznikla prolinanim nékolika
technik. Mariansky milostny vyjev je médirytina tisténa na hedvabi, adjustovana jako oltar-
ni obraz a zasazena do zrcadlové sklenéné desky stylizované kombinaci techniky églomisé
s proryvanim amalgamové vrstvy zrcadla do podoby oltafni architektury. Jemny rozvilino-
vy a paskovy dekor rytiny podlozené zlatou folii vytvaii ramec architektury s tordovanymi
sloupy vysazenymi na volutovych konzolach; v nastavci zavrSené stylizovanou korunou

74 H. BROZKOVA, Podmalby, s. 23.
75 UPM, inv. ¢. Z 271/27. Viz H. BROZKOVA, V lesku, s. 4243, obr. 7.
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a rokajovymi kar-
tuSemi.  Zrcadlici
se plochy s rytymi
detaily dodavaji ji-
" nak ploché rytiné
vyrazny prostorovy
efekt.  Podmalbu
ziskalo NM do sbi-
rek odkupem roku
1911.
Pozoruhodnou
originalni ukazkou
je uziti podmalby
na skle vsazené do
horni desky a dvou
bocnic drobné-
ho kabinetu (H2-

e S e -145992/a-d; 42,2
Obrazek 24 — detail horni desky Suplikového kabinetu s vyjevy ze zahrad- x 32 x 16,8 cm)
nického zivota, podmalba na skle, OSCD NM, H2-145992. Foto: NM, Jan S ’
Rendek Sklenéné desky

jsou upevnény do
drevéného zlaceného ramovani. Podmalby piedstavuji zanrové vyjevy ze zahradnického
zivota (obr. 24). Figury muze, zeny a divky v odévu barokniho charakteru sazeji ¢i roubuji
stromy. Scény se odehravaji na pozadi zahradni architektury se zdi osazenou dekorativni-
mi kvétinaci. Malba neni nijak naro¢na, je provedena jednoduchou linearni ¢ernou kres-
bou a doplnéna lavirovanym kolorovanim a ¢ernym pozadim. Cela tif zasuvek kabinetu
jsou potazena ruzovou textilii zdobenou ornamentalni vysivkou z dracounu a filigrant.
Do sbirek ji ziskalo oddéleni pfevodem z Naprstkova muzea v roce 1969. Tam predmét
(ocenény na 10 zlatych) darovala pani J. Miillerova, vdova po profesorovi z Prahy. Podle
zapisu ,,skiiitku na drobnustky* ziskala pra pra babicka profesora jako svatebni dar od més-
ta Kadané, kde pracoval jeji otec jako méstsky syndik (spravce majetku). Lze ji datovat
zhruba do posledni tfetiny 18. stoleti.

Pro Gplnost zminme jesté dvé poskozené malby nejasného ucelu a datace. Fragmenty pu-
vodné vétsiho celku zachycujici slechticky pritvod v historickych kostymech pochazeji po-
dle ptipisu ze zahradniho pavilonu v Klamovce u Kosit a do NM je daroval prazsky mést'an
Pavel Vnoucek v roce 1873 (H2-3323; sklo ptivodné 23,6 x 33,6 cm; druhotny ram 45,6 x
34,5 cm).”® Ctvrta, rozlomena deska neznamého piivodu nese olejomalbu erbu v kvétinovém
venci (H2-3320; sklo 43,8 x 16,6 cm).

Lo ==

3.9. Lidové podmalby na skle 1. poloviny 19. stoleti
Soubor obsahuje i Sest ryze lidovych podmaleb, spadajicich svym charakterem do sbirek et-
76 Usedlost Klamovku koupili po roce 1757 Clam-Gallasové, ktefi zde vedle obytné vily ziidili anglicky park

s pozdné baroknim zahradnim altdnem a mlad$imi zahradnimi stavbami romantizujiciho charakteru.
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nografickych. Jedna se o ty-
| pické anonymni a nedatova-
né ukazky bézné zlidovélé
vytvarné produkce 1. polo-
viny 19. stoleti. Obecn¢ bylo
jejimi  vychodisky slohové
malifstvi obdobi baroka,
klasicismu a biedermeieru.
Pro tuto zmechanizovanou
rutinni produkei, vznikajici
nejcastéji podle Sablon, je
charakteristickd vyrazna sty-
lizace a narativnost, linear-
nost spojend s dominantnimi
konturami, plosnost, vyrazna
barevnost a sklon k dekora-
tivnosti. Lidové prace vzni-
| kaly zejména v dilenské pro-
dukci rodinného charakteru,
situované casto pii sklar-
nach, nékdy se specifickymi
regionalnimi prvky. Distri-
buce téchto ,svatych ob-
razka* probihala nejcastéji
prostfednictvim podomnich
obchodniku ¢i klasicky na
trakafich a karkach, kde se

)t el ! o s prodavalo zejména na tr-
Obrazek 25 — Ukrizovany, podmalba na skle, Kladsko (?), asi 1850 zich, jarmarcich a poutnich
¢i krdtce po, OSCD NM, H2-30842. Foto: NM, Lubomir Sriei

mistech.

Tato tvorba vyrazné ovliviiovala lidové estetické citéni a vkus a byla zce propojena
s nabozenskym Zivotem. Nepiekvapi proto, Ze i ve sbirce OSCD se jedna vyluéné o nébo-
zenskou tematiku (christologickd, marianska a hagiograficka). Ta vychazi z funkce a uziti
obrazt jako soucasti tzv. svatého koutu — rohu v obytné mistnosti slouzicimu jako jakési
centrum rodinného a duchovniho zivota obyvatel staveni.”” Spolu s devo¢nimi obrazy
a tisky zdobily podmalby v jasné daném systému adjustace prilehlé zdi.

Tti z podmaleb se do sbirek dostaly konfiskaci majetku dr. L. Kletestchky v roce 1945.
Sv. Jirt (H2-30840; sklo 28,2 x 18,2 cm; ram 33,5 x 23,5 cm) je tradi¢n¢ vyobrazen jako
jezdec na koni zabijejici kopim draka, Sv. Florian (H2-30841; sklo 26,3 x 18,1 cm; ram
31,2 x 23 cm) zase jako rytif v fimské zbroji, v ruce korouhev a hasi hotici dam. Ukrizo-
vany (H2-30842; napis ,,JNRI*; sklo 28,4 x 18,2 cm; rdm 33 x 22,7 cm) je podan na bilém
pozadi s rostlinnymi snitkami s platkovymi kvéty rizi a karafiatt (obr. 25). Jemu velmi

77 Lubo$ KA¥kA, Malované na skle. Lidové podmalby, Praha 2005, s. 50-72.
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blizkou analogii ze 3. ¢tvrtiny 19. stoleti z Kladska nalezneme ve sbirkach Regionalni
muzea v Nachodg.”

Druha trojice podmaleb rizné provenience piedstavuje naméty Neposkvrnéné srdce
Panny Marie (H2-31671; sklo 18,9 x 13,2 cm; ram 24,6 x 19,3 cm), Sv. Mikulas z Myry
(H2-31672; sklo 18,8 x 13,3 cm; ram 24,5 x 19,5 cm) a Ukrizovany (H2-129754; sklo
28,6 x 38,2 cm; ram 47,7 x 38,3 cm). Posledni kombinuje kombinuje techniku proskra-
bavani zlaté folie u Kristova téla s Sedé¢ malovanym pozadim ve vyrazném cerném ora-
movani se zaoblenymi rohy. Prace svym charakterem evokuje charakteristickou produkci
z Chebska, kde vSak vznikaly grisaillové malby s odli$§nou, specificky zdvojenou kartusi.

4. Aktualni stav sbirky a jeji zhodnoceni

Vzhledem k choulostivosti tohoto materialu se aktualni stav zachovani souboru pohybuje
od velmi dobrého po velmi $patny, az fragmentarni. V dusledku ptirozené degradace
pouzitych materialti nastaly u prevazné vétSiny podmaleb vizualni zmény obrazu. Zr-
cadlova skla pak vykazuji znamky solarizace. Zejména tam, kde doslo k mechanické-
mu poskozeni sklenéné desky prasklinami nebo k naruseni ¢i ztraté zadni adjustace, je
v rizné mire viditelna koroze skla s charakteristickym jemnym bilym zakalem. Praktic-
ky u vsech pfipadi 1ze misty pozorovat krakelovanou a oddélujici se barevnou vrstvu.
Vedle barevné vrstvy piirozené starnou a degraduji i materialy pojiva. Objevuje se tak
blednuti i tmavnuti barvy, jeji kiehnuti a praskani. Vrstvy platkového zlata (které nebyly
poskozeny mechanicky) jsou obecné pomérné stabilni, zatimco platkové sttibro je jiz u
mnoha predmétti ¢aste¢né zcernalé. Zejména u praci v kombinaci s technikou églomisé
tak mnohdy muze vznikat zavadéjici dojem tlumené barevnosti, ptivodné naopak vel-
mi vyrazné a kontrastni.” Cilenym restaurovanim zatim prosly jen étyfi prace Daniela
Preisslera a tfi malby pro Jankeho vystavu. Soubor si do budoucna rozhodné zaslouzi
systematickou a specializovanou konzervatorskou a restauratorskou péci, ktera vyzaduje
interdisciplindrni propojeni znalosti z oblasti restaurovani skla, malby, dfeva a pozlacovac-
skych technik (podobné jako etnograficka sbirka NM).%

Ve vymezeném souboru historickych podmaleb jednoznacné prevladaji dila ceské
provenience obohacena nékolika vyznamnymi stfedoevropskymi pfesahy. Rezonuji v nich
naméty nabozenské, alegorické, krajinarské a zanrové a v jednom pifipad€ i namét sati-
ricky. K nejhodnotnéjsim ukazkam se fadi tii nové objevené prace Gerharda Janssena a
pozoruhodny Ctyfdilny alegoricky cyklus Daniela Preisslera. Nemén¢ zajimavymi se jevi
i anonymni protéjskové piimoiské krajinomalby zatazené do tvorby augsburské malitfské

78 Ukrizovany, Kladsko (Lasowka — Kaiserswalde), 3. Ctvrtina 19. stoleti, inv. ¢. XIX-2-296; Lubos KAFKA,
Lidové podmalby na skle ze sbirek Regiondlniho muzea v Ndachodé, Praha 2016, s. 42, obr.

79 Eva RYDLOVA — Ivana KOPECKA, Techniky podmaleb ve sbirce uméleckopriimyslového muzea v Praze, Sklar
a keramik 61, 2011, ¢. 1-2, zj. s. 16-17; Eva RYDLOVA, Restaurovani podmaleb, in: H. BROZKOVA, V lesku,
s. 47-55.

80 Romana KozAKOVA — Pavla GLAUNINGEROVA — Olga TRMALOVA, Podmalby ve sbirkach etnografického oddéleni
Narodniho muzea — fyzicky stav sbirky, tvorba atlasu poskozeni a preventivni konzervace, in: Forum pro
konzervatory-restaurdtory: konference konzervatori-restaurdtorii 1X, 2019, ¢. 2, Brno 2019, s .100-107; Srov.
Atlas poskozeni podmaleb na skle: https://www.nm.cz/cs/file/68c866845fe4cblald4deddd7559¢25b/5352/
Atlas_poskozeni_podmaleb.pdf.
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Skoly a vanitas patrné Svycarského ptivodu. K prednim pracim z pocatku 19. stoleti se fadi
skupina jedenacti obrazl ze severoceské dilny ¢i okruhu Vincenze Jankeho. Vyznamné jsou
i ptiklady produkeci regionalnich center v jihozapadnich Cechach, spjatych s pisobenim
Johanna Kindermanna, Johanna Mauera a dal$ich zndmych i anonymnich autort. Jejich
stézejnimi naméety se stala christologickd tématika a lovecké scény. Ze stejného regionu
vzeslo 1 kvalitni zrcadlo s ramem zdobenym podmalbami z produkce firmy Schreiber. Vel-
kou cast pak zahrnuji nesignované, kvalitativné riznorodé prace ze druhé poloviny 18. az
druhé poloviny 19. stoleti. Uréovani jejich autorstvi i datace je bez technologického pru-
zkumu ¢asto velmi obtizné, protoze ve stejném stylu a podle stejnych predloh se malovalo
v jinych lokalitach doslova po celé Evrop€. Jak bylo v fad¢ ptipadl popsano, smérodatnym
voditkem pak mtze byt provenience dél, identifikace jejich grafickych piedloh, kompara-
ce s ur¢enymi a datovanymi dily v domacich a zahrani¢nich sbirkach a v neposledni fadé
i technologicky prizkum dila. Piehled uzavira nékolik piikladt z ¢eské a patrné kladské
lidové tvorby a starsi, jesté pozdné barokni Suplikovy kabinet kadanské provenience.

Studie predklada v uceleném soupise (nikoliv vSak definitivnim) pfehled struktury a kva-
lity sbirky historickych podmaleb OSCD, ze ti Gtvrtin zcela neznamych, a klade si za cil
tim polozit zaklad pro dalsi, zejména domaci vyzkum na poli tohoto pozoruhodného a spe-
cifického tématu.

Jesté pocetnéjsi a v mnohém pozoruhodna je i druha ¢ast zkoumaného souboru podmaleb
na skle ze sbirek OSCD NM, které dominuji zejména portrétni siluety v technice églomisé.
Bude o ni pojednavat druha, samostatna obsahla studie, planovana k vydani v nasledujicim
roce.
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