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Daguerrotypie, archeologie a mizejici krajina: pripad chra-
mu v Tafé!

HANA NAVRATILOVA — LIBOR JUN

ABSTRACT: Daguerreotypes, archaeology and a disappearing landscape: the case of the temple at Tafah

An active and mutually beneficial relationship between photographic media and scientific disciplines is not just
something which has been occurring for many years, but also an immensely interesting cultural and social phe-
nomenon. This is evidenced particularly well in the use of photography and photographic images in archaeology
and historical sciences in general. This mutual interaction between scientific efforts and photography in history
and archaeology was born in the memorable year of 1839 when the world was introduced to the daguerreotype as
the first practical usable photographic process. And it was certainly no coincidence that Secretary of the French
Academy of Sciences, Francois Arago, gave an enthusiastic demonstration of the advantages of the daguerreotype
and the options for its use to support Egyptological research.

Thus, in 1839 the first daguerreotypists appeared in Egypt, and gradually the whole of the Middle East, and the
whole of this attractive region became a huge and inexhaustible source of photographic inspiration. At the same
time, the names of other photographers began to appear — to begin with mainly French and British. These inclu-
ded Maxime Du Camp and Félix Teynard, whose daguerreotype and calotype prints of Ancient Egyptian sites in
Tafah, Nubia, helped in the rediscovery of the (still extant in the 19th century and later completely dismantled
for construction material) so-called Southern Temple at the site during the 1960s. At the time, this represented a
phenomenal success for youthful Czechoslovak Egyptology and its then head — Zbynék Zaba.

Today, the almost notorious case of the southern temple in Tafah is one of the excellent and illustrative examples of
the informative value of photographic images, with photographs suitably applied (if necessary in combination with
other image or written sources) able to become a key artefact for historical or archaeological research, interpreting
as such a whole archaeological location or landscape.
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Ani ne celé ¢tvrt stoleti nas déli od dvoustého vyroc¢i vefejného ohlaseni — vice nez feno-
menalniho objevu — daguerrotypie. Prvni prakticky vyuzitelné fotografické techniky, ktera
(byt’ z hlediska technologického §lo o slepou vyvojovou uli¢ku) bezesporu oteviela pocatek
nového medialniho veéku. At si to jiz hlavni aktéfi tohoto piib&hu — tj. ptibéhu daguerroty-
pie uvédomovali ¢i nikoliv, §lo o zménu zasadni a pfedevsim nevratnou. Jist¢ ne nahodou
esejista a historik uméni Josef Kroutvor u prilezitosti vyroéi 150 let objevu daguerrotypic-
kého fotografického procesu napsal: ,,Déjiny maji svoji logiku a pracuji podobné jako doko-
naly pocitac, do néhoz jednotlivé obory lidské cinnosti vkladaji diileZita data a informace.

1 Tato stat vznikla v ramci feSeni projektu aplikovaného vyzkumu MK CR NAKI, projekt NAKI &islo
DF12P010VV038 “Daguerrovo rejsovani svétlem” — nové metody a postupy pro ochranu, péci a zpiistupnéni
kulturniho dédictvi v daguerrotypii, feSené¢ho v letech 2012 az 2015 na Akademii mazickych uméni v Praze.



Ne nahodou byl objev fotografie prirovnan k vypoctu Neptuna od Leverriera. Vse bylo totiz
pripraveno predem, ulozeno do paméti civilizace a kultury. Fotografie je z hlediska logiky
a techniky jen vysledkem, ktery se dal vypocitat a cekat... Presto je fotografie také zazrac-
nou uddlosti, senzaci, vyndlezem stoleti, stastnym okamzikem, zableskem vyssiho principu.
Vsechny velké objevy a vyndlezy maji tuto podvojnou konzistenci intuice a logiky.

,,Prichod” ¢i ,,objev* fotografického obrazu s sebou ovSem pfinesl i otazku po jeho vy-
uziti. A to se zprvu zdalo byt prakticky neomezené, a tak neni divu, Ze se o své slovo pfi-
hlasila i tehdejsi véda. Koneckoncti byla existence daguerrotypie svétu oznamena na ptdé
francouzské Akademie véd a spojeni s védeckym usilovanim ji bylo doslovné pridano na
pomyslny rodny list. A jednou z prvnich védeckych disciplin plné se hlasicich k fotografii
byla celkem samoziejmé archeologie a védy s ni uzce spojené.

Vyuziti Daguerrova vynalezu v historii a archeologii tak pfislo prakticky okamzité po
jeho uvedeni ve znamost a starovéky Predni vychod a Egypt byly mezi prvnimi oblastmi
zajmu zapadnich cestovateld-dokumentaristt, kteti chtéli vyuzit fotografickou techniku,
presvédéeni o jejich novych moznostech, které by mohla oteviit pro poznani i popularizaci
historie lidstva.? Fotografické metody ve v&édé viibec se zacaly vyuzivat velmi rychle a sa-
moziejmé se neomezovaly na dokumentaci historickych pamatek.*

Neméné zajimava byla daguerrotypie’ a jeji bezprostiedni nasledovnici jako napft. kalo-
typie® a dalsi fotografické metody pro umélce, jelikoz fotograficky zabér mohl nahradit ¢i
vhodné doplnit naérty a poznamky, které si malifi pofizovali na cestach, aby mohli pokra-
Covat v ateliérové tvorbé€, nebot’ jen mensi pocet umelcii-navstévniki napt. Egypta maloval
skute¢né v plenéru.’” ,,Fotografie ukoncila nutnost, aby umélec 19. stoleti bojoval o misto

2 Josef KROUTVOR, Daguerriv mytus a vécné paradoxy fotografie; in: Co je fotografie. 150 let fotografie, Praha
1989, s. 15.

3 Caroline WILLIAMS, A4 Nineteenth century photographer: Francis Frith; in: J. Starkey & P. Starkey, Travellers
in Egypt, London 2001, p. 168-178.

4 Srov. téz Jan VALENTA, Nastin historie péstovani védecké fotografie na Univerzite Karlové : k pripomince 175
let od vzniku fotografie, Ceskoslovensky ¢asopis pro fyziku, ro¢. 64, &. 1 (2014), s. 37-42.

5 Zhotoveni daguerrotypie piedstavovalo pomérné slozity technologicky proces. Zakladem byla vylesténa
postiibfena médéna deska vystavena ucinkiim jodovych par. Tak na desce vznikla svétlocitliva vrstva jodidu
stiibrného, na niz mohl byt exponovan obraz v daguerrotypickém pfistroji. Po exponovani se tento obraz
vyvolaval ve rtutovych parach za vylouéeni ¢astic amalgamu stiibra a rtuti. Nasledovala tzv. fixace vzniklého
obrazu roztokem thiosiranu sodného a piipadné i zlaceni chloridem zlatitym. Po ususSeni desky ji bylo
nutno ulozit pod kryci sklo a adjustovat do ochranného (Casto zdobeného) pouzdra. Mezi hlavni nevyhody
daguerrotypie nalezela zna¢na cena a nemoznost dalsi reprodukce. Viz Pavel SCHEUFLER, Historické
fotografické techniky, Praha 1993; Maren GRONING — Monika FABER, Inkunabeln einer neuen Zeit. Pioniere
der Daguerreotypie in Osterreich 1839—1850, Wien 2006.

6 Kalotypie nebo téz talbotypie (pojmenovana po svém vynalezci Williamu F. Talbotovi) byla patentovana
v tUnoru 1841 a $lo o prvni fotografickou techniku pracujici jiz na principu negativ — pozitiv. Talbotova
daguerrotypii byla vyrazn¢ jednodussi a pohotovejsi technologii. Bézny kreslici papir se potiel roztokem
dusi¢nanu stiibrného, osusil se a potom se namocil do jodidu draselného a opétovné ususil. Tésné pted expozici
se upraveny papir opétovné zcitlivil a nasledné se vyvolavalo pii svétle svicky. Vysledny pozitiv se ziskal
kopirovanim. Viz P. SCHEUFLER, Historické fotografické techniky, s.17-18.

7 Mezi uzivatele fotografickych technik i prace v plenéru patfil Leopold Carl Miiller (1834-1892), zvany
egyptsky Miiller, o ném viz Herbert ZEMEN (Hrsg.), Leopold Carl Miiller. 1834—1892. Ein Kiinstlerbildnis
nach Briefen und Dokumenten, Anhang 32 Naturstudien aus Agypten in in- und auslindischem Museums-
und Privatbesitz. 2. Auflage. H. Zemen, Wien 2001 a TYZ (Hrsg.), Leopold Carl Miiller: 1834—1892. Sein



v precpanych ulickach a zkousel zachytit realisticky a pravdivy vyjev. Od té chvile umelci
do Egypta sice nadale jezdili, divali se, kreslili, vozili si domit odévy a dalsi umélecké pred-
méty, a fotografovali a dokupovali fotografie, aby si oveérili své kompozice a vdechli jim
autenticnost, ale jejich hlavni prdce se jiz odehrdavala doma v ateliéru.*®

Konecné se rizné formy fotografie prosazovaly jako samostatnd uméleckd forma a fo-
tograficky ,,portrét™ zejména vzacnych nebo vyznamnych budov se v tomto ohledu stal
subdisciplinou, podobné jako portrétni fotografie nebo krajiny.’ ,,...riiznorodé zpiisoby zob-
razovani budov byly zjevné jiz od nejranéjsich dnii fotografie a stale pokracuji; jeden pri-
stup zduraziuje vécny obsah obrazu, druhy zase jeho citovy ndaboj, pricemz obé stranky
Jsou vyrazovymi prostiredky.“'° Pro architektonické pamatky, at’ jiz pojimané jako pfedmét
dokumentace nebo jako namét dalsiho umeéleckého dila, mél ovSem fotograficky proces mit
zcela vyjimeény vyznam, protoZe posouval proces jejich studia a poznani na kvalitativné
i kvantitativn€ odlisnou uroven.

Obraz Egypta

Jelikoz se cocky prvnich optickych piistrojii zaméfily prednostné pravé na Egypt — diky ne-
obycejné popularité této zemé a jejiho regionu v geopolitickych uvahach i kulturni paméti
Zapadu — je potieba zminit n¢kolik okolnosti, které komplikuji i obohacuji nasi interpre-
taci fotografického obrazu této zemé a nasledné také nékolika civilizacnich okruht, které
se v Egypté vystiidaly. Mezi zajimavosti z déjin fotografickych technik patii ve spojitosti
s Egyptem 1 to, Ze predchidce vsech téchto optickych zobrazovacich metod, camera ob-
scura, byla zfejmé vyvinuta arabskym uéencem jménem Abu Ali al-Hasan ibn al-Hasan ibn
al-Haytham (cca 965-1039, znamy v Evropé¢ téz jako ,,Alhazen®), a to snad dokonce béhem
jeho pobytu v Kahife. !

Prvni daguerreotypie v Africe (a zaroven na Blizkém vychod¢) byly pofizeny na dvoie
egyptského mistokrale Muhammada Aliho a to jiz roku 1839.!2 Pofidili ji Gaspard-Pie-
rre-Gustave Joly de Lotbiniére (1798—1865) a Frédéric-Auguste-Antoine Goupil-Fesquet

kiinstlerischer Nachlass. Materialien samt dem Katalog der Nachlassversteigerung. Wien 2011 s odkazy na
dalsi literaturu, také H. SCHONY, Miiller Leopold Karl; in: Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815
1950 (OBL). Band 6, Wien 1975, s. 423-424. Mezi malite, ktefi si naopak pfipravovali s pomoci fotografie
podklady pro ateliérovou praci, patiil spole¢nik Miillerovych egyptskych cest, Hans Makart (1840—1884).

8 C. WILLIAMS, A4 Nineteenth century, p. 175.

9  Viz napf. Cervin ROBINSON - Joel HERSCHMAN, Architecture Transformed. A History of the Photography
of Buildings from 1839 to the Present, New York 1987. Piipadné Petr CZAJKOWSKI (ed.) Portréty italskych
pamétihodnosti v kresbach a historickych fotografiich z liechtensteinskych sbirek. Portraits of italian monument
on drawings and historic photographs from the liechtenstein collections, Brno 2012.

10 C. ROBINSON —J. HERSCHMAN, Architecture, p. 181.

11 Camera obscura (z lat. temna komora) — opticka pomiicka pro malife a kreslite, pfimy pfedchidce fotografického
pfistroje. Princip temné komory popsal jiz fecky filosof Aristoteles. Viz Donald R. HILL, Islamic Science and
Engineering, Edinburg 1993, p. 77.

12 Maria GOLIA, Photography and Egypt, London, 2010, review John RODENBECK Islamic Science and
Engineering, Edinburg 1993; J. RODENBECK, Photography and Egypt, by Maria Golia, Bulletin of the
Association for the Study of Travel in Egypt and the Near East: Notes and Queries, 2010, No. 44, (ed.) Deborah
Manley, pp. 8-9. Téz http://www.astene.org. uk/photography and-egypt-by-maria- golla/ a dale Libor JON,
Fotograficky obraz Orientu v Archivu Ndrodniho muzea, Casopis Narodniho muzea. Rada historick4, roé. 180,
2011, ¢. 1-2,s. 3—11.



(1817-1878) za vedeni Horace Verneta (1789-1863), jednoho z nejvyznamnéjSich fran-
couzskych malifi ,,orientalistu“.!® Jejich expedici podporoval tehdy francouzsky podnikatel
Noél Lerebours — a to jako odpovéd’ na vyzvu soucasnika objevu, F. Araga', ktery piimo
vybizel k odbornému vyuziti v archeologii, uvédomiv si vyznam tohoto objevu pro védu
a také pro Sifeni informaci vizualni cestou. Jak konstatoval John Rodenbeck: ,, Arago si
Jiz uvédomil, ze daguerreotyp specificky nabizi moznost prekonat ty ontologické nedostat-
ky, které omezovaly vyuziti napr. Description de 1°'Egypte (1810-1829) jako vérohodného
zaznamu skutecnosti. Nasleduje jeho vyzvy, Noél-Marie-Paymal Lerebours (1807-1873),
vyznamny vyrobce optickych pristrojit a spolecnik jak Araga tak Daguerrea, okamzité zadal
skupiné cerstve vycvicenych daguerreotypistii zakazku procestovat Evropu a Stiedni vychod
a shromazdit fotografie vseho, co vyfotografovat slo, a dalo se potom kopirovat riiznymi
technikami litografického tisku jako ndplii obrazovych alb k prodeji. > Vysledek této za-
kazky je znam jako Excursions dagueriennes,’s daguerrotypii v8ak §lo reprodukovat pouze
prostiednictvim litografie, coz mohlo naboj ,,pravdivosti* pon¢kud omezit.

Egypt mél dale sehrat v déjinach fotografie zasadni tilohu praveé tim, ze se stal mistem
fotografickych experimentti prakticky s kazdou fotografickou technikou pocinaje dague-
rrotypii!” a konée dnes digitalni multispektralni fotografii a RTIL.!* Pro kulturni d&jiny fo-
tografie je navic podstatné, ze Egypt stanul v ohnisku tzv. ,,orientalistické* fotografie, tedy
jedné kapitoly v interpretaci orientalnich kultur v evropskych ikonickych textech. V tom-
to textu nas vsak zajima predevSim pfima i nepiima role ranych fotografickych technik
v archeologické dokumentaci.

Jiz Araglv citat vyzdvihoval moznosti ,,pravdivého* zaznamu, jakkoliv jeho pienos
komplikovala litografickd reprodukce. Dé&jiny archeologie by skutecné byly o mnoho
chudsi, kdyby se fotografické techniky neprosadily. Ackoliv role archeologické kresby
a dokumentarnich kresebnych technik zlistane v archeologii velmi pravdépodobné nezastu-
pitelna, kombinace s fotografickym obrazem je rovnéz zcela zasadni. Jedna z Casto pouziva-
nych technik v epigrafice (zdznamu textt, maleb a reliéfl), tzv. chicagska metoda, pracuje
dokonce s fotografii jako s podkladem pro dokumentarni kresbu.'” Dal$im mistem, kde je

13 Horace Vernet (1789-1863), francouzsky malif ,,orientalista” a malif bitevnich scén pochazejici ze slavné
malifské rodiny Vernetl. Mj. proslul jako vyznamny a velmi oblibeny portrétista. To pravé Vernet nechal
egyptského mistokrale zhotovit realnou daguerrotypii — pohled na alexandrijsky pfistav. Jako protivahu za
tento nevsedni zazitek mistokral umoznil daguerrotypovat interiéry jeho palacového harému. Vystava snimka
7z harému poté v Paiizi vyvolala skute¢nou senzaci. Viz L. JUN, Fotograficky obraz, s. 4.

14 Francois Arago (1785-1853), francouzsky fyzik, matematik, astronom a politik. Jako tajemnik francouzské
Akademie véd ohlasil vetejnosti objev daguerrotypie. Mj. ¢asto obvinovan z protezovani Daguerra na tikor
napi. Hippolyte Bayarda, vynalezce tzv. pfimého pozitivniho tisku. V roce 1848 byl Arago kratce pifedsedou
francouzské republikanské vlady.

15 J. RODENBECK, Photography, p. 8.

16 Excursions daguerriennes: vues et monuments les plus remarquables du globe, 2 dily, Patiz 1840-1844.
Ponékud paradoxné se z daguerrotypii slouzicich coby piedlohy pro zde uvedené litografie do dnesnich dntt
nedochovala jedina.

17 O tzv. orientalistické fotografii viz Nissan N. PEREZ, Focus East. Photography in the Near East 1839-1885,
London 1988.

18 Reflectance Transformation Imaging —jedna z nejnovéjsich metod digitalni fotografie umoznujici co nejveérngjsi
a nejpodrobnéjsi zobrazovani. Vyznam ma napf. pro soucasnou epigrafiku.

19 Viz Krisztian VERTES, Digital Epigraphy, Chicago 2014.



fotografie jen obtizné zastupitelnd, je dokumentarni zdznam pribehu archeologického vy-
zkumu. Skuteénym mistrem v tomto oboru, ktery vynikal pfesnosti archeologa a nadanim
umélce, se stal Harry Burton (1879-1940), fotograf objevovani Tutanchamonovy hrobky.?
V historickém pohledu na dé&jiny archeologie vSak zjistime, ze do takto zdsadniho posta-
veni se fotografie propracovala postupné a standardni soucasti dokumentace se stala az na
konci 19. stoleti. Daguerrotypie a dalsi rané fotografické techniky maji ale pro egyptskou
archeologii jinou, spiSe nepfimou roli — nezachycuji detail vyzdoby ¢i textu nebo bezpro-
stiedni situaci v okamziku objevu, ale ¢astéji architektonické celky a také krajinu, tedy své
dominantni naméty.

Muzeme rovnéz povazovat za velké §tésti pro egyptologii, ze nektefi cestovatelé s apa-
ratem fotografovali velky pocet staveb a nepojimali svlij vybér pfili§ tizce. Jednou z hlav-
nich namitek proti konceptu objektivity fotografie je pravé jeji prakticka vybérovost, kterou
Siegfried Kracauer (1889-1966, sociolog a historik filmu) pfirovnal k vybérovému zabéru
a k uméleckému piepracovani témat nékterych historikl. Srovnavaje Daguerra a némec-
kého historika pozitivistu Leopolda von Rankeho, konstatoval ,,Vsichni velci fotografové
si svobodné volili motiv, zaramovani, cocku, filtry, emulzi a zrnitost podle svych osobnich
pocitii. Bylo tomu snad u Rankeho jinak?**

Pokud jde o prvni fotografujici dokumentaristy, neomezili se vSak jen na uzky vybér pa-
matek, ale projizdéli a fotografovali Egypt systematicky, ackoliv jako jisté voditko vétSinou
pouzili napiiklad nékterou z publikovanych cestopisnych knih, prvnich cestovnich privod-
cli nebo expedicnich zaznamii. Pfesto se zd4, ze rané fotografie maji Sir§i zabér nameéta nez
tieba pozdgjsi albuminové fotografie velkych komeréné fizenych studii.??

Konec¢né, pokud jde o tolik diskutovany ,,orientalismus®, tedy ono zapadni a podle Ed-
warda Saida Udajné nezbytné¢ a programové¢ deformujici prizma, rany obrazovy zaznam se
Casto soustredil na starovéké pamatky, ale i na ty islamské, a neoplyval povétsinou obrazy
osob nebo uli¢nich i interiérovych scén, a to ponejvice z technickych divodu. Postavy se
pozdéji objevuji ve funkci métitka, rovnéz patrné bez dal§iho ideového naboje. Pochopitel-
né se v piipad¢ fotografie jednalo o techniku ,,vnesenou‘ na Blizky vychod z Evropy (a¢ ko-
feny moderni optiky sahaji zpét k arabské veédé, islamsky svét nerozvinul identické tradice
vizualniho uméni) — to by ale nemélo stacit jako dtivod ke kulturn¢historickému odsouzeni,
toliko k nuancovanému posouzeni — fotograf mohl zvolit svtij thel pohledu i zaranzovat
scénu s lidmi, apod. a toto pak vypovida vice o ném a jeho kontextu, nez o zobrazovanych,?
ale tvar budovy, ¢aru obzoru nebo detail architektury ¢i sochy zachytil tak, jak jej technické
oko aparatu spatfilo (imyslné manipulace s fotografii vyjimaje).

20 Viz napt. http://www.griffith.ox.ac.uk/gri/carter/gallery/. Dale http://www.griffith.ox.ac.uk/discoveringTut/.
(ptistoupeno 2015-12-15) Album prvni skupiny Burtonovych snimkt vyslo také jako Harry BURTON,
Tutankhamun tomb photographs: a photographic record in 5 albums containing 490 original photographic
prints; representing the excavations of the tomb of Tutankhamun and its contents, cca 1922, s. 1.

21 Citovano podle Peter BURKE, Eyewitnessing: The Uses of Images as Historical Evidence, London 2010, s. 23.

22 Statisticky by to bylo mozno zjistit z ptehledu egyptskych pamatek znamého jako Topographical Bibliography,
kde jsou uvedeny publikace alb zalozenych na kalotypiich a daguerreotypiich, ve srovnani s piehledem
studiovych fotografii, viz database FEgyptian Mirage — http://www.griffith.ox.ac.uk/gri/4mirage.html
(ptistoupeno 2015-21-15). Napiiklad piipadova lokalita Tafa (viz dale) v reprezentativni studiové sbirce
Egyptian Mirage chybi; pfitom v pfedchozi fotografické generaci byla nejméné¢ dvakrat kalotypovana.

23 Nastin ¢teni obrazl jiného v P. BURKE, Eyewitnessing, s. 130—134.



Obraz mista

K Nilu se nezavisle na sob¢ vydali necelych deset let po ,,daguerrotypické vychazce* finan-
cované Lereboursem, tedy na konci 40. let, Maxime du Camp (1822-1894)* a také Félix
Teynard (1817-1892),> dva Francouzi intenzivné zaujati novymi technikami vizualniho
zaznamu. UCinili tak v dobé, kdy se vizualni informace o svété starovékého Egypta jiz
Sifily v zépadnim svété nékolik desetileti v riznych technickych provedenich a s velkou
intenzitou, ale nova technologie se ujala a rozsifila jako dalsi informacéni kanal, pfes
technické a fyzické obtize spojené s jejim vyuzitim v horkém a prasném egyptském pro-
stiedi. Snad jedinou relativni vyhodou byl dostatek svétla pii daguerrotypovani a fotogra-
fovani exteriéri a samoziejmé fakt, Ze budovy a sochy jako nehybné objekty nepiedstavo-
valy ani pro rané formy fotografické zaznamové techniky, vyznacujici se dlouhou expozici,
zadny problém. Obrazy zejména exteriéra egyptské architektury tak mély zaplavit svét, a to
do velké miry proto, Ze ,fotografie se svou schopnosti stvorit obrazy s naprosto presny-
mi proporcemi a preciznimi detaily, byla idealnim prostredkem pro zobrazeni architektury.
A architektura byla zase idedlni namét.*

Dekada, ktera uplynula mezi objevem fotografickych procesi, které predstavili Daguerre
a také Wiliam Henry Fox Talbot (otec kalotypie), a cestou Du Campa a Teynarda, byla
rovnéz zasadni pro formovani fotografického obrazu architektury, ktery byl ovlivnén pred-
stavou o idealnim zachyceni stavby, nejlépe s pomoci riznych pohledii — piesny frontalni
obraz mohl byt kombinovan s thlem pohledu, ktery dovolil zachytit umisténi stavby v kon-
textu krajiny nebo ostatniho okoli a jeji vztah k nému.”” Stavbu a krajinu ostatné nebylo
mozno oddélit, a tak se mnoho ranych fotografti této doby se ,,stalo experty ve fotografovani
architektury a krajiny zdroven.“*® Rada daguerrotypti i kalotypt z Egypta nemohla tedy
pominout ani prostfedi, v némz se budovy nachazely.

Mezi lokalitami, které du Camp a Teynard nezéavisle na sobé navstivili, byla i Téafa, lezici
asi 50 km jizné od egyptského mésta Asuanu.?” Tafa neni jméno, které by se rutinné ob-
jevovalo v kazdém pravodci ¢i doporuc¢eném itinerafi jdoucim ve stopach ,,faraonského*

24 Vysledek jeho cesty byl publikovan — Maxime DU CAMP, Le Nil: Egypte et Nubie, Paris 1854.

25 Viz o ném podrobné&ji Kathleen Stewart HOWE, Teynard: calotypes of Egypt. A catalogue raisonné. New
York 1992; Publikace samotného Teynarda: Félix TEYNARD, Egypte et Nubie: sites et monuments les plus
interessants pour [’étude de ['art et de I’histoire; atlas photographié accompagné de plans et d’une table
explicative, servant de complément a la grande Description de I’Egypte, Paris — Londres 1858. Du Camp
byl struéné predstaven take v publikaci Rainer FABIAN — Adam Hans CHRISTIAN, Masters of early
travel photography, London 1983. Ranym fotografim Egypta je vénovana nepublikovana disertace Julia
BALLERINI, Photography conscripted: Horace Vernet, Gérard de Nerval and Maxime du Camp in Egypt,
Dissertation Abstracts International A: the humanities and social sciences 47 (12), 1987, 4214. Du Campova
cesta s G. Flaubertem byla popsana v publikaci Die Reise zum Nil, 1849—1850. Maxime Du Camp und Gustave
Flaubert in Agypten, Palistina und Syrien. Hrsg. von Bodo von Dewitz und Karin Schuller-Procopovici,
Gottingen 1997.

26 C. ROBINSON - J. HERSCHMAN, Architecture, p. 2.

27 TAMTEZ, p. 3-6.

28 William W. DUBOIS, Architectural Photography; in: M. Peres (ed.), Focal Encyclopedia of Photography, 4th
edition, Burlington, MA — Oxford 2007, p. 325.

29 Wiliam Y. ADAMS, Tafa; in: A. S. Atiya, The Coptic encyclopedia, vol. 7, 1991, London 2198a-2198b,
ClaremontCopticEncyclopedia —  http://ccdl.libraries.claremont.edu/col/cce  (pfistoupeno 2015-12-15).
O historii Tafy U. MONNERET DE VILLARD, La Nubia medioevale, Vol. 1, pp. 26-27, Cairo 1935;



Egypta a dnes je to v obecném povédomi takika zapomenuté misto v egyptské Nubii. Presto
vsak hostilo dva puivabné staroegyptské chramy.’® Stavby sice nepatiily do klasického ob-
dobi rozkvétu egyptské civilizace, ale zato nalezely do historického obdobi fimské vlady
v Egypte, tedy do doby se specifickou kulturni dynamikou. Tafa, v klasickych pramenech
nazyvana Taphis, se stala jednim z center fimské spravy v oblasti dnes znamé jako Dolni
Nubie. V kiestanském obdobi byla Téafa po jistou dobu dokonce sidlem biskupa a nejméné
jedna z obou starovekych svatyni tehdy byla za pomoci fresek, které piekryly jeji pavodni
vyzdobu, zménéna na kostel, coz byl udél mnoha staroegyptskych chrami v této oblasti.

Chramy v prvni poloving 19. stoleti zaznamenala fada cestovateld perem i Stétcem. Za-
chytili jak jejich vzhled, tak i jejich relativni polohu v krajiné. Denikové zdznamy, nacrty
i pomérné presné dokumentarni kresby pofizovali Joseph Bonomi,*' John Gardner Wil-
kinson*? i expedice Roberta Haye* a Williama Bankese.** Vé&tSina téchto zdznami vznikla
ve 30. letech 19. stoleti. O chramech publikoval své zapisky i Anton Prokesch von Osten
(cestoval po Egypt€ na konci 20. a ve 30. letech 19. stoleti)** a kresby téZ Hector Horeau
(jeho cesta se konala v letech 1838-1839), ktery také rad pouzival fotografické techniky.?
Teynard a du Camp zachytili chramy na pielomu 40. a 50. let 19. stoleti a zejména Teynard
si pfitom dal zalezet i na vyseku krajiny kolem chramu.

Fotografie, resp. reprodukovatelna kalotypie, odvozena z daguerrotypie, tedy pfisla jako
dalsi v fadé technik, jakoby vytvarela zdanlivé duplicitni zdznam. Vyznam tohoto typu
zaznamu se vSak mél ukazat jako nezpochybnitelny pii dalsi archeologické praci, a to ze-
jména ve 20. stoleti. Tafa je dobrou ptipadovou studii pro situaci, kdy archivni vizualni za-
znam umozni nasmerovani archeologického vyzkumu, protoze objekty samy a jejich okoli
doznaly velké zmény, resp. pivodni nadzemni ¢asti pamatek byly zni¢eny.

Archeologie v krajiné a v archivu

Archeologicky vyzkum neprobihd pouze v terénu, ale vyuziva také predchozich zdznami
o misté nebo o stavbé. Zajima se pfitom nejen o obrazy samotnych staveb, ale prave také
o jejich lokaci v krajin€ a konecné i o promény krajiny samé.

Abychom porozuméli vyznamu dobovych vizudlnich i textovych zaznami pro archeo-
logicky vyzkum a interpretaci, je tfeba nejprve vysvétlit nékolik specifickych problému,

G. ROEDER, Debod bis Bab Kalabsche, Vol. 1, pp. 189-209, Cairo 1911; Giovanni VANTINI, Christianity in
the Sudan, Bologna 1981, pp. 51-52.

30 Rosalind L. B. MOSS & Bertha PORTER, Topographical Bibliography of Ancient Egyptian Hieroglyphic
Texts, Reliefs and Paintings VII, Oxford, 1952, p. 8-10.

31 Morris L. BIERBRIER, Who was who in Egyptology, 4" edition, London 2012, p. 68.

32 Tamtéz, p. 579-580.

33 Tamtéz, p. 246-247.

34 Tamtéz, p. 38-39.

35 Tamtéz, p. 446, Nubii je vénovana zejména kniha Antona PROKESCHE VON OSTEN, Das Land zwischen
den Katarakten des Nil: mit einer Karte, astronomisch bestimmt und aufgenommen im Jahre 1827, Wien 1831.

36 Viz Luigi PRADA — Jaromir MALEK, Hector Horeau: an extraordinary architect and traveller, Ancient
Egypt: the history, people and culture of the Nile valley 73 (13/1), 2012, 3343, Horeauovo dilo vyslo jako
Hector HOREAU, Panorama d’Egypte et de Nubie: voyage fait en 1838 / par Hector Horeau. — Reduction du
grand ouvrage in 2° [Le Caire], [s. a.]. a Hector HOREAU, Panorama d’Egypte et de Nubie: avec un portrait
de Méhémet-Ali et un texte orné de vignettes / par Hector Horeau, Paris 1841.



které, tfebaze nejsou v archeologii vyjimecné, ovliviiuji pravé egyptskou a sudanskou ar-
cheologii ve velkém rozsahu:

1) Udoli Nilu je archeologicky neobyéejné bohaté a kontinualng osidlené po tisicileti.
Stejné dlouho je ¢lovékem vyuzivana celd krajina jako zdroj potravy a dalSich komodit. Na
promeény krajiny tak piisobi nejen fada ptirodnich faktort (ty zahrnuji ptedné feku Nil, jez
meénila své koryto), ale také silné a dlouhotrvajici antropogenni vlivy. V ptipad¢ Tafy Slo
o to, ze chramy, resp. jejich pozustatky, se ocitly v dosahu vod asuanskych ptehrad, tedy
prehradnich jezer budovanych v nékolika etapach od prelomu 19. a 20. stoleti. Sérii staveb
zavrsila tzv. Vysoka piehrada (zvana také Nasirovo jezero), ktera vznikala v 60. letech
20. stoleti. Tato piehrada hrozila pohltit velké mnozstvi starovékych pamatek a vynutila si
presun velkého poctu obyvatelstva.

2) Do egyptské a stidanské krajiny byla v prub¢hu tisicileti umisténa fada sidelnich, sa-
kralnich a pohfebnich staveb, které prestavovaly, znovu vyuzivaly a konecné rozebiraly
nasledujici generace. Recyklace materialu ze starovékych chrami byla obvykla jiz v ramci
egyptské civilizace a nezastavila se ani v pozd¢jsich obdobich — zasadné ji omezila az
systematickd pamatkova péce ve 20. stoleti. Tak se stalo, Ze tafsky jizni chrdm zmizel na
konci 19. stoleti, patrné vyuzit na mistni stavebni material. Severni chrim musel byt zase
pfemistén ,,na utéku* pfed zminénou asuanskou prehradou.’

3) Samotna archeologie a egyptologie jako védy prosly zménami. Systematické koncepty
dokumentace a maximalizace mnozstvi i kvality dokumentarnich zdznamu se rozvinuly az
ke konci 19. stoleti, a to se je$t€ nemohly ihned plo§né uplatnit, piesto vSak predstavuje
historicky vizudlni zdznam mnohdy zcela unikdtni moznost spatfit stopy minulého uspota-
dani staveb v krajing i ostatnich antropogennich ¢innosti. Chceme-li tedy zkoumat urcitou
archeologickou lokalitu, je vhodné se seznamit se stavem piedchozich vyzkumt a s maxi-
malnim mnozstvim dostupného archivovaného materialu o ni, nez se vliibec za¢ne pracovat
v terénu. A v této chvili pfichazeji ke slovu kresby, malby a textové zaznamy ptfedchozich
navstévnikt — nejen archeologt, ale i1 ostatnich cestovateld, at’ to byli kartografové, umélci,
nebo jen zvédavci schopni zachytit bliz$i podrobnosti.*

Archeologie v archivu, jak by se tato ¢ast prace dala nazvat, s sebou nicméné nese také
své metodické postupy a obtize. Podobné jako u publikovanych archeologickych a epigra-
fickych zaznama musi vyzkumnik pocitat s dobovou optikou v doslovném i pfeneseném
smyslu slova. V doslovném smyslu slova jde o pouzité piistroje a techniky zdznamu vibec;
v pfeneseném smyslu slova o Uzus, interpretacni schopnosti a dalsi dovednosti a zaméry
dokumentaristy.*® Kone¢né v nespoledni fadé ne kazda kombinace technik je vhodna pro
kazdy ukol.

Pokud jde o zkuSenosti s kreslenymi obrazy egyptskych pamatek, relativné velkou miru

37 Srv. strunou zpravu Shafik FARID, Qustul, Ballana, Tafa, Debod, Kalabsha, Amada und Wadi es-Sebu *; in:
Habachi, Labib (ed.), Actes du Ile Symposium International sur la Nubie (Février 1-3, 1971), Le Caire 1981,
p. 1-6.

38 Srv. vyuziti archivi v archeologii té¢z Jaromir MALEK, We have the tombs. Who needs the archives?, in:
Nigel Strudwick and John H. Taylor (eds), The Theban necropolis: past, present and future, London 2003,
p. 229-243.

39 Vyhody i problémy prace s vizualnim materialem shrnul P. BURKE, Eyewitnessing.
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spolehlivosti zajisti napt. kresby potizované s pomoci camery lucidy.** Podobné i epigra-
fické zaznamy vyuzivajici pfimého obkreslovani reliéfi, textii a maleb.*! Na druhou stranu
kresby vytvarené z volné ruky zapasily obcas se zkreslenim danym obtizemi, s nimiz kreslif
zvladal ¢i spiSe nezvladal proporce a kdnon egyptského uméni (tyto ontologické obtize
zminuji vySe citovany Arago a jeho interpreti).

Kresby a malby architektonickych celktl v krajiné mohou byt dale zkreslené ¢i dokonce
upravené tvlrcem pro lepsi vysledny scénicky efekt, i kdyz jinak mohl byt doty¢ny mistrem
ve zvladnuti specifickych proporci egyptské architektury a uméni. Tak naptiklad popularni
malii-krajinaf David Roberts* ,,upravoval® pozadi svych jinak pozoruhodné podrobnych
portréti egyptskych staveb — zapad slunce se mohl ocitnout na vychode¢, ¢i zakrut feky na —
z hlediska malife — zajimavejSim misté, nez byl ve skutecnosti. Bezprostiedni nacrty a deni-
kové poznamky*® — a kone¢né fotografické zaznamy — obsahuji potencialné vice autenticity
nez publikované a editované poznamky nebo upravené litografie, avsak i zde je zapotiebi,
zejména u rozvinutéjsich stadii fotografické techniky, jisté opatrnosti, protoze ,, Fotografie
sice nemohou lhat, ale [hari mohou fotografovat“ (Lewis Hine, sociolog, fotograf a zakla-
datel moderni dokumentarni fotografie, 1874—1940).4

Kdyz je tedy tfeba rekonstruovat vzhled archeologické lokality v pribéhu casu, je Casto
nutné spojit celou fadu historickych zaznamt, abychom vytvofili ovéfitelny obraz, kte-
ry lze ztotoznit s modernim zamétenim v terénu.* Neziidka az kombinace planu starych
celé stoleti se snimkovanim z draka, letadla ¢i druzice dovoli rekonstruovat vzhled lokality
a uvazit promény, kterymi prosla.*t

Abychom Iépe vysvétlili, jak takova rekonstrukee historické krajiny vypada a jakou roli
v ni muze sehrat pravé daguerrotypie a kalotypie (a historicka fotografie viibec), mizeme
se vratit opét piimo do nubijské Tafy a sledovat ceskoslovenskou expedici pod vedenim

40 Jimi proslul napf. Edward William Lane, ackoliv se jeho vysledky nedostaly v pfislusné dob¢ (20.-30. 1éta
19. stoleti) na vetejnost — viz Edward William LANE, Description of Egypt: notes and views in Egypt and
Nubia, made during the years 1825, -26, -27, and -28: chiefly consisting of a series of descriptions and
delineations of the monuments, scenery, &c. of those countries, the views, with few exceptions, made with the
camera-lucida, ed. by Jason Thompson, 2000.

Déjiny egyptské epigrafiky v 19. stoleti postihli Ricardo Augusto CAMINOS a Henry George FISCHER
(ptispévky in: Anonymous (ed.) Ancient Egyptian epigraphy and palaeography, 1976). Piehled soucasné
egyptologické epigrafiky v kontextu i s odkazy na historicky vyvoj viz Peter F. DORMAN, Epigraphy
and recording, in: Richard H. Wilkinson (ed.), Egyptology today, Cambridge — New York 2008, p. 77-97.
Vynikajici faksimile egyptskych maleb zhotovovali ve 20. stoleti manzelé Daviesovi, zejména Anna (Nina)
Macpherson Davies — viz Nigel STRUDWICK, Facsimiles of ancient Egyptian paintings: the work of Nina de
Garis Davies, Amice Calverley, and Myrtle Broome; in: Jack Green — Emily Teeter Jack — John A. Larson (eds),
Picturing the past: imaging and imagining the ancient Middle East, Chicago 2012, p. 61=70 a TYZ, Problems
of recording and publication of paintings in the Private Tombs of Thebes; in: W. V. Davies, Colour and painting
in ancient Egypt, London 2001, p. 126—140.

42 M. L. BIERBRIER, Who was who, p. 468.

43 Srov. P. BURKE, Eyewitnessing, p. 15-16.

44 While photographs may not lie, liars may photograph. Citovano in: P. BURKE, Eyewitnessing, s. 21.

4

—_

45 Spojeni historickych a soudobych dat na piikladu nibijského materialu provadi Daniele Salvoldi, v roce 2015
prezentoval prednasku A Historical Geographic Information System (HGIS) of Nubia Based on the William
J. Bankes Archive (1815-1822) v Géttingen a jeji obdobu na 11. konferenci Association for the Study of Travel
in Egypt and the Near East, Exeter, 17-20 July 2015.

46 K témto technikdm viz také Martin KUNA, Nedestruktivni archeologie, Praha 2004.
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Zbytika Zaby v letnich mésicich roku 1961. V tomto piipadé byl tkol archeologii o to nalé-

Vv

»Zemé, ktera uz zitra nebude*“*’

Egypt prosel v padesatych letech 20. stoleti bouflivymi politickymi proménami, které kro-
me jiného vyustily v obnoveni plant na rozsifeni a zvySeni Asuanské piehrady, prehrad-
niho dila v jiznim Egyptée, které regulovalo nilské zaplavy, poskytovalo rezervoar vody
a mélo potencial zajistit také potfebnou elektrickou energii pro nové plany s egyptskym
prumyslem. Rubem tohoto hospodarsky zajimavého planu byla likvidace mnoha ctverec-
nich kilometr@ osidleni i archeologickych pamatek (nemluvé o ekologickych skodach, které
vychazely najevo v del§im ¢asovém horizontu). Nastésti se zdafil pod vedenim UNESCO
unikatni vyzkumny plan na mapovani a zachranu historie starovéké Nubie, tedy historic-
kého tizemi leziciho na tizemi soudobych statt Egypta a Stidanu.®® V jeho ramci pracovala
také archeologicka expedice nové zalozeného Ceskoslovenského egyptologického tstavu
v Praze a Kahife (zalozen 1958 v Praze a r. 1959 ustaveno pracovisté v Kahire), kterému
byly ptidéleny koncese pro epigrafickou dokumentaci i vykopy. Lokalita Tafa vynikala
nutnosti pouzit specificky vyzkumny postup typicky pro komplexni revizni vyzkumy, tedy
postup zahrnujici vyuziti archivnich materiald.

Ve své zpravé o prvni niibijské ¢eskoslovenské sezoné se Z. Zaba* zaméfil i na podrob-
nosti pfipravy a provedeni vyzkumného planu. Kresby a plany cestovateld byly dalezitym
zdrojem a doplnily je zdsadnim zpisobem pravé dvé jmenované ,,fotografie du Campa
a Teynarda (publikované snimky z produkce obou navstévnikl byly kalotypie). Po jiznim
chramu nebylo totiz v roce 1961 v terénu v Tafé ani stopy (jak zaznamenal jiz roku 1906
egyptolog Arthur Weigall,*® byl na konci 19. stoleti zcela rozebran) a i severni byl jiz pie-
mistén — z ného vSak byly patrné alespon zaklady.

Kresby i kalotypie ukazovaly oba chramy v ptivodnim umisténi, byl vidét rozsah posko-
zeni i n¢které detaily architektury, ale kalotypie byly presnéjsi, pokud slo o kontext okol-
ni krajiny. Podobné jako i jinde, ,,maliri poridili zjevné nepresny obraz horizontu [okolni
krajiny], nebot jim slo mnohem vice o prijemny dojem vyvolany romantickym obzorem, nez
o naprosto presné zachyceni reality vSech obrysii a podrobnosti krajiny v pozadi.“>' Proto
zvolili egyptolog Zaba a specialista na d&jiny architektury Korecky pravé historické foto-
grafické zaznamy za vychozi bod svych tivah.

Vyuzili jak zabéru Du Campa tak i F. Teynarda, pfi¢emz sledovali linii obzoru. Profesor
Korecky ,,definoval v terénu jednoznacné urcitelné body ... vysel z predpokladu, ze pouze
z jediného mista na tafské plani musi byt pomer vzdalenosti usekii mezi témito body stejny

47 Tak nazvala nubijskou kapitolu novinaika Véra STOVICKOVA (HEROLDOVA) ve své reportazni knize
Prostor pro nadéji, Praha 1967.

48 Prehled dé¢jin kampané UNESCO i zakladni informace o stavbach ptehrad a odkazy na dalsi literatury lze nyni
ptehledné najit v ¢isle 14 periodika Prazské Egyptologické studie, 2015.

49 Zbynék ZABA, Tafa and Qertassi: Czechoslovak Institute of Egyptology of Charles University — Asswan
High Dam Program, Report of season 1961. In Anonymous (ed.), Fouilles en Nubie (1959-1961): Campagne
Internationale de I’Unesco pour la Sauvegarde des Monuments de la Nubie, Le Caire 1964, p. 45-51.

50 M. L. BIERBRIER, Who was who, p. 570.

51 Z. ZABA, Tafa, p. 47.
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Jjako na daguerrotypii.®* Tim urcil polohu piistroje a poté jiz promitl ,,smér a vzdalenost
polohy chrdamu 3. Podobné zaméteni provedl i profesor Zaba a jejich méfeni se protla
v oblasti, kde zacali provadét archeologické sondaze. Dé&lnici ale museli proniknout do
hloubky okolo 4 metri nanost bahna a kulturnich vrstev, které¢ poztstatky chramu zcela
prekryly, pficemz se chvilemi zdalo témér nepravdépodobné, ze chram bude viibec obje-
ven. Zbyn&k Zaba i Miroslav Korecky vsak trvali na ovéfeni svédectvi snimkil pres stoleti
starych. EvZen Strouhal, dalsi Gcastnik expedice, popsal nesnaze spojené s nutnosti vést
rychle postupujici vykop nékolika sond v nubijském Cervencovém vedru: ,,Na ctyri sondy
Jjsme deélniky rozdelili po péti. Dohled nad vykopem v jednotlivych sondach byl urcen ctyrem
vedeckym a odbornym pracovnikum ... délnici pozvolna mizeli ve stale hlubsich vrstvdch.
... Délnici ctvrtého dne vykopu dopoledne dosahli v sondé ¢. 1 hloubky vice nez 3 m, aniz
narazili na sebemensi stopy kulturni vrstvy. Profesor i docent souperi ve zpresniovani svych
metod, pricemz méni polohu ,stredu chramu*, ale v podstaté areal sond neopoustéji. Nervo-
zita dosahuje vrcholu, protoze kopeme jiz Ctyri dny, coz je z lhity jediného mésice relativné
dlouho, aniz jsme nasli cokoli. Presto jsem rozhodnut kopat v sondé ¢. 1 jesté hloubéji. ..«

Nakonec se tento postup ukézal jako spravny a po prulomovém objevu prvnich stop dne
18. cervence 1961 se jizni chram zdafilo lokalizovat a zaméfit i vykopat jeho zaklady.
Sondy nakonec vynesly nejprve fragmenty fimské keramiky> a posléze i zaklady zdi jiz-
niho chramu. Tyto zaklady piedstavovaly jediné pozistatky kdysi relativné velké stavby
s ohradni zdi, sloupovym portikem a vnitini svatyni. Identifikovany ptdorys a relativni
umisténi vici severnimu chramu a dal$im mistim na lokalité odpovidaly, resp. zptesnily,
svédectvi kreseb a plant, zejména Ch. Lavera® (Hayova expedice) a také A. Prokesche.”’
Soucasné byly urCeny stavebni materialy zmizelého chramu (vapenec, piskovec i granit)
a také hmotna kultura, predevs§im zminéna fimska keramika.

V dalsi sezoné vykopy komplikovala nilska voda, ktera nanesla nové bahno a znemoznila
pokracovani vykopt bezprostfedné v oblasti Jizniho chramu. Expedice ptesto dokumento-
vala ostatni ¢asti nalezisté a doplnila tuto ¢innost také prizkumem okolnich skalnich napi-
st

Jizni chram v Taf¢ a samotné fimské mésto Tafa se tak opét vratily na archeologickou
mapu Egypta, coz by nebylo mozné bez ptivodni integrace svédectvi kalotypie. Pfipad chra-
mu v Tafé byl vyjimecny, protoze Slo o unikatni moznost, jak pfispét k zachrané obrazu
nenavratné mizejici krajiny, kterou archeologové s nejvétsi pravdépodobnosti jiz nikdy ne-

52 Ma byt spravné na kalotypii, ale Zaba mezi témito technikami patrné nerozlisoval, piipadné se mohl domnivat,
ze se jednalo o daguerrotypii.

53 Evzen STROUHAL, Sedmkrdat do Nubie, Praha 1989, s. 78.

54 E. STROUHAL, Sedmkrat do Nubie, s. 79-80.

55 Nekteré nalezy z Tafy byly vénovany Ceskoslovenské strané a jsou ulozeny ve sbirkach Narodniho muzea
— Naprstkova muzea, viz E. STROUHAL, Pamatky z antického obdobi Egypta a Predni Asie ve sbirkdch
Naprstkova muzea v Praze, Listy filologické 97/3 (1974), s. 133—136.

56 M. L. BIERBRIER, Who was who, p. 312.

57 Z. ZABA, Tafa, p. 48-49.

58 Z. ZABA, Second season (1962) of the Czechoslovak Institute of Egyptology in Nubia: Tafa and Qertassi,
Institut Tchécoslovaque d>Egyptologie de IyUniversité Charles. In Anonymous (ed.), Fouilles en Nubie (1961—
1963): campagne Internationale de I’Unesco pour la Sauvegarde des Monuments de la Nubie, Le Caire 1967,
p. 209-215.

13



budou moci navstivit, ale hodnota vysledkt velmi rané fotografické techniky se osvédcila
ina jinych lokalitach. Egypt se ve druhé poloving 19. stoleti — tedy jiz v éfe fotografie —
velmi dynamicky ménil a zabéry tak postihly jesté predindustrialni stav nékterych mist na
samém konci 40. let. Diky kresbam (byt’ k jejich pfesnosti lze mit vyhrady) a fotografiim
(i kdyz i zde je tfeba postupovat kriticky a obezietn¢) tak 1ze v n¢kterych pfipadech sestavit
promény krajiny v jedné lokalité, zachytit postup niceni i zachraiiovani pamatek a konec¢né
podtrhnout tak i spojitost archeologické lokality a jeji krajiny jako komplexniho celku.
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