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Abstract: Mobility, Temporality and Recycling — New Trends in the Czech Theatre Architecture after 1989.

The article deals with the latest trends in European, mainly in Czech theater architecture. In recent years, the permanent theatre buildings
were built very rarely in Europe. By contrast, there are now so-called "pop-up theaters", reviving neglected places and spaces, and using
recycled building materials. On the rise are also mobile theatres that can be easily transferred. The motivations for the development of these
projects are numerous: respect for the environment, financial modesty, changes in operating and production models of contemporary theatre

practice, effort for marketing visibility, etc. Concrete examples are presented in the following text to illustrate mentioned trends.The artical
places them in a broader historical context and looks for causes of their extraordinary popularity in the present.
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Uvod

Divadelni oddé€leni Narodniho muzea, jehoz pracovnici
jsou autory tohoto ¢lanku, klade v poslednich letech vétsi di-
raz na mapovani soucasné ceské divadelni kultury. Nasle-
dujici text je prezentaci vyzkumu nejnovejsich trendt v tu-
zemské divadelni architektufe: pohyblivosti, doCasnosti a re-
cyklace.

Nérazovost uvadéni davala vzniknout provizornim diva-
dltim odnepaméti. Ve starovékém Rimé bylo napiiklad po-
staveno vice nez pét set divadel, ktera byla po splnéni svého
ucelu strzena. Stredoveéké nabozenské' divadlo zase vyuzi-
valo tzv. mansiony, doc¢asnd jevi§té umistovana do chramt
a na namesti. Zlom predstavuje renesance. Spolu s prestizi
autori tehdy stoupa prestiz umeéleckych dél. Rozviji se
umeélecky trh. Uméni je vytrhavano z ptvodnich, vétSinou
nabozenskych vazeb a stdva se autonomni ohrani¢enou
Hrealitou®. Umélecka dila vSech druhil jsou internovana do
riznych typa formalizovanych voliér. Oralni tradici nahra-
zuje tiStény text, prudce vzrusta obliba zavésnych obrazl
v ramech. V divadle je obdobou ramu jeviStni portal, spolu
s oponou a foyer normativni prvek nové vznikajicich sta-
Iych divadelnich budov. Rodi se kukatkové jevisté, jehoz

obliba kulminuje v 19. stoleti. Z hlediska spolecenské pres-
tize divadlo dosahuje vrcholu. Naopak nejhlubsi je v této
dobé propast mezi divaky a divadelnimi tviirci a ¢asto i me-
zi jednotlivymi skupinami divakl. Obecenstvo, rozdélené
podle piijmu ¢i postaveni do riznych sekei® hlediste, sledu-
je divadlo, které je vuci nému opevnéné. Za piikopem or-
chestriste se naléza val zvyseného jevisté. Na ném stoji men-
talni zabrana, tzv. ¢tvrta sténa, pozadavek maximalni iluze,
a tudiz nulové piimé interakce mezi herci a publikem.
Vedle kamennych budov kontinualné existovaly nestan-
dardni podoby divadel provizornich, at’ uz to byla jarmarec-
ni jevistatka nebo rozmérnéjsi dievéné arény.’ Prvky archi-
tektonické nestalosti reprezentuji také tzv. showboats, pluji-
ci divadelni saly, které od 30. let 19. stoleti nabizely diva-
delni pfedstaveni pii bfezich americkych fek Ohio a Mi-
ssissippi.* K vyraznéjsi diferenciaci divadelni architektury
dochazi s vinou uméleckych experimentt konce 19. stoleti.
Snaha oprostit se od iluzivni estetiky vedla k fadé zmén
v dramatickém uméni, které mély zpétny dopad i na uvazo-
vani o divadelnich budovach. Promény architektury byly
motivovany také demokratizaci spolecnosti, ktera se stava-
la socialné propustnéjsi a myslenkové flexibilngjsi. Lehci

* Predlozena prace vznikla za finanéni podpory Ministerstva kultury v ramci institucionalniho financovani dlouhodobého koncepéniho rozvoje vyzkumné

organizace Narodni muzeum (DKRVO 2014/26, 00023272).

mimus, atellana, sttedovéka fraska, aj.
Pfizemi, 16ze, balkon, galerie.

Jednoduché premistitelna jevisté byla typicka také pro divadlo svétstéjsiho razu, které se od staroveéku vyvijelo paralelné s divadlem nabozenskym —

Takové arény byly typické jiz pro Londyn alzbétinské doby. Svij vrchol vSak zaznamenaly v 19. stoleti. Vznikaly tehdy na periferiich, ale vyjime¢né i
uvniti (prazska Bouda) mést. Budovy stavéné za hradbami mésta mély Casto fesit pokles navstévnosti v letnich mésicich. Skloubila se tak zaliba méstan-
stva v cestovani na ,,venkov“ s divadelnim podnikanim. Rada vyznamnych arén vyrostla i v Geskych zemich, jako napf. Pistékovo lidové divadlo nebo
Svandova Aréna na Smichové. Viz napt. Alfred JAVORIN, Prazské arény: Lidova divadla prazska v minulém stoleti, Praha 1958.

 Roku 1831 si anglicky herec William Chapman (1764—1839), ktery se pristehoval do Spojenych statii roku 1827, upravil pram, na némz daval divadel-
ni predstaveni a plavil se pritom po proudu Ohia a Mississippi z Pittsburghu az do New Orleansu. Ale kdyz pramy dojely do cile, musely se bohuzel nechat
na misté. Teprve od roku 1836 se pouzivalo parolodi, které se mohly vratit proti proudu, takze viekly showboats tam i zpét. Showboats byly ohromné prak-
tické, protoze umozinovaly kocovnym spolecnostem brat si s sebou dobre zarizend divadla, kdekoli byla splavna reka. Oscar BROCKET: Déjiny divadla,
Praha 2001, s. 452-453.
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zanry, jako napfiklad kabarety, se rozvijely v mén¢ okaza-
Iych, nedivadelnich prostorach — ve spolecenskych salech ¢i
v hospodach. V pfipad¢ divadelnich novostaveb se zacalo
prosazovat amfiteatralni hledisteé bez postrannich 16zi, jehoz
prikopnické piiklady reprezentuje Festivalové divadlo
v Bayreuthu (Gottfried Semper, Richard Wagner, Otto
Briickwald; 1872—-1876), Divadlo prince regenta v Mnicho-
v¢ (Max Littmann, 1900-1901) u nas Lidov¢é divadlo Uranie
v prazskych HoleSovicich (Osvald Polivka, 1903).

V prvni poloviné 20. stoleti také vrcholi obliba pfirod-
nich amfiteatrti, inspirovanych starovékou feckou praxi.
Divadlo se v této dobé chape i riznych nedivadelnich pro-
stor, které pro svoje potieby adaptuje. U fady prikopnic-
kych projekti tohoto typu stoji postava rakouského reziséra
Maxe Reinhardta. V roce 1913 inscenuje ve viceucelové
,,Hale stoleti* (Max Berg, 1911-1913) ve Vratislavi Haupt-
mannovu ,,Slavnostni hru v némeckych rymech®. Mezi 1éty
1918-1919, v dob¢, kdy je feditelem berlinského divadla
GroBles Schauspielhaus, pro néj adaptuje architekt Hans
Poelzig budovu, ktera ptivodné slouzila jako nakupni hala
a pozdgji jako cirkusova aréna (pisobily zde cirkusy Renz
a Schumann). Do experimentl s netradi¢nim prostorem se
mezi léty 1920-1937 pousti také v ramci Salzburského fes-
tivalu. Divadlo tu uvadi na namésti, v kostele, na zamku ¢i
v byvalych jizdarnach.

Avantgarda rozviji do disledku myslenky divadelniho
gesamtkunstwerku. Divadelni budova ma organicky srustat
s divadelnim dilem. Pfestava byt posvatnym chramem na-
rodni kultury, autonomnim uméleckym dilem, pfimocate
vyjadiujicim spolecenské a politické ambice svych budova-
telt. Stava se spiSe souborem technickych feseni nutnych
k uskuteénéni predstaveni. Nesmi divadlo omezovat. Musi
byt variabilni tak, aby uspokojila pozadavky riznych rezi-
séru a inscenaci, i ve smyslu svého vyuziti pro $irsi okruh
kulturnich a vzdélavacich aktivit (projekce, vystavy, pred-
nasky). Predstavy universalnich a snadno proménitelnych
sald, kladoucich vétSinou divaky doprostied umélecké akcee,
se promitly do dobovych teoretickych textt’ i nerealizova-
nych architektonickych navrht.®

Ve své radikalni podobé se myslenky avantgardy do
podoby realizované divadelni architektury pfili§ neotiskuji.
I béhem 2. poloviny 20. stoleti pfevazuji divadelni novo-
stavby s kukatkovymi jevisti, eventualné se objevuji varia-
bilni halové’ prostory. Predstava multifunkénich kulturnich

oy

zafizeni se promitd do masového rozsifeni tzv. kulturnich
domi. Radikalnéjsi experimenty s divadelnim prostorem
pokrac¢uji mimo hlavni proud kultury. Tzv. druha divadelni
reforma® chce obrodit ritudlni kofeny divadla, propojit
jevisté s hledistém, piicemz onu duchovni matérii jevistni-
ho obfadu ma dotvaret i samotna budova divadla svou pro-
storovou neuspofadanosti. K divadelnim produkcim jsou
adaptovany kavarny, opusSténé tovarni haly nebo vefejné
parky.” Snaha prolamovat bariéru mezi divaky a herci vede
k rozvoji profesionalniho' divadla komunitniho charakteru.

To, co bylo diive doménou experimentujicich um¢€lct na
okraji zajmu Sirsi vefejnosti, stalo se na pfelomu tisicileti
béznym standardem. Jednoduché adaptace nedivadelnich
prostor, doc¢asné divadelni stavby a divadla jednoduse pre-
mistitelnd se stdvaji béznou soucasti divadelni infrastruktu-
ry. Dafi se pouli¢nimu divadlu a site-specific projektim.
Dutivody razantnich promén v oblasti divadelni architektury
jsou umélecké (variabilita nebo naopak unikatnost pouzi-
tych prostorti), provozné-ekonomické (nizsi naklady, nere-
pertoarové provozni modely divadel, snaha o marketingové
zviditelnéni, proména spotiebitelskych navyku), ale také
ideologické (obroda komunitniho charakteru uméni, ekolo-
gie). Podstatna je také celkova proména ducha doby.
Soucasnost neholduje hodnotové ani ¢aso-prostorové stabi-
lite. Filozof Zygmunt Bauman ji proto oznacil jako ,,teku-
tou*." Zatimco predchozi epochy se snazily roztavit zab¢h-
nuté moralni, estetické a politické normy, aby je tzv. ,,pfeta-
vily* do novych dominantnich forem, pfitomna doba vyzy-
va spolecnost k permanentni kapalnosti.'”

Zminéné nové architektonické formy a motivace jejich
vzniku se pokusime sledovat na prikladech soucasné divadel-
ni architektury z evropského a zejména Ceského prostiedi.

Divadelni architektura expandujici

Ceské divadelni architektuie po roce 1989 dominuji
adaptace. Divadlu slouzi prostory rtiizného pivodniho ucelu
— napf. t€locvi¢na (Dejvické divadlo, Praha, 1992), kance-
lafe (Divadlo Kamen, Praha, 2007), puda (Divadlo (az) na
Pudu Klubu Cross, Praha, 2008) ¢i kino (Studio Hrding,
Praha 2011).

Vyraznému zajmu se t&8i autentické prostory sklept.
Hlavnim diivodem pro vznik komornich sklepnich divadel
jsou nizké zatizovaci a provozni naklady, roli mize hrat

5> Enrico Prampolini ve svém ¢lanku Futuristicka scénografie (Manifest futuristické scénografie) z roku 1915 ale i pii jinych prileZitostech pise, Ze divadlo
je ,,otrokem zardamovani a zorného thlu promitaného zprima*, a vola po ,, elektrodynamické mnohodimensionalni architekture svetelnych elementii*, po
architektufe, ktera by zprostiedkovavala ,, nekonecné mnozstvi zornych uhlii a vzruchii scénického déni* a umoznovala ,, sférické rozpéti plastickych
kulis . Vizi obdobné pohyblivé architektury — plastiky nabizi ve své studii Dynamicko-konstruktivni systém sil z roku 1922 také Laszlo Moholy-Nagy
a Janos Gyorgy Kemény. Enrico PRAMPOLINI, Scenografia futurista, in: La Balza futurista I, 3, Messina, 12. kvétna 1915.; Gino GORI, Prampoliniho
Magnetické divadlo, in: Horizont — revue soucasné kultury v Ceskoslovensku I, fijen 1927, s. 137.; Laszlo MOHOLY-NAGY, Janos Gyorgy KEMENY,
Dynamisch-konstruktives Kraftsystem, in: Der Sturm, 5. 12. 1922, s. 186.

6 Walter Gropius, Erwin Piscator: Totalni divadlo (1927), u nds Josef Chochol, Jiti Frejka: Osvobozené divadlo (1927).

7 U nas napt. Divadlo Disk (Karel Hubacek, Jiti Hakulin; 1996-1998) ¢i adaptace Divadla Archa (Miroslav Melena 1992-1994).

8 Druhd4 divadelni reforma je spojend se jmény jako Jerzy Grotowski (Teatr Laboratorium), Ariane Mnouchkine (Théatre du Soleil) nebo Julian Beck
(Living Theatre).

9 Viz Kazimierz BRAUN, Druhd divadelni reforma, Brno 1993.

10 K omunitni charakter amatérského divadla je véci samoziejmou.

11 Viz Zygmunt BAUMAN, Tekutd modernost, Praha 2002.

12 Neexistuje vétsinové pfijimané hodnotové méfitko &i esteticky kanon. V architektufe tuto tzv. postmoderni optiku nejlépe teoreticky podchytil vyznam-
ny americky stavitel Charles Jencks (1939), ktery misto funkcionalistické ucelnosti modernistickych sméra zacal hledat inspiraci v neusporadanosti pii-
rody, jeji pfebujelé ornamentalnosti, kombinaci stylt, barev a tvart. Charles JENCKS, The Language of Post-Modern Architecture, New York 1977.

13 Do podobnych mist zavitalo ¢eské divadlo i v obdobi komunismu. Jednalo se viak spise o vystielky alternativni kultury, ktera se ukryla nebo byla zahna-
na do méné viditelnych zakouti. I odtud vSak byla vyhanéna, jak ilustruje pfipad Divadla Orfeus Radima Vasinky, které obyvalo jako jeho prvni provo-
zovatel mezi léty 1967 a 1971 malostransky sklep, pfekitény roku 1971 na Rubin.
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1 akustickd izolovanost, umoziujici do programu nasazovat
vedle divadla i hudebni produkce, po umélecké strance laka
intimita — blizkost divakdm, po marketingové pak miize byt
zadouct urcity punc alternativy — undergroundu. Nebylo by
ucelné vSechna sklepni divadla vyjmenovavat a analyzovat.
Jen v Praze jich v posledni dekad¢ funguje nebo fungovalo
nejméné deset." Cili na rizné skupiny divakl a nepfedsta-
vuji uceleny kulturni fenomén.

Vyrazngjsi dopad maji vzhledem ke své kapacité a roz-
lehlosti adaptace primyslovych objektt. Stale Castéji se pro-
sazuji multifunkéni volnoCasova centra, pro kterd jsou kon-
verze industrialnich lokalit idealni piileZitosti. Rada tako-
vych center si klade za cil poskytovat prostor alternativni-
mu umeéni a zivotnimu stylu. Napfiklad socidlné-kulturni
centrum Johan, sidlici v hale plzeniského nadrazi Jizni pied-
mésti vyjadiuje tyto ideje jiz svym nazvem: ,,Co je JOHAN?
Jednani — Odvaha — Hra — Angazovanost — Nezavislost®."

Vzhledem ke své rozsahlosti se vSak musi popisované
projekty casto pokouset oslovovat i SirSi vetejnost. Jejich
sluzby, vcetné téch divadelnich, proto v mnoha piipadech
vychazeji vstiic pozadavkim trhu. Dojem alternativy pfina-
§i spise architektura. Dramaturgie Casto cili smérem k za-
bavnimu uméni a nasazuje medialn¢ znamé tvare. Typic-
kym piikladem tohoto sméfovani je dramaturgie prazského
klubu La Fabrika, ktera vedle leh¢ich komedialnich kust
(Lordi, Krasavice interkontinentalni, Federer — Nadal aj.)
zahrnuje tfeba 1 televizi pfenaSenou talk show Michala
Suchanka a Richarda Genzera. Nebylo by ov§em namisté
nahlizet na tuto problematiku optikou umélecké kritiky.
Dalece totiz ptesahuje oblast divadla, je spiSe problemati-
kou urbanistickou. Projekty mamutich multifunkénich cen-
ter — napt. Spinnerei (Pfadelna) v Lipsku, Kulturbrauerei
(Kulturni pivovar) v Berliné, nebo severomoravska Dolni
oblast Vitkovice,'® ozivuji zchatralé plochy (tzv. brownfi-
elds) velikosti celych obci. Jsou mésty ve mésté, obsahuji-
cimi nejen divadla, galerie a kluby, ale také Skolky, sporto-
viste, hospody ¢i byty. Neni nijak piekvapivé, ze za témito
projekty vétsinou stoji bohaty investor a provoz se fidi trz-
nimi mechanismy. Vymluvnym ptikladem je berlinské spo-
lecenské centrum Kulturbrauerei.'”” Byvaly pivovar rozkla-
dajici se na plose vice nez 25 tisic m? byl za pomoci berlin-
ské radnice (subvence ptes 50 miliond eur) na konci 90. let
prebudovan na prostor nabizejici Sirokou paletu kulturnich
zazitkt. V podstaté se jedna o obdobu nakupniho centra.
Namisto konfekce se tu ovSem nabizi kultura s piidechem
alternativy. Divadelni a koncertni saly, ¢itarny a pujcovny
kol postupem ¢asu doplnilo fitness centrum nebo multikino.
Soucasnym vlastnikem Kulturbrauerei je vlivna developer-
ska firma TLG IMOBILIEN. Tim nechceme iniciativu,
kterd vdechla novy zivot zpustlému méstskému prostoru,
ocernovat, jen je tfeba upozornit na symptomaticky fakt, ze
se nejedna pouze o vefejné prospésny projekt, ale také

Mjolk, Divadlo Snek, Street for Art 2012, archiv studia

o promyslené podnikani, motivaci pro jeho vznik neni
pouze obecné blaho, ale také finanéni zisk.

Divadelni architektura otevirana v souvislosti s konver-
zemi industrialnich objekt neni na rozdil od svého kontex-
tu ni¢im prili§ novatorska nebo prekvapiva. Vétsinou se
jedna o variabilni divadelni haly. Na uvod této prace bylo
vSak nutné tento zasadni trend v Ceské i svétové divadelni
architektufe zminit. Pfejdéme nyni k uchopitelnéjsimu a za-
roven soucasnéj$imu trendu — k divadlim docasnym.

Docasné, recyklované a recyklovatelné divadlo

Nejviditelnéjsim ceskym prikladem docasné divadelni
architektury byla jednoduchd montovana divadla, ktera sta-
la v ramci projektu prazského Narodniho divadla Bouda na
Ovocném trhu (Petr Matasek, 2003, Daniel Dvorak, 2004)
a na piazzeté¢ mezi historickou budovou a Novou scénou
(Lubos Svoboda, 2006 a 2007). Napaditym prostorovym kon-
ceptem mezi nimi vynikala stavba pro 144" divakt z roku
2006, zalozena na funkénim vyuziti tvard pismen N a D pro
objemy hledisté (N) a jevisté (D). Boudy, jejichz zakladem
byly lesenatské konstrukce, po skonéeni uvadéni spole¢nost
Skanska, hlavni partner akce, demontovala a opétovné pou-
zila jinde. Hlavnim a proklamovanym® cilem projektd Bou-
da byla snaha nového $éfa ¢inohry Michala Docekala nasa-
zovat dramaturgicky odvaznéjsi inscenace® a realizaci ne-
tradi¢niho projektu ziskat na konci divadelni sezény pro
Narodni divadlo medialni pozornost. Stimuly pro realizaci
projektii Bouda tedy byly zejména umeélecké a marketingo-
vé. Ekologické (recyklace) a socialni (intervence do verfej-
ného prostoru) motivace, které¢ jsou pfitomny v ideovém
pozadi fady nejsoucasnéjsich projekti podobného typu, zde
byly pfitomny jen stopove.

Ptikladl ekologické a spole¢ensky angazované docasné
divadelni architektury vznika dnes cela fada. Recyklovatel-
na Bouda — Shed byla neddvno postavena pred londynskym

14 Nap.: Prostor Underground, Studio Svandova divadla, Krytové divadlo Orfeus, Harold, H20, Potrva, aj.

15 Viz http://www.johancentrum.cz/johan/o-nas.html

16 Roku 2012 byl ve Vitkovicich otevien multifunkéni sal pro 1500 divakt (Josef Pleskot), vytvofeny z byvalého plynojemu.

17 Viz http://kulturbrauerei.de/
18 Doprovodna akce Prazského Quadriennale 2003.

19 Projekt Bouda IIII — Tiskové informace Néarodniho divadla, s. 2, http://www.narodni-divadlo.cz/uploads/assets/cd74ba39576b4ab19af636058fcfd3eS.pdf,

(4.9.2014).

20 Naptiklad zde: Zprdva o c¢innosti a hodpodareni Narodniho divadla, s. 10., http://www.narodni-divadlo.cz/uploads/assets/b2ba91213b924057a0515e0ff4

ada24e. pdf, (4. 9. 2014).

21 Napt. Heiner Miiller: Hamlet-stroj (2003), Viliam Klimagek: Hypermarket (2004), Iva Klestilova: Hrdinové (2006).
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Kralovskym divadlem, aby kompenzovala provozni vypa-
dek rekonstruované treti scény Dorfman Theatre.”> Navrhlo
ji studio Haworth Tompkins architects® ve spolupraci s di-
vadelné konzultantskou spolec¢nosti Charcoalblue. Za pie-
vazujici material bylo zvoleno znovupouzitelné dievo, Setr-
né k ptirode¢ byly také Ctyfi ndrozni véze, slouzily totiz jako
prostiedek pro pfirozené odvétravani. Stavba s variabilnim
hledistém pro 225* divakt fungovala téméf rok a ptl od ja-
ra 2013 do Iéta 2014.

Ceska a anglick4 Bouda jsou projekty napojené na velké
divadelni instituce, pracujici s vysokymi rozpocty a vytva-
fejici servis profesiondlnim uméleckym soubortim. Jedna se
ovSem pouze o zpénény povrch mohutné viny. Vznik docas-
$i divadla ¢i nejriznéjsi Sifeji zametené organizace piisobi-
ci v oblasti kultury a vzdélavani. Budovy z levnych a opé-
tovné vyuzitelnych materiald, postavené Casto s minimalni-
mi rozpocCty za pomoci dobrovolniki, v posledni dob¢ vzni-
kaji po celé Evropé¢. Jejich spoleénym a urcujicim rysem je
snaha o dialog s mistni komunitou.

Komunitni tloha divadla a kultury byla pfiznacna pro
velkou &ast divadelni historie. Ve starovékém Recku neby-
lo divadelni pfedstaveni jasn¢ ohraniCenym uméleckym
dilem. Skrze mytologické naméty her a jejich zarazeni do
programu ndbozenskych slavnosti si ponechdvalo statut
obfadu. Strukturalni otevienost divadla podporoval také je-
ho komunitni charakter — tésny vztah mezi tviirci a divaky,
kteti se rekrutovali z jedné obce a jejichz statut se béhem
slavnosti mohl proménovat,” i specifickd architektonicka
forma velkych kamennych divadel, nabizejicich pohledy do
volné krajiny. Komunitni charakter mélo i nabozenské
drama ve stfedovéku ¢i ochotnické divadlo v 19. a 20. sto-
leti. Moderni profesionalni divadlo a uméni obecné komu-
nitnim do velké miry byt pfestalo, skrze obecné sdélna
témata a vyjadiovaci prostifedky sledovalo globalni tenden-
ci ,,udélat svym individualnim cinem — tvorbou, svou exis-
tenci diru do sveta™? a zajistit umélci slavu a vydelek.
Divadlo se vii¢i svému okoli uzavielo nejen kamennou ar-
chitekturou, ale také institucionalné€ — konstituci stabilnich
tvarcich tymu, tvotfenych vyskolenymi tvlrci, vstupujicimi
do tzv. angazma. Uméni, obdobné jako sport, se stalo pro-
duktem, ur¢enym k pasivni konzumaci, vyrazy jako amatér,
ochotnik a diletant ziskaly pfinejlepsim komické” zabarveni.

Dnes je situace jina. Témét vSechny divadelni aktivity,
kterymi se zabyva tato studie, maji komunitni charakter,
ambici vytvaret ¢i aktivizovat SirSi lidska spolecenstvi
v misté svého pisobeni. Utastnici uméleckych, ale tieba
i vzdélavacich akci, by se v idedlnim piipadé méli do jejich

o w7

pribéhu sami aktivné zapojovat. Tvurciho ¢inu se v tomto

kontextu nedopousti pouze umélci, ale zejména producenti,
iniciatofi a moderatofi kulturniho déni, kteti davaji impulsy
k proménlivé ¢innosti jinych a vytvaieji pro ni podminky.
Namisto divadel vznikaji produkéni sité, kulturni platformy
apod., oteviené struktury, ménici ¢asto obsahovou napln i
personalni slozeni.

Obdobné jako organizacni struktura musi byt oteviena
a flexibilni i vyuzivana architektura.

Vlivnym ¢initelem je v této oblasti skupina némeckych
architektti a designertt Raumlabor Berlin, fungujici od roku
1999. Jak napovidd nazev skupiny, prioritou je pro ni
vyzkum vetejného prostoru formou docasnych architekto-
nickych intervenci. V souvislosti se svoji praci skupina ho-
voii o védeckém vyvoji architektonické formy.” Prioritou je
revitalizace zanedbanych a nevyuzivanych méstskych pro-
stranstvi. V dialogu se zastupci mistnich obyvatel a specia-
listy z jinych profesi vymysli Raumlabor docasné recyklo-
vatelné stavby — galerie, kavarny, hudebni kluby, odpocin-
kové plochy, prednaskové saly a také divadla. Jejich nejvy-
znamngj$i realizaci je v této oblasti Eichbaumoper z roku
2009. Jedna se o adaptaci zastavky metra Eichbaum mezi
Essenem a Miilheimem v Portii. Zastavka je témét odfiz-
nutd od svéta, je totiz umisténa do prostoru mezi dalnici
A40 a dve¢ dalni¢ni napojeni silnice B1. Pomoci jednodu-
chych stavebnich tprav (vestavéni elevace na ostravek
zastavky, drobna architektura sestavend z prepravnich kon-
tejnertl) vznikla oteviena divadelni scéna s barem, kavar-
nou, galerii a prostory pro piednasky a workshopy. Ve spo-
lupraci s nékolika regionalnimi divadly se v Eichbaumoper
béhem cervna a cervence 2009 uvadéla trojdilné opera, Cer-
pajici ze zkuSenosti a zazitkli mistnich obyvatel.

Tzv. ,,pop-up divadla®, ozivujici zanedband mista a pro-
story a vyuzivajici recyklovany material, se v posledni dobé
objevuji na fad¢ dalsich mist Evropy. Velké medialni pozor-
nosti se dostalo londynskému Jelly Fish Theatre (Koebbe-
rling & Kaltwasser, 2010), postavenému z piepravnich
palet, starych dvefi apod. Mezi provizorni stavby kulturni-
ho zaméteni patii také projekty britského studia Assemble —
docasné letni divadlo a kino pod dalni¢nim nadjezdem
v londynské ¢tvrti Hackney Wick (2011) vytvoiené z cihel,
které po skonceni projektu vyuzila mistni zakladni skola pro
drobné stavebni upravy, a divadlo Theatre on the Fly (2012)
v anglickém Chichestru, postavené pfevazné ze znovupou-
zitelnych leSenaiskych trubek. Pocitat mezi né mizeme i dvé
docasné letni scény v estonském hlavnim mésté Talinu —
budovu z balikt slamy pro divadlo NO99 (Salto architects,
2010) a oteviené letni jeviste® z opétovné vyuzitych dieve-
nych lati, které slouzilo v 1ét¢ 2011 Divadlu Rakvere
(Kadarik Tiitir Arhitektid, 2011).

22 Diive Cottesloe Theatre.

23 Studio Haworth Tompkins architects se dlouhodobé zaméFuje na adaptaci ptivodné nedivadelnich prostor na do¢asné divadelni a kulturni saly (Almeida
Theatre, Gainsborough — Londyn 2000; Almeida Theatre, King Cross — Londyn 2001), zkuSenosti vSak ma i s trvalymi adaptacemi (Egg Theatre — Bath,
2005, adaptace byvalého kina; Bush Theatre — Londyn, 2011, adaptace byvalé knihovny) ¢&i tvorbou otevienych ptirodnich divadel (letni scéna v Regent’s
Parku - Londyn, 2000 a 2012) a divadelnich rekonstrukei (Young Vic Theatre — Londyn, 2006; National Theatre Studio — Londyn, 2007, zkusSebna;
Ustinov Theatre — Bath, 2008; Everyman Theatre — Liverpool, 2013), http://www.haworthtompkins.com/built.html, (4. 9. 2014).

24 http://www.haworthtompkins.com/built/proj41/index.html, (4. 9. 2014).

25 7 iad obce se rekrutovali ti, kter byli producenti divadla, z Fad divakii byla také losovana porota, kterd nakonec rozhodovala o umisténi autorii, cho-

régii i hercii. Eva STEHLIKOVA, Antické divadlo, Praha 2005, s. 101.

26 Tomas ZIZKA, Predmluva, in: Radoslava Schmelzové (ed.), Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific, Praha 2010, s. 9.
27 Nekteré Geské soubory - jako tieba Divadlo Jary Cimrmana nebo Divadlo Sklep - z piiznané amatérské, diletantské formy a jejiho komického t¢inku

vytézily nebyvaly Gspéch a paradoxné se diky ni profesionalizovaly.

28 Research-based design — forschungsbasiertes Gestalten®, http://raumlabor.net/statement/, (4. 9. 2014).
29 Jednalo se o architekturu slouZici jediné inscenaci. Projekt je proto vice nez skute¢nou budovou divadelni scénografii.
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Pro naSe téma klicové architektonické uskupeni Raumlabor
Berlin ma prostednictvim nékterych svych realizaci a diky
pedagogické &innosti svych &lend na prazské VSUP piimy
vliv i na Ceskou republiku. Roku 2009 vytvofili v ramci
druhého rocniku prazského festivalu Street for Art v Cent-
ralni parku Jizniho mésta viceticelovou nafukovaci bublinu
,»Kitchen Monument®, uréenou mimo jiné pro akci bar-beck-
you, spolecnou sousedskou vecefi s kulturnim programem.*
Experimentalni doc¢asna architektura s komunitnimi ambi-
cemi se od roku 2009 stala pevnou soucasti zminéného fes-
tivalu, za nimz stoji dva divadelni produkéni David
Kaspar® a Jifi Sulzenko.*

,, Tématem festivalu je lokalni komunita... aktivace mist-
nich lidi, zejména deéti, skrze umeni, idealné divadlo, které
Je zivé a kolektivni... Docasné stavby jsou laboratori, testo-
vacim polem, které vytvari vztahy a kontakty.*33 definuje
hlavni cile podobnych intervenci David Kaspar. Jinde
uvadi: ,,Snazime se v lidech probudit zdjem o misto... Téma
vztahu k mistu dlouhodobé resime... Invaze objektii na 10 dni
dava navod, jak by to mohlo fungovat “.3? Motivaci je vak
pravdépodobné i protest proti tradicnim kulturnim zafize-
nim ve smyslu budov i instituci. ,, Vsichni brecej, ze nejsou
prachy na kulturu, na divadlo. Ale oni jsou. Ale seZerou je
ty instituce. Sezerou je ty baraky — Jejich provozni a inves-
ticni naklady pohrbivaji zZivou kulturu... Chybi divadelni
infrastruktura — inkubdatory, stagiony, kreativni shluky.
Miladi divadelnici, kteri maji 10 let po Skole, tak nemaji
moznost se uchytit...,  fika Kaspar.

Na bublinu Raumlaboru navéazal v Centralnim parku
v roce 2010 tzv. BLOX, tfipatrova budova z prosklenych
premistitelnych modult,” slouzici jako galerie a kavarna.
V dalsich letech pak festival Street for Art navazal spolu-
praci s architektonickym studiem Mjolk, jakymisi Ceskymi
Raumlabor, ktefi si ziskali pozornost mimo jiné* nelegalni,
ale vetejnosti velice oblibenou” saunou (2010) na betonové
plosing uprostred liberecké prehrady Harcov.

Architekt Mjolk Daniel Baudis spolupracoval s Davi-
dem Kasparem z festivalu Street for Art jiz na jednoduché
adaptaci vojenského stanu pro Divadlo VostoS, spocivajici
ve vytvoreni baru a elevace z europalet. (Divadelni Stand’art,
2003). Roku 2011 pak Mjolk vytvorili pro Street for Art tzv.
Z6nu Ideal, revitalizujici opustény prostor u zastavky metra

Marek Adamov (Truc sphérique), v pozadi rozestavéné divad-
lo S2, Zilina, 2009, foto archiv Truc sphérique

Opatov. Jednalo se o plochu z europalet o rozmérech 30 x
30 m, ke které byla pfistavéna hala z leSeni a netkané texti-
lie, slouzici jako kavarna, ale zaroven i jako jevisté a zaze-
mi pro divadelni, filmové ¢i hudebni produkce. Kulturni
objekt plynule prechazel ve vnéjsi prostor, jeho architekto-
nicka forma se tak stavala polemikou s modelem fungova-
ni tradi¢nich kulturnich instituci, ,, které neresi co se déje za
Jejich dvermi.*®“ Tomu odpovidala i kulturni napli. Rezisér
Jifi Havelka pro Zoénu Ideal pFipravil inscenaci ,,Zivot mezi
budovami®, vzniklou na motivy knihy urbanisty Jana Gehla,
ktera tematizuje problematiku vetejného prostoru.

Roku 2012 piipravili Mjolk pro Street for Art projekt
Divadla Snek pro asi 150 divaki, které vzniklo u bezbarié-
rového pristupu tvaru $neka, v prostoru piiléhajicim k zastav-
ce metra Opatov. ,, Zamérné jsme zvolili nejhnusnéjsi pro-
stor vestibulu, ktery lidem slouzil jako neoficialni zachody.
1 z takovyho hnusnyho mista se miize stat chytrou interven-
cl kulturni centrum,”* popisuje volbu mista David Kaspar.
Spiralovity snek byl natfen nacerveno, lokalitu doplnila
drobna architektura z Eervenych desek. ,, Snek je predimen-
zovany bezbariérovy pristup, ktery ale viastné nikam neve-
de... Je to soucast nedokonceného urbanismu mésta. Staci
ovsem jen maly zdsah a z té véci se stane néco jiného... "
popisuje koncept divadla Daniel Baudis. I v tomto piipadé

30 Raumlabor piisobili také v Brné, kde roku 2011 ve spolupraci se studenty Fachhochschule Dortmund a Fakulty architektury VUT vytvotili dievénou letni
scénu, tzv. Generator, ktery vyuzival moduly — dfevéna kfesilka v ramovych konstrukcich, a poskytoval tak Sirokou prostorovou variabilitu. http://
raumlabor.net/the-generator-brno-public-stage/, (4. 9. 2014).

31 David Kaspar je byvalym vedoucim Chodovské tvrze a byvalym programovym feditelem KC Zahrada. V soucasnosti je feditelem volnocasového centra
Plecharna na Cerném mosté (adaptace byvalé kotelny) a koordinatorem kulturniho centra Pradelna Bohnice (adaptace byvalé pradelny). Je také zaklada-
telem organizace Cirqueon, podporujici rozvoj nového cirkusu v Ceské Republice.

32 Jifi Sulzenko je byvalym feditelem obecné prosp&iné spole¢nosti Kultura Jizni mésto (KC Zahrada, Chodovska tvrz). V sou¢asnosti piisobi jako progra-
movy feditel projektu Plzen 2015 — Evropské hlavni mésto kultury.

33 Rozhovor s Davidem Kasparem a Danielem Baudisem (Mjélk), prazska kancelat Mjolk, Letohradska 5, Praha 7, 20. 9. 2013, Divadelni sbirka NM.

34 Rozhovor Adama Gebriana s Davidem Kagparem a Jitim Sulzenkem, Bouréni, Cesky rozhlas, Radio Wave, 5. fijna 2011.

35 Stavbu podpotila firma Touax, specializujici se na modularni architekturu.

36 Pozornosti se dockal také projekt Week in Self (2012), v ramci kterého Mjolk umistili na namésti Pfemysla Otakara II. v Ceskych Bud&jovickych mini-
malni byt - posed pro ,,urbanizované myslivce®. Zasahy do vefejného prostoru a snaha vstupovat do dialogu s lokalnimi komunitami posouva Mjolk mimo
pole tradi¢né vymezené architektury. Jejich akce Kino Liberec (2013) napiiklad spocivala v zorganizovani filmového festivalu na ulici Prazska, ktera
v dusledku zfizeni nékolika novych libereckych nakupnich center ztraci svoji ptivodni obchodni funkei a potiebuje ozivit. Mjolk maji ovsem i zkuSenos-
nového cirkusu a cirkusové skole. Medialni znamost studiu pfi ziskavani béznych zakazek bezesporu poméha. Architekt Mjolk Daniel Baudis oteviené
pfiznava, ze jejich socialné angazované a Casto provokujici projekty ve vefejném prostoru jsou pro studio nejen zabavou a poslanim, ale i u¢innou rekla-
mou. Rozhovor s Davidem Kasparem a Danielem Baudisem (Mjolk), prazska kancelai Mjolk, Letohradska 5, Praha 7, 20. 9. 2013, Divadelni sbirka NM.

37 Daniel Baudis: ,, Klice od sauny Sly z ruky do ruky. Vyuzivaly ji dokonce i politické Spicky mésta Liberec. “ Tamtéz.

38 David Kagpar. Tamtéz.

39 Tamtéz.

40 Tamtéz.
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byl dtlezity kontakt s exteriérem. Po ptedstaveni rezisérky
Petry Tejnorové ,,Jizdk mésto sni*, které pracovalo s mist-
nimi détmi a reprodukovalo jejich autentické zazitky z Jiz-
niho mésta, byl odstranén horizont a divaci se pfesunuli na
bar v parku za jevi§tém, na misté ptivodniho hledisté pak po
kratké prestavce zacala hrat kapela.

Docasné stavby festivalu Street for Art predstavuji v Ces-
kém prostfedi ojedinély piipad socidlné angazované a ko-
munitné zaméfené architektury. Je ovSem otazkou, do jaké
miry jsou tyto experimenty Uspésné a skutecné komunikuji
s lokalni komunitou: ,, Vzdy mé znovu prekvapi nezdajem ma-
sy. Klidne jim miizete natrit jejich kazdodenni cestu na cer-
veno, ale stejné to s nimi nic neudela... “*" ,, Participace lidi
na festivalu je pro nas velké téma, snazime se o to furt, ale
nejsme v tom uspesni. Ti lidé zkratka nechteji participo-
vat, “* priznava David KaSpar. Mozna i proto se v ramci
jednoho z poslednich ro¢nikt festivalu organizatofi rozhod-
li opustit koncept doc¢asnych budov a pokusili* se nastarto-
vat trvalou proménu zanedbané plochy u zastavky metra
Cerny most ve vefejny park (projekt Blackville, 2013).

Vyse analyzované stavby existovaly omezenou dobu
a byly do velké miry zaméfeny na osvétu v oblasti udrzitel-
ného rozvoje ¢i vyuziti vefejného prostoru, coz se projevilo
i v orientaci poradanych kulturnich akci. Daly by se oznacit
za jakési experimentalni, demonstracni prototypy. Kultorny
uzol Stanica-Zarecie*, fungujici od roku 2003 ve slovenské
Ziling, naproti tomu tsp&$né experimentuje s do¢asnou archi-
tekturou komunitniho typu kontinualné jiz fadu let. Za vzni-
kem Stanice stoji ob¢anské sdruzeni Truc sphérique, zalo-
zené v roce 1998, a jeho ideovy vidce Marek Adamov,
absolvent kulturologie a kulturniho managementu bratislav-
ské Univerzity Komenského.

Roku 2003 Truc sphérique ziskali od Zeleznic Slo-
venskej republiky do tficetiletého symbolického pronajmu
vlakovou zastavku z roku 1946.* Rekonstruovana nadrazni
budova byla oznacena jako S1, vSechny dalsi projekty Sta-
nice ziskadvaji nasledna ¢isla. V prostorach cekdrny byl vy-
budovan bar, vytvarna galerie, v podkrovi budovy maly
divadelni sal pro 60 divakd. To, ze je polyfunkéni kulturni
centrum Ucelné a snad az metaforicky umisténo na funkéni
zelezni¢ni zastavku, nebyl podle Adamova kalkul, ale sku-
te¢nad ndhoda, kdy nejidedlnéjsi nabidka pfiSla pravé od
zeleznice.* Prostor nadrazi je podle Adamova vyhodny
i svoji flexibilitou. Zastavka je vklinéna do stfedu ovalu
mimouroviové kiizovatky. Urbanisticky zbytkové tzemi
v tésném sousedstvi dopravnich staveb slouzi dalsim aktivi-
tam sdruzeni — pii konani festivali se sem vejde stanové

meéstecko, v letnich mésicich tu stavaji venkovni bary a otev-
fena jevisté s hudebni produkei. Na zdanlivé nejméné vhod-
ném misté, pod svazujicim se silni¢nim sjezdem, se pak
nachazi projekt S2, nova divadelni budova, ktera vznikla, pro-
toze divadelni sal v nadrazni budov¢ kapacitné nedostacoval.

Divadelni novostavba S2 s kapacitou 200 mist byla
vytvorend od dubna do Cervence roku 2009 vyhradné ruka-
ma dobrovolnikd, tudiz s minimalnimi naklady. Na prvni
pohled na ni zaujme stavebni material. Vnéjsi plast’ divadla
tvori tii tisice bas od piva, vertikaln€ svazanych zavitovymi
ty¢emi. Zde se projevila chytrost kulturniho managementu.
Pivni basy jsou sponzorskym darem pivovaru Cerna hora,
ktery tak na ,,fasadé* divadla ziskal neplacenou reklamu.
Vnitfek S2 byl vytvoien z balikd slamy, upeviiovanych
mezi dievéné desky. Na tento povrch pak byla nanesena hli-
néna omitka. Stfechu budovy tvoii silni¢ni nadjezd, tzv.
rondel. Interiér divadla je jednoduchou, ale variabilni halou
s pfemistitelnym jevistém a elevaci.

Zaoblené stény divadla stoji na ptidorysu cislice osm.
Jesté mésic pied zahajenim stavby se vSak pocitalo s pravo-
uhlym tvarem. Architekt, se kterym Marek Adamov projed-
naval jiny projekt, mu poradil, Ze se naklady na statiku
snizi, kdyz bude mit budova obly tvar. Byl to jeho jediny,
ale zasadni vklad do S2. Jak ilustruje tato situace, v rdmci
kolektivni tvorby Stanice jsou architekti spiSe v roli inspira-
tord ¢i technickych konzultantQ: ,, Vétsina stavebnich pro-
Jjektit vznika formou workshopu, kdy k nam prijede treba
deset architektit a pracujeme spolu jeden nebo dva tydny.
Pak néco vymysli i sami doma. Je to zkratka nekonecny pro-
ces. I kdyz to tak nevypada, tak tohle je vilastné nejvic desig-
nové oSetiené misto v Ziliné, poctem architektii, designerii
atd. Kdyz néco postavime a nelibi se nam to, tak to zborime
a stavime nanovo. 7 Objekt S2 je tak prikladem procesual-
ni architektury, ktera nepracuje s predem danym koncep-
tem, ale ziskava svou vizualni a funkéni podobu béhem
aktu tvorby. Vznikla pochopiteln¢ bez tGiedniho povoleni
a nema ani potvrzeni od statika. Ackoli by k tomu zéstupci
Mésta Zilina m&li padné pravni divody, neuchyluji se ke
zbytecné iedni Sikané a provoz objektu S2 toleruji.

Stanica-Zariecie je nikdy neukoncenym projektovanim,
a proto po S2 prichazi S3 — galerie a vytvarné ateliéry,
vytvorené z osmi lodnich kontejnerd. V roce 2011 ziskala
Stanica od mésta na starost rekonstrukci Nové synagogy
(Peter Behrens, 1928-31), ktera by méla v budoucnu slou-
7it nejenom jako misto upominajici na utrpeni Zidil, ale
také jako daldi polyfunkéni kulturni centrum. Ustfednim

41 Tamtéz.

42 Rozhovor Adama Gebriana s Davidem KaSparem a Jifim SulZenkem, Bourani, Cesky rozhlas, 5. ¥ijna 2011.

43 Tato vize bohuzel nebyla v dobé dokon&eni ¢lanku (zaii 2014) uskutednéna.

4 http://www.stanica.sk/, (4. 9. 2014).

45 Skromny stani¢ni domedek, ktery zde stal piedtim, byl svédkem hriiznych d&jinnych udélosti. V obdobi 2. svétové valky byly ze stanice Zilina-Zariecie
vypravovany transporty slovenskych Zidu do likvidacnich tabort. Site-specific pfedstavenim ,,Cesta do stanice™ souboru Farma v jeskyni, které se touto

problematikou zabyvalo, byla Stanica roku 2003 slavnostné oteviena.

46 Dnes uz bych to dokdzal nékomu poradit jako presny zamér, ale my jsme k tomu prisli naprosto nevédomky.* Rozhovor s Markem Adamovem, v pro-

storu Kulturného uzlu Stanica-Zariecie, 25. 7. 2013, Divadelni sbirka NM.

47 Tamtéz.

48 Zastiesujici organizaci polyfunkénich kulturnich center se stala Trans Europe Halles, zaloZend roku 1983 v Bruselu. Jeji ¢lenové si na pravidelnych kon-
ferencich vymeénuji své zkusenosti, vytvari spoleéné mezinarodni projekty a snazi se o diraznéjsi prosazovani myslenek alternativni kultury. Trans Europe
Halles pomohla zpopularizovat trend adaptaci opusténych primyslovych budov na vefejné kulturni instituce, podporuje ozivovani vybydlenych a zdeva-
stovanych zakouti evropskych mést. Nepftijima vSak mezi své ¢leny organizace, které vznikly za podpory méstskych nebo statnich financi. Kultirny uzol
Stanica-Zariedie je jiz dlouholetym &lenem TEH, Ceska republika ma v této organizace dva své zéstupce — plzefiské Johancentrum a ostravskou Cooltour.
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motivem Stanice je metafora zeleznice jako néceho nestalé-
ho, kultury v pohybu. ,, Vzdycky, kdyz uz to vypada, ze vsech-
no bude hotové, zacneme s novou véci. “* tika Marek Ada-
mov. Kultorny uzol by nikdy nemél mit definitivni podobu,
mél by se dale vyvijet podle potieb uzivateli — obyvatel
Ziliny, ale tieba i umélca, ktefi zde tvori v ramei residenc-
nich pobyta.

Podobné svobodné se pracuje i s dramaturgii Stanice,
ktera je volna, primarné ov§em soustfedéna na experimen-
ty. Organizatofi ale cili i mimo oblast uméleckych a vzdé¢la-
vacich programu: ,, Tech dvé sté padesat akci za rok je su-
per, ale my chceme, aby tu lidé zili a pracovali i mimo pred-
staveni... “.* Stanica podle Adamova neni jen mistem hos-
ticim umélecké produkce, ale prostorem socialné a human-
né pusobicim: ,, Postupem Casu zjistis, ze budujes svét a ne
divadlo. A v tom svéte mas lidi, které tam chces mit. A ty lidi
maji déti a nemaji je kam dat, kdyz se hraje. A tak postavis
hristé... "

Kulturny uzol neni jen stiediskem alternativni kultury,
zaroven je i1 pfikladem promysleného a tspésného podnika-
ni. Truc sphérique necerpd institucionalni dotace, velice
dobie se vsak pohybuje v oblasti grantovych programi —
rocné poda asi 30 zadosti na akce konané ve Stanici, obrat
spolecnosti ¢ini asi 400 tisic euro.” Stanice Uspeésné, byt
mozna ¢astecné nevédome, kopiruje fadu celospolecenskych
trendd. Je ckologicky orientovana, a to hned v nékolika
ohledech: Revitalizuje zanedbany méstsky prostor (realny
kus zemé i kulturni prostor mésta v abstraktnim slova smys-
lu), recykluje (nejen formou stavebniho materialu, ale tfeba
i prostfednictvim vratnych kelimktl), je dostupna zelezni¢ni
dopravou, provozuje pijcovnu jizdnich kol. Nezfizuje ji
organizacni slozka statu, budi do velké miry opravnény
dojem, ze je myslenkové i finanéné nezavisla. Je atrakci,
pritahuje pozornost nezvyklym umisténim a aktivitami.
V neposledni fadé cili na lokalni komunitu, zapojuje ji do
svych aktivit a hledd pro ni specifickou obsahovou napln.
Zaméfuje se na prezentaci domacich umélcti, potada napf.
festival nového slovenského divadla a tance KioSK, organi-
zuje celou fadu uméleckych a vzdélavacich workshopt pro
déti a mladez.

Orientace vyznamné ¢asti dnesnich spotiebitell na eko-
logické, lokalni a zaroven urCitym zpusobem originalni
vyrobky je patrna v fad¢, ne-li ve vsech, dalich odvétvich
lidské Cinnosti (gastronomie — produkty na farmatskych
trzich, odévnictvi — produkty na akcich typu Dyzajn market,
turisticky ruch — prohlidka Prahy s bezdomovcem, cestovni
kancelat Corrupt Tour, zaméfena na vylety po pamétihod-
nostech spojenych s ¢eskymi korupénimi kauzami aj).
Alespon nekteré z téchto charakteristik jsou typické i pro
ostatni projekty rozebirané v tomto textu.

Petr Nikl, Kulturni autobus (Autobus linka 2015), fotogra-
fovano 2013, foto autori

Divadelni architektura a pohyb

Rizné formy kocovného divadla vyuzivajici pohybli-
vych divadelnich prostorti nalézame ve vSech historickych
obdobich. Kary, stany, boudy, pozd¢ji lod¢, vlaky, kamiony,
tramvaje, autobusy, letadla — vSude tam se hraje divadlo.
Pokud opomineme samoziejmy pohyb souvisejici s jevistni
akci, 1ze vztah mezi divadelnim prostorem a pohybem roz-
délit na tii oblasti — divadlo pohyblivé (pfenositelné), diva-
dlo pohybujici se (prostor se pohybuje v pribéhu piedstave-
ni) a divadlo nutici k pohybu (G¢astniky akce). Zacnéme

Béznou motivaci pro vznik pohyblivych kulturnich zafi-
zeni je touha pfinaset kulturu do regioni, pohodIné s diva-
dlem cestovat a nebyt vazan na technické podminky v nav-
stivenych mistech. Nejjednoduss$i moznosti je pofidit si
nakladni auto, vytvofit v navésu portal a pfistavit jeviste k li-
bovolnému ptirodnimu hledisti. V prostiedi profesionalniho
uméleckého divadla u nas tuto koncepci rozvijeli v 60. le-
tech pracovnici Scénografického tstavu Miroslav Kouftil
a Jaroslav Benes.” Jeji obdobou je vyuziti nakladniho vago-
nu vlaku, ktery muze jako pojizdné jevisté putovat od nad-
razi k nadrazi. Tak funguje napiiklad Vlak Lustig, ktery od
roku 2012 uvadi inscenaci dramatu ArnoSta Lustiga
Modlitba pro Katefinu Horowitzovou a piednaskové pora-
dy o genocidé. Vzhledem k jeho nenaro¢nosti vSak s timto
provozné prostorovym schématem pracuji i ryze komeréni
projekty — pravidelné napiiklad Ceskou republiku brazdi
kamion Coca-cola, prezentujici divadelné hudebni pasmo
s tematikou Vanoc.

Obdobn¢ jako kamion ¢i vagon mize slouzit autobus.
S takovymi ptipady se lze jiz fadu let setkat v zahraniéi,*
v posledni dobé se viak objevuji i v Ceské republice. Pro

49 Rozhovor s Markem Adamovem, v prostoru Kulturného uzlu Stanica-Zariegie, 25. 7. 2013, Divadelni sbirka NM.

50 Tamtéz.
51 Tamtéz.

52 Dle tvrzeni Marka Adamova padne na platy patnacti pracovnikii z téchto penéz jen malé ¢ast, nikdo zde nema stdlou pracovni smlouvu a vyuzivé se prace

dobrovolnikt. Tamtéz.

53 Miroslav KOURIL, Jaroslav BENES, Obrazovéa dokumentace projektu ,,Divadlo v kamiénu®, in.: Véra PTACKOVA, Jaroslav JINDRA (Eds.): PO 67 —

katalog, Praha 1967, s. 409.

54 Jiz desitky let vyuziva divadelnich autobust politicky angaZzované Bread and Puppet Theater pii svych cestach po USA. Vznikaji oviem i ve tfetim tisi-
cileti — napt. kabaretni ,,Bus-a-nova“ - Double Decker Bus Theatre (Anglie, 2003) nebo divadelni autobus ,,Bus Histoires skupiny Emergence (Francie

2003).
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Autobuf Divadla Bufet na festivalu Dny evropskych regioni
v Hradci kralové, fotografovano 2013, foto autori

ucely kulturnich produkci adaptoval Karosu, slouzici
puvodné plzenskému dopravnimu podniku, vytvarnik Petr
Nikl. Jeho ,,Kulturni autobus® (Autobus linka 2015), vznikl
v ramci piiprav projektu Plzen — Evropské hlavni mésto
kultury 2015 a od zaii 2012 objizdi zapadocesky region
s pfevazné divadelnim programem.” K zadni sténé vozidla
— jevis$tnimu portalu maze byt pfipojeno nafukovaci hledis-
té tvaru bubliny o kapacité¢ az 100 divakd, stfecha muze
poslouzit jako koncertni podium. Je ticba dodat, ze témér to-
tozny koncept — misto autobusu byla pouzita dodavka —
uplatnili jiz v roce 2009 Raumlabor Berlin v projektu Space-
buster, uréeném pro rizna zakouti New Yorku.*

Po ¢eskych regionech cestuje od roku 2009 také autobus
Setra, provozovany strakonickym obcanskym sdruzenim
Sunshine Cabaret. Iniciatorka projektu scénografka a pro-
dukéni Katetina Hadravova potvrzuje, ze jmenované sdru-
zeni je $irSi kulturni platformou, ktera své produkéni a tech-
nické zazemi dava Casto k dispozici jinym umélcim. Zdu-
raziuje také Glohu sdruzeni v ramci zivota lokalnich komu-
nit: ,, Ve méstech je obecné kultury dostatek, ale co maji
deélat lidé na vesnicich a mensich obcich... Mladi lidé
z téchto mist mozna prave hledaji své misto ve spolecnosti,
hledaji to, cemu vénovat energii a tieba prave kino nebo
divadlo, které k nim privazime, je oslovi a budou v podob-
né cinnosti v daném misté pokracovat. Nase mobilni ven-
kovni kino jiz inspirovalo mladé lidi ze 4 obci k tomu, Ze
zacali kino provozovat sami. " Kulturni produkce Sunshine
Cabaretu se pavodné odehravaly vyhradné v okoli autobu-
su (na ulici a ve stanech), ktery slouzil jen jako kuchyn
a loznice pro herce. Na jafe 2013 vSak bylo za G¢elem roz-
Sifeni sluzeb toto vybaveni demontovano. Prostor autobusu
muze nyni fungovat jako ,,malé divadlo, jako kavarna, nebo

Jjednoduse jako vyuzitelnéjsi prostor pro prevoz scénogra-
fie, loutek, ¢i jiného vybaveni.

Zhruba ve stejné dob¢ jako Sunshine Cabaret zahdjil
svou ¢innost také Autobuf Divadla Bufet, autobus adapto-
vany na maly sal pro 35—40 divaku. ,, Otocila se piilka seda-
cek, zprostred se 2 rady vyhodily ven. Uprostied vzniklo
malé jeviste 2,5 na 2,5 m. Udélala se elevace sedacek... "™
popisuje stavebni upravy duchovni otec projektu herec Petr
Reif. Na zacatku stala chut’ po tvirci svobod¢ a moznosti
divadlo bezezbytku a bez kompromist vlastnit: ,, Inspiraci
bylo mit viastni prostor, ktery Vam nikdo nevezme. " Svoji
roli hrala vSak i v tomto pfipad¢ touha s divadlem zajizdét
do regionti: ,, Chteli jsme délat néco netradicniho, divadio,
které se dostane do vsech vesnic. Miizeme divadlo zabalit a
odjet kamkoli... Prosté jenom prijedes a hrajes. ™

Na rozdil od plzenské linky 2015, ktera je zastiténa ma-
mutim kulturnim projektem, musi Autobuf i autobus
Sunshine Cabaretu fesit existencni problémy. Divadlo Bufet
na ¢asté hostovani v regionech z divodi obtizné finanéni
navratnosti® rezignovalo a objizdi spiSe divadelni festivaly,
kde miize uvést sérii hojné navitivenych predstaveni. Cin-
nost Sunshine Cabaretu je zase mozna jen diky dobrovol-
nické praci, coz je zda se pro organizatory dlouhodobé neu-
drzitelny model: ,, Uzivit se cdstecné dda, ale jen na urovni
stravy... vétsina z nds md jeste své zaméstnani... momental-
né jsme vsak v bodu vazného rozhodnuti, jestli aktivity
vyrazné neomezit, ¢i se alespon castecné neprofesionalizo-
vat. > Za projekty divadelnich autobust stoji entuziasmus
mladych lidi, hledajicich svobodné umélecké uplatnéni. Je
otazkou, zda tyto projekty postupné nepohibi piechod tvir-
cti do zodpovédnych vod stfedniho véku. Vzhledem k vzrt-
stajici popularité podobnych projektt i velkému mnozstvi
zacinajicich umélct bez angazma je vSak pravdépodobné,
ze budou vznikat jiné.

Adaptace a provoz vySe zminénych dopravnich pro-
stiedki jsou relativné jednoduché a levné. Nakladnéjsim,
ale také vyrazné¢ vlivnéjsim projektem je lod’ Tajemstvi Di-
vadla bratii Formanti. S uvadénim kulturnich akci v netra-
di¢nich prostorech ma soubor bohaté zkusenosti. Sami sebe
definuji jako ,, Zivouci spolecenstvi bez stalé scény a ucele-
ného souboru... Spolecenstvi divadelnich nomadii, vyzna-
vajicich kouzlo cest a putovani.*.”® Své inscenace uvadeli
ve stanech, v difevéné boudé€, nebo tfeba ve staré cihelné.

Prebudovani tlacného nakladniho ¢lunu na divadelni
lod’ si v letech 1999-2000 vyzadalo mnohamilionové in-
vestice a bylo mozné jen diky nadstandardni podpote ¢es-
kych a francouzskych (spoluprace s Cabaret Théatre Dro-
mesko) vefejnych instituci a mimofadnému nasazeni
tvlirctt — umélct i lod’afd. Impulsem pro prestavbu lodi byl
projekt Praha — Evropské hlavni mésto kultury 2000 a jeho
sekce Praha — mésto na fece.

55 Je pochopitelné, Ze tento typ prostoru nema staly umélecky soubor. V dubnu 2013 pro Kulturni autobus vznikla inscenace s fotbalovou tematikou Viktorka
na Ripu, v bieznu 2014 pro n¢j jini tviirci vytvorili loutkovou operu Kouzelna flétna.

56 http://raumlabor.net/spacebuster/, (online 4. 9. 2014).
57 E-mailova komunikace s Katefinou Hadravovou, 10. 7. 2014.
58 Tamtéz.

59 Rozhovor s Petrem Reifem na hradeckém festivalu Divadlo evropskych regiontl, 28. 6. 2014, Divadelni sbirka NM.

00 Tamtéz.

61 Jak potvrzuje Petr Reif, souboru chybi aktivni produkéni, ktery by byl schopen na provoz shéanét dotace. Tamtéz.

62 E-mailova komunikace s Katefinou Hadravovou, 10. 7. 2014.
63 http://www.formanstheatre.cz/, (4. 9. 2014).
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Adaptace byla do velké miry pfizptisobena pozadavkim
prvni inscenace Nachové plachty. ,Jd si myslim, Ze se ne-
stavelo divadlo, ale stavél se prostor pro predstaveni Na-
chovy plachty... Cela scéna, gradina véetné stoli, to vSech-
no je soucdsti koncepce predstaveni. Na lodi se zprvu neda-
lo ani poradné zahrat néco jinyho... Pozdéji se to predela-
lo a dneska uz se to da vymenit, “* konstatoval rezisér Petr
Forman. Soucasti inscenace Nachovych plachet byl i pohyb
lodi po vodé behem predstaveni, Tajemstvi se tak fadi nejen
do skupiny pohyblivych, ale i pohybujicich se divadel, ve
kterych se odehrdva ptedstaveni za jizdy.® Pohyb je obdob-
n¢ jako v pfipadé nékterych dalSich ceskych inscenacnich
projektt (vyuziti jedouciho vlaku v inscenaci Visiiovy Sade
souboru Depresivni déti touzi po penézich, vyuziti jedouci
tramvaje v inscenaci Bila Hora 70/22 Divadla Potrva,* vyu-
ziti jedoucich autobusti v recitacnim projektu opavskych
basniki Poesie jinak® aj.) nedilnou a dulezitou soucasti
kazdého predstaveni. Do hry vstupuji nevyzpytatelné vlivy
okolniho svéta — viny, vitr, dést’, zima, déni na biehu.

Stejn¢ jako u dfive popisovanych divadel je i pro
Divadlo bratii Formant dualezity komunitni duch souboru,
tvoreného desitkami spolupracovnikil — profesionald i ama-
téru, umélcu i techniki. Lod’ se otevird i externim kulturnim
akcim — koncertim nebo filmovym projekcim. Dava také
prostor hostujicim divadlim. Na jate 2014 Tajemstvi zakot-
vilo v ustecké &tvrti Vaiiov a poskytlo dogasny azyl Cino-
hernimu studiu Usti nad Labem. Pravidelné se na lodi uva-
déji nékteré inscenace Divadla Aqualung®. Jeho principal
Lubor Splichal potvrzuje specifika provozovani divadel-
nich pfedstaveni na palub¢ lodi: ,, Vzducholod, nase prvni
predstaveni na Tajemstvi, pracovala s celym prostorem lodi
- a la vzducholod, divik slysi zvuky vétru, vody, motoru
lodi. Kolem létaji ptdaci, obcas zazvoni tramvaj... Je to pro-
ste site-specific, nebo umeni mista, chcete-li. To by se v kon-
vencnim prostoru nestalo... *.%

Vedle divadel, ktera jsou adaptacemi dopravnich pro-
stiedkd, se v posledni dobé¢ objevuji i piiklady pohyblivych
divadelnich novostaveb,” i kdyz zatim nikoli v Ceské re-
publice. Ackoli se zatim jedna pouze o nerealizované navr-
hy, urcité by si zvlastni studii zaslouzila mezinarodni soutéz
na pohyblivy pavilon OperaLab pro polskou Narodni operu
ve Varsaveé (2012-2013). Objekt, ktery ma slouzit nejen pro
hudebni a divadelni pfedstaveni, ale také pro prednasky,
workshopy ¢i vystavy, by mél byt pfemistitelny a variabil-
ni. Ucastnici soutéZe” odevzdali nepieberné mnozstvi inspi-

Autobus Sunshine Cabaretu, interiér, predstaveni Tajuplny
vceli svét, 2014, foto archiv souboru

rujicich koncepti — ¢astecné levitujici pavilon zavéseny na
ttech propojenych piihradovych nosnicich (UGO
Architecture and Design),” jednoduchou konstrukci prekry-
tou ¢asteCné poodhrnutou ¢ernou oponou, vzniklou skuli-
nou lakajici kolemjdouciho k navstévé (Karol Zurawski,
vitézny projekt) ?, a celou fadu projektd pracujicich se sesta-
vitelnymi stavebnimi moduly (Rafal Oleksik, Agnieszka
Wyrwas a Krzysztof Stepien, II. cena; Jan Sukiennik —
137Kilo) ™.

Mezi divadelni novostavby lze fadit i neékteré projekty
posledni dosud nerozebirané skupiny — divadla nutici diva-
ky k pohybu. S nerozdélenymi divadelnimi prostory, ve kte-
rych se nepohybuje jen herec, ale k pohybu je nucen také
divak, experimentoval od 60. let Ameri¢an Richard
Schechner, jednalo se ovSem spiSe o scénografii nez archi-
tekturu. Na hranici scénografie se pohybuje také koncept,
ktery rozvinul v roce 1975 americky rezisér a dramatik
Arthur Kopit pro inscenaci ¢aste¢né¢ improvizované hry
o expedici Lewise a Clarka napfi¢ Severni Amerikou.”
V arealu Wesleyan University (Middletown, Connecticut)
navrhl systém jevist’ a stant, propojenych dievénymi chod-
niky. Na rtiznych mistech tohoto ,,environmentalniho diva-
dla“ se hralo soucasné a divak aredlem svobodné prochézel.
Na pomezi divadla a interaktivni vytvarné instalace stoji
projekt KHOOR I. (2012), vyvinuty nizozemskym interme-
dialnim sdruzenim TATE™ (theatre as architecture — archi-
tecture as theatre). Pro mezinarodni zahradnickou vystavu
Floridae postavili v nizozemském Venlu zvlastni objekt
z dfevénych trami. Uvnitf se nalézala okruzni navstévnicka

64 Tyvan ARSENJEV, Irena VODAKOVA, Mat&j FORMAN, Nachové plachty na lodi Tajemstvi, Praha 2007, s. 17.
9 Do této kategorie zdanlivé spadaji divadelni saly na soucasnych vyletnich parnicich. Ty jsou ovSem vestavény do jiné velké stavby, vzhledem ke svému

okoli tedy stoji na miste.
6 Rezisérem inscenace byl V. Polagek, autor tohoto ¢lanku.

67 Viz David BATOR, Martin KLIMES, Jan KUNZE (Eds.), Opava city / Poezie v otevieném prostoru, Opava 2004.

% Divadlo Aqualung vzniklo v roce 2006 na troskach generaéniho souboru Nablizko (1999-2006), které si ziskalo pozornost divakil inscenacemi pracuji-
cimi s vyraznou vytvarnou slozkou, propojenim zivého herce a loutky a intenzivnim kontaktem jevisté s hledistém. Tato poetika se ve své podstaté pre-
nesla i do nové zaloZeného Aqualungu, jehoZ principalem se stal Lubor Splichal.

% Facebookova komunikace s Luborem Splichalem, 22. 6. 2014.

70 Svym zpiisobem do této kategorie patii také viechny divadelni stany a boudy. Tato studie se viak prioritné zajima o soudobou architekturu snaZici se

aktivné a nov¢ definovat divadelni prostor.

71 Celkové jich bylo 115. Projektowanie tozsamosci / Tozsamosc projektowania - Design of identity / Identity of design, katalog k vystavé navrhii projektu

OperaLab, VarSava 2013.
72 http://ugo.com.pl/projekty/, (4. 9. 2014).

73 Projektowanie tozsamosci / Tozsamosc projektowania - Design of identity / Identity of design, katalog k vystavé navrhii projektu OperaLab, Varsava 2013.

74 Tamtéz.

75 Webové stranky Wesleyan University. http://www.rojo.uconn.edu/architectural/lewis.html, (4. 9. 2014).

76 TATE tvoii dramatik Gert-Jan Stam a architekt Breg Horemans.
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trasa. Tu lemovalo Ctyficet otocnych dievénych kvadrt, in-
spirovanych modlitebnimi mlynky. Na nich byla ve ¢tyfech
svétovych jazycich rozepsana divadelni hra. Navstévnik —
herec texty postupné Cetl a pohyboval se prostorem.

Pokud nebudeme pocitat jednoduché interaktivni hticky,
divadelni novostavby nutici nav§tévnika k pohybu v Ceské
republice dosud nevznikly. Rada souborii ovsem pracuje
s principem pohybu divdka mezi riznymi stanovisti v site-
specific inscenacich (napf.: Geisslers Hofcomoedianten:
Ambrozie (2010), Narodni divadlo: Carokraj (2012), Praz-
ské Quadriennale: Prili§ tichy nos (2012), VerTeDance: Na-
ucena bezmocnost (2013), Tygr v tisni: Golem (2013), aj.)

Je zfejmé, Ze vySe zminéné netradicni prostory zalozené
na principu pohybu jsou do jisté miry marketingoveé vdec-
nou atrakei. ,,Pochozi inscenace® maji velice blizko k prin-
cipu poutového domu hrizy. Také motivaci pro vyuziti
netradi¢nich pohyblivych nebo pohybujicich se prostort
byva casto snaha o zviditelnéni urcité akce, souboru, sluzby
¢i vyrobku. To lze dobie ilustrovat na extrémnich pripadech.
Na jate roku 2014, v ramci oslav 450. narozenin Williama
Shakespeara, uspotadala recesisticka ,,Spole¢nost redukova-
ného Shakespeara™ (Reduced Shakespeare Company) tfi pred-
staveni shakespearovskych kolazi” na palubé letadla ve
vysce 11 277 m. n. m. — pfipadné v rdmci mimotadného letu
mezi Londynem a Veronou. Pfedstaveni byl udélen
Guinessuv rekord za divadelni pfedstaveni odehrané v nej-
vys$$i nadmoiské vySce. Je pfiznacné, Ze byla cela udalost
organizovana marketingovym oddélenim spole¢nosti Easy
Jet, na palubé jejihoz letadla ptedstaveni probihala.

Snaha se zviditelnit extrémy je patrna i v projektech
pohyblivych divadel miniaturnich rozmért. To uplné
nejmensi ,,The Smallest Theatre in the World®, vyuzivané
v ramci pouli¢nich pfedstaveni anglickym souborem Grand
Theatre of Lemmings, pojme pouhé dva divaky a lze jej
prepravovat na sajdkafe motocyklu. O néco vétsi je ,,The
Small Coal Man’s Tiny Travelling Theatre* anglického stu-
dia Aberrant Architecture, prezentované roku 2012 na festi-
valu Clerkenwell Design Week, které slouzi intimnim hu-
debnim a divadelnim produkcim. Vytvarné pusobiva Cerve-
na stavba pojme nejvyse Sest osob, pomoci velkého trych-
tyfe v urovni hlavy ucinkujiciho a komint z uhlakd™ na
stfeSe vSak castecné komunikuje i s lidmi, ktefi ji miji. Cely
objekt se vejde na privés automobilu. Prestoze se jedna
0 zajimavy experiment, je jasné, Ze vice nez k distribuci
kulturniho programu slouzi stavba k prezentaci architektd,
ktefi ji navrhli. Pfiklady miniaturnich divadelnich budov
snazicich se ziskat pozornost médii svoji bizarnosti naléza-
me 1 mimo oblast pohyblivych divadel. Nejmensim diva-
dlem svéta se stalym provozem je podle Guinessovy knihy
rekord Kremlhoftheater” v rakouském Villachu, vybudova-

né ze zahradniho altanu, pro 8 (¢inohra), respektive 6 (ope-
ra, balet) divakt. Nejmensim profesionalnim — komercnim
divadlem je pak Theatre of Small Convenience® v anglickém
Malvernu s maximalni kapacitou dvanacti divakd. Vybu-
dovano bylo v prostorach byvalych vetejnych zachodk.

Zavér

Soudasna divadelni architektura v Evropé i v Ceské
republice je spojena se vznikem fady multifunkénich kul-
turnich center, udrzujicich ¢asto dojem financni ¢i progra-
move¢ alternativy a nezavislosti a pracujicich intenzivné s lo-
kalnimi komunitami. Proti pfedrazenym a provozné nefle-
xibilnim divadelnim novostavbam — jejichz nejkiiklavéjsim
Ceskym prikladem z posledni doby je plzeniské Nové diva-
dlo (Contemporanea, Helika; 2009-2014) za 818,5 milio-
nu®' korun — se prosazuji levné a ekologické stavby z recyk-
lovanych materiald, které Casto slouzi pouze omezenou do-
bu, ¢i architektura pohybliva (adaptace autobust, lodi atd.).
Takové projekty si ¢asto kladou i mimoumeélecké cile, nej-
Castéji oziveni zanedbaného méstského zakouti, ¢i dovoz
kultury do zapadlych oblasti. Vztah mezi tvirci a cilovou
skupinou mé v rtiznych ptipadech riznou kvalitu a intenzi-
tu. Zastupci oslovenych lokalnich komunit neziidka zusta-
vaji ke kulturnim produkcim chladni a idealni predstavy or-
ganizatorl o zapojeni vefejnosti do tvarciho procesu nejsou
bohuzel vzdy naplnény.

Umélecka napli zkoumanych staveb byva ponékud v po-
zadi. Vylucnost a zvlastnost vizualni podoby divadla mize
dokonce nékdy pomahat zastirat ¢i vyvazovat Spatny dojem
z kulturniho programu. Atraktivni architektura se v tako-
vych pripadech stava obdobou klamavého obalu. Ten upou-
tava rychle pomijivou vyjimecnosti a zkratkovitou libivos-
ti. Vznik docasnych a recyklovanych budov nemusi byt
z tohoto thlu pohledu motivovan jen ekologickymi a soci-
aln¢ angazovanymi idejemi, nybrz pravé touhou po stale
novém, neokoukaném a vyznamové hypertrofovaném oba-
lu, dobfe viditelném v hledacku médii.

Nekteti soudobi myslitelé ¢i kulturni analytici® upozor-
nuji na fakt, ze tolik proklamovana nezavislost, alternativa
a svobodomyslnost se ¢im dal tim vic stava materialem kul-
turntho mainstreamu a podnikatelskou strategii. To neni
samo o sob€ nic Spatného. Dokazuje to totiz vyspélost Siro-
ké skupiny uzivatelt, kterd vytvari poptavku po narocnéj-
$im uméni a zaroven po spolecensky a ekologicky zodpo-
védné kultufe. Je jen na uZzivatelich / zakaznicich, aby
zabranovali procesu, kdy se z promyslenych ideji stavaji
redukovand a vyprazdnéna gesta — obaly, které ve skutec-
nosti prodavaji néco docela jiného.

77V Ceské republice uvadi s obrovskym tispéchem kol4z stejnych autorii (Jess Borgeson, Adam Long, Daniel Singer — Reduced Shakespeare Company)
prazské Divadlo v Dlouhé pod nazvem ,,Shakespeare ve 120 minutach®. Pfedstaveni mélo premiéru 29. 11. 2008. Ke konci sezoény 2013/2014 mélo

187 repriz.

78 Nadoby na ptesun uhli autofi pouzili jako odkaz k Zivotu organizatora hudebnich predstaveni, obchodnika s uhlim, Thomase Brittona (1644 — 1714), ktery
na pudé svého domu v Clerkenwellu (dnes méstska ¢tvrt’ Londyna) potadal intimni koncerty komorni hudby. Reportaz Crane TV, The premium online
video-magazine for contemporary culture, kvéten 2012, http://www.crane.tv/, https:/www.youtube.com/watch?v=g8UPO0QUbgNS, (4. 9. 2014).

79 http://kremlhof.vada.cc/, (4. 9. 2014).
80 http://www.wctheatre.co.uk/, (4. 9. 2014).
81 http://www.djkt-plzen.cz/cz/nove-divadlo/stavba/, (4. 9. 2014).

82 Viz Joseph HEALTH, Andrew POTTER, Kup si svou revoltu! Praha 2012.
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