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Projekt Narodniho filmového muzea

jako zkuSebni prostor pokrocilé
muzejni komunikace

Project of the National Film Museum as a Test Space
for Advanced Museum Communication

Abstract: This text describes the basic conceptual starting points and the
results achieved by the student project NaFilM: National Film Museum,
which aims to improve the unsatisfactory public presentation of the na-
tional film heritage and also make use of the untapped communication
potential of film as a medium in an exhibition space. Several approaches,
which were presented to the public in the opening Na film! exhibition,
were used to show how film as a medium can be used in other ways than
as an exhibit or fetishist object. Film can be a means of active learning
and the creative development of critical thinking if social contexts are
taken into consideration and informal interactive installations are uti-
lized. The role of the NaFilM project within the context of current trends
in film education is then an important question, which enables a more
open approach to be taken to this type of education — extending beyond
the cinema or classroom.

Keywords: film museum, film education, interactivity, audio visual in-
stallations, active learning, memory institution, communication with

visitors

zeum, jenz se poprvé vefejnosti

predstavil v podobé docasné vy-
stavy Na film! v prostorech Musea Monta-
nelli na Malé Strané', iniciovala pfed tfemi
lety trojice studentti Filmovych studii FF
UK. Ke spise spontannimu rozhodnuti je
vedlo nékolik dtivodti. V prvé radé si uve-
domili naprosto nedostatecny prostor pro
vefejnou prezentaci a popularizaci narod-
niho filmového dédictvi, ktera by presahla
sféru archivniho pojeti zpfistuptiovani. Za-
roven si byli védomi doposud selhévaji-
ciho tsili vytvorit souhrnné akademické
déjiny narodni kinematografie, které jsou
v fadé zemi jiz samozfejmosti.> Povédomi
o historii ¢eského filmu je tak i u vétSiny
studentd zlomkovité a chybi mu zasazeni
v dtileZitém kontextudlnim ramci. Proto se
objevila predstava interaktivni prezentace,
ktera by nasledovala soucasné trendy fil-
mové a mediélni vychovy a podnécovala
by oslovované skoly k uplatnéni jimi po-

P rojekt NaFilM: Néarodni filmové mu-

skytovanych perspektiv ve vyukovych
planech. Suplovanim a pfipadnym pozdéj-
$im dopliiovanim téchto pfedméti by ex-
pozice poskytovala moznost podilet se na
poutavém pribéhu ceské kinematografie
aktivnim dotvafenim poznatkd a souvi-
slosti. Studenti stfednich skol by tak ziskali
jedine¢nou a ¢asto opomijenou moZznost
rozvijet netradi¢nim zplisobem své kri-
tické mysleni.

Tato myslenka souvisi s druhym dévo-
dem vzniku projektu NaFilM, ktery je
odezvou na nespokojenost jeho zaklada-
teltt s monoténnimi pristupy k filmovému
médiu, uplatnovanymi ve svétovych fil-
movych muzeich.’> Rozhodné se nechtéli
vydat co nejsnazsi a prvoplanovou cestou
vystavenych filmovych kostymd, rekvizit
a jinych fetisa ¢i filmovych projekci, které
predstavuji filmy jako artefakty vyvazané
ze souvislosti. V poslednim ohledu se tak
vymezuji i vii¢i soucasnym avantgardnim
pristuptim k idealni podobé filmového
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1 Vice o vystavé vcetné ohlasu
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2 Jedinou publikaci souhrnného
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3 Podrobny prehled svétovych
filmovych muzei i zajimavé
studie k historii kuratorskych
pojeti filmovych expozic (prede-
vsim legendarni Musée du Ci-
néma Henriho Langloise v PafiZi
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5 Predevsim prvek kontextual-
nosti povaZuje Jan Dolak za
stéZejni indikator modernich
trendG muzejniho vystavnictvi,
jenz je v tradicnich muzeich
zcela opomijen, a tim je potla-
cena i moznost specifického
pristupu k prezentaci expo-
naty. Viz: DOLAK, Jan. Expo-
zice jako prostredek muzejni
komunikace. In: Muzeum

a zména lll. Praha: Asociace
muzei a galerii Ceské repu-
bliky, 2010, s. 59-67.

ISBN 978-80-86611-34-1.

6 K otazce mocenskych a ide-
ologickych presahG vyuZivani
filmového média v historickém
smyslu v muzejni expozici viz:
CHRISTIE, lan. A Disturbing
Presence? Scenes from the His-
tory of Film in the Museum.
In: DALLE VACCHE, Angela
(ed.). Film, Art, New Media -
Museums Without Walls? Ba-
singstoke: Palgrave Macmillan,
2012, s. 241-255.

ISBN 978-1-137-02613-2.

7 Tomuto tématu se blize vé-
nuje uvaha publikovana v ca-
sopise H_aluze. Viz: JIRISTE,
Jakub. Narodni? Filmové?
Muzeum?! H_aluze, 2014,
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muzea, které by mélo plnit pfedevsim ar-
chivné-prezentacni funkci a nepresahovat
podobu dobfe dramaturgovaného kina
s uplatnénim kurétort filmovych sbirek.
Tato koncepce nejlépe a nejdéle funguje
v Osterreichisches Filmmuseum ve Vidni.*
Mnohem vice inspirace studentskému ty-
mu poskytovala spise moderni evropska
muzea, kterd se vénuji predevsim ne-
davné historii a nabizeji nové moznosti
zazitkového poznavani i prostfednictvim
audiovizudlnich médii (naptiklad polské
Muzeum Var$avského povstani, jeruza-
lémské Yad Vashem: The Holocaust His-
tory Museum ¢i turinské Museo Diffuso
della Rezistenza).

Problematicky vsak u vétsiny filmovych
muzef neptisobi pouze tradi¢ni piistup
k pojeti expozic, které jsou uzptisobeny
ukéznéné pasivnimu navstévnikovi, uplat-
fuji pouze jednosmérny komunikacni
proces a jejich expozice nefunguji kontex-
tudlné.’ Jejich komunikace s navstévniky
svou rétorikou evokuje vstup do ,tovarny
na sny”, svéta magickych iluzi, inikovosti
a fetisistického okouzleni. Je tak pro né
spole¢ny charakter rodinné atrakce. Opo-
mijeny pfitom zhstavaji mnohé historické
aspekty média, které nejsou tak nevinné
a naopak mohou svét iluzi problematizo-
vat a otevirat kritickému mysleni.®

Nejen autoritativni rezimy pfistupovaly
k filmu diky jeho Siroké ptisobnosti jako
k mocenskému ¢i socidlné uplatnitelnému
ndstroji, jehoZ redlné dopady vSak mnoh-
dy precetiovaly. Kinematografie pro né
predstavovala efektivni komunikacni né-
stroj s Sirokym dopadem ve sféfe kazdo-
dennosti, kde mél usmérnovat aktivitu
obyvatelstva (vezmeme-li v potaz stabilni
nékolikamilionovou névstévnost kazdého
snimkuy, s niz bylo mozné v Ceskosloven-
sku pocitat). Fungovala v idedlnich pfed-
stavach jako spolehlivy privodce obcand,
ktery v pravou chvili bezpecné veédél,
kudy vést jejich kroky, pro co je nadchnout
a kdy je naopak ukonejsit k pasivnimu
rozpoloZeni. Jako vhodny priklad pos-
louzi naptiklad fungovani kinematografie
bezprostfedné po tnoru 1948, kdy byl
dramaturgicky plan tematicky navdzan na
pravé probihajici kampan€, které napti-
klad slouzily masovému pfesunu pracov-

nich sil ¢i motivovaly ke zvyseni vyrob-
nich kvét. Kinematografie vSak plnila ape-
lativni roli i v obdobi masarykovské de-
mokracie, kdy ji lze pfiznat roli daleZitého
statotvorného cinitele, jenZ napomaéhal
upeviiovat novou narodni ideologii (napft.
co se tyce legionarského mytu) a spoluu-
tvaret kolektivni identitu.

Predstaveni téchto dobové piiznaénych
funkci kinematografie jako celku by mohlo
navstévniky vést k porozumeéni riznoro-
dému potencidlu klasického filmu v mo-
derni éfe. Ten se nevytratil, pouze v dnesni
dobé rozbujelych distribu¢nich a recepénich
kandald ztraci tak bezprostfedni efekt. Jeho
spolecensky apelativni rozmér vsak v urci-
tych podobach pretrvava (napf. v hodno-
tach prosazovanych evropskymi i statnimi
podptrnymi iniciativami, na kterych je ki-
nematografie postradajici , spolehlivého”
divéka stale vice zavisld). Sledovat z od-
stupu historické promény predstav o Sirsi
spolecenské tiloze kinematografie i jejich re-
alnych dopadti mtze byt smysluplnym
i aktualné zuzitkovatelnym cilem Nérod-
niho filmového muzea, které by tim ziskalo
potencidl zafadit se po bok stéZejnich pa-
métovych instituci.

Rtiznorodé zptisoby komunikace mezi fil-
mem a jeho (mnohdy spiSe modelovym)
publikem jsou vhodnym vychodiskem pro
to, jak vystavét narativ filmovych déjin. Ko-
munika¢ni rozmér kinematografie, at uz se
jednad o okamzitou percepéni odezvu, vy-
jednavani predkladanych vyznami ¢i na-
ptiklad dlouhodobe€jsi dopady na Zivotni
navyky, je pro koncepci projektu stéZejni.
Proto by mél byt pfitomny i v dialogickém
vztahu mezi prezentaci a navstévnikem,
ktery by presahoval pouhé predavani hoto-
vych poznatk.” Jejich aktivni spoluvytva-
feni by se mohlo odvijet od bezprosttedni
zkuSenosti se zakladnimi principy filmové
feci a filmového vnimani v tivodni ¢asti ex-
pozice. Na interaktivnim zptisobem osvo-
jené principy by se v dalSich ¢astech muzea
navazovalo a byly by dale rozvijeny jiZ v te-
matickych (a zaroven spolecenskych) pre-
sazich s vyuzitim prostoru pro vlastni hle-
dani ¢i dotvéfeni souvislosti. Struktura
expozice by se pak neméla pfisné drZzet li-
neédrni chronologie s diirazem na politické
a stylistické predély, ale pracovat s vice aso-



ciativnimi tematickymi vazbami, pro néz
by byla prednéjsi kontinuita osvojovani me-
didlni gramotnosti a nového zptsobu vni-
mani na strané navstévnika nez prosta
a v lec¢ems reduktivni dé&jinna linka.

Jak je patrné z predchozich odstavcd, po-
jeti expozice Narodniho filmového muzea
by zcasti fungovalo jako ucelené vypra-
vény piibéh Ceskoslovenska ve dvacatém
stoleti, jenZ mimochodem doposud neni
Zddnou nasi soucasnou muzejni expozici
v celém svém rozsahu prezentovan. Tato
,fabule” by byla nevSedné nahliZzena
skrze kinematograficky filtr, a otevirana
tak novym souvislostem a kreativnimu
pohledu. Film (jedno zda hrany, doku-
mentarni, realizovany i nerealizovany)
s bezkonkurenéni bezprostfednosti ucho-
vava zpusoby, jakymi konkrétni doba na-
hliZzela sama sebe. Poskytuje tak fadu ex-
plicitnich a implicitnich vyznamd, jimiz
1ze k politickému a spolecenskému vyvoji
pfistoupit a vnimat ,, velké” dé&jiny skrze
jejich obrazy a odrazy. Pfedev$im se na-
bizi, Ze by byl navstévnik veden k tomu
citlivéji rozliSovat kiehkou hranici mezi
pravdou a 1Z{ (myty, schématy i arbitrar-
nimi pfistupy k realismu), upfimnosti
a manipulaci - tedy aspektt pro filmové
médium zasadnich a stale aktualnich.

Tretim pocatecnim impulsem pro projekt
byla pravé vyzkumné touha studentd
vztahovat se k filmovému médiu jinym
zpusobem a zkoumat nejenom jeho vi-
zudlni potencial ve vystavnim prostoru.
Proto také cely projekt odstartoval inter-
disciplindrnimi seminéfi, které probihaly
za Ucasti prednich kuratorti, teoretik(i
i kunsthistoriki na ptadé Filozofické fa-
kulty UK a Vysoké skoly uméleckoprimy-
slové v Praze. V ramci téchto seminaiti se
postupné rodily rizné kreativni pristupy
k pojeti budouci expozice, jejiz koncepce
méla byt i diky jiz ziskané grantové pod-
pofe hlavnim vystupem. Vystava Na film!,
ktera byla uskute¢néna v atypickém vy-
stavnim prostiedi Musea Montanelli, tak
v podstaté fungovala jako experimentalni
prostor, ktery na tfech tematickych vyte-
zech predstavil odlisné kuratorské pii-
stupy k vystavovani filmovych déjin a za-
rovenl i rtizné pristupy k mozZnostem
navstévnikovy aktivni spolupréce.

s vz

Vstupni ¢ast vénovand nastupu zvukového
filmu méla spiSe podobu interaktivni dilny,
kterd umozZnovala nendsilné vstrebat za-
kladni principy dobovych technologickych
postupti i jejich estetické dopady. Jednotliva
interaktivni stanovisté zde byla v kombi-
naci se skutecnymi historickymi exponaty
(zaptijcenymi Narodnim technickym mu-
zeem) navrzena tak, aby bylo mozné po-
chopit z rdznych thld pohledu zasadni his-
toricky predél pro filmové médium. Casti
vénované Ceské filmové avantgardée 20. let
byly vyhrazeny clenité podzemni prostory
muzea, které vyhovovaly zdméru podnéco-
vat navstévnikovu fantazii a v souladu s in-
spira¢nimi zdroji predstavenych tvircd
z hnuti Devétsil na néj nechat plisobit ma-
gické fluidum filmu v jeho nejptivodné;jsi
podobé. Vznikl tak nevsedni prostor pro
obrazotvornost, ktery vyuzival k odhalo-
vani filmafského potencidlu kazdého nav-
stévnika pro vétsinu vefejnosti nezndmou
(a specificky ¢eskou) formu filmového
média — tzv. imaginarni kino. Posledni ¢ast
expozice se dotykala Sirokého tématu ce-
skoslovenského filmového exilu a predsta-
vovala vyzvu, jak na malé vystavni plose
uchopit spojeni filmové historie s velkymi
déjinami a konkrétnimi osobnostmi. Jeji vy-
slednd podoba odpovidala novému pojeti
primarné didaktického vystavniho pro-
storu. Instalaci tvofily dvefe vénované jed-
notlivym tviircim a ukryvajici rdznorody
material (pisemny, vizualni, auditivni), jenz
souhrnné vypovidal o trojici odliSnych pri-
stupti k exilové zkuSenosti. Byl tak kladen
diiraz na rozmér objevovani ¢i komparace
s uplatnénim kritického mysleni. Konfron-
taci se tfemi rozdilnymi osudy filmovych
tvlrcl po jejich odchodu do zahranici
ovSem ramoval emotivni prozitek podné-
covany kulisou unikatnich audiovizualnich
bésni, které se odliSnymi pocitovymi reak-
cemi vyrovnavaly s nasledky okupace Ce-
skoslovenska roku 1968.

Vystava Na film! byla pro studenty premi-
érou, a nemohli tak uplatnit predchozi ku-
ratorské zkuSenosti. Nastésti netradi¢ni
tfipatrovd muzejni dispozice velmi napo-
mohla vyfeSit vystavni prostor, ktery bylo
pomérné snadné ¢lenit do uzavrenych in-
stalacnich celkd, aniz by celek ptisobil roz-
tfiSténym dojmem. Dtilezité nicméné bylo
presdhnout samotné interaktivni expo-

MUZEUM 31



8 Fenoménu avantgardnich
filmovych libret pro , vnitini
platno”, z néhoz jsme cerpali
princip této cdsti expozice, se
zevrubné vénuje diplomova
prace Jakuba Felcmana, s nimz
byly moZnosti realizace
osobné konzultovany. Viz:
FELCMAN, Jakub. Kino v psa-
¢im stroji: Fenomén fiktivniho
scénare v ceském prostredi.
Praha, 2011. Diplomova préce.
Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, Katedra
filmovych studir.

9 Cile filmové vychovy, s nimiz
se projekt NaFilM ztotoZriuje,
shrnuje napfiklad ¢lanek Filipa
Krsniaka a Jany Kénigsmar-
kové. KRSNIAK, Filip

a KONIGSMARKOVA, Jana. Co
je filmova vychova a proc je
potieba? [online]. [cit. 11. 2.
2015]. Dostupné z: http://fil-
movavychova.blogspot.cz/201
4/04/filmova-vychova-uvod-k-
dejepisu.html.
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naty a dodat prostoru podmanivou filmo-
vou atmosféru. Neslo pouze o dopliky
jako byly staré krabice filmovych kotouct,
zavésy z filmového materidlu ¢i sedacky
evokujici zanikla kina. Nezbytné se uka-
zaly pfedevsim efekty vytvarené svétlem
a stinem evokujici v souladu s prostorem
zvlastni pocit kolektivni intimity, jakou za-
Zivdme v temnoté kina, a také dtiraz na
peclivou organizaci nejriznéjSich zvuko-
vych zdrojt. StéZejnim pfinosem tak bylo
navazani spoluprace s mladymi scéno-
grafy a také s mistry zvukového femesla,
ktefi pomohli vtisknout roz¢lenéné expo-
zici jednotny a inspirativni raz.

Jednim z napadd, ktery spolupracujici stu-
denti zrealizovali a jenZ vytesil dlouhé de-
baty o tom, jak by se mohla ,,zhmotnit” pro
avantgardni tvirce 20. let zdsadni esence
filmu jako hry svétla a stinu, ziskal podobu
Zeleznice jako zdsadniho vizudlniho sym-
bolu moderni éry. Vlacek pfi své prizracné
cesté vrhal svétlem na stény stinové obrazy
objektd, jez predstavovaly stéZejni inspi-
racni zdroje pro ¢eskoslovenskou filmovou
avantgardu, navdzanou na program poe-
tismu (cirkus, velkomésto, lunapark...).
V hutné zkratce se tak spojilo hned nékolik
zasadnich znakt jedine¢ného uvazovani
o filmu, jejichZ uplatnéni se pak vyjasnilo
v prostoru imaginarniho kina. V ném se
tyto principy vyuzily diky zvlastnimu re-
cepénimu prostoru k podnécovani vizualni
predstavivosti, kterd umozZnila promitat si
filmy takovych autorti jako byly Jifi Vosko-
vec, Jaroslav Seifert a Vitézslav Nezval.®
Pfesné tyto nendsilné spoje, v nichz se poji
hravost, kreativita i emoce, pro studenty
z tymu NaFilM pfedstavuji cestu k aktiv-
nimu poznavani bez informacni pretize-
nosti. Proto povaZuji zkusenost ze spolu-
prace s uvedenymi kreativnimi profesemi
za velmi cennou a pocitaji s jejim Sirsim
uplatnénim i v dalsich fazich projektu.

Vystava Na film! se kromé odliSného druhu
navstévnické zkusenosti vymykala béZnym
vystavnim projektim uréenym pro pri-
marné galerijni prostor i celkovym zacile-
nim, které pfesahovalo poznavaci funkci. Ve
skutecnosti se stala zdminkou, jak tvorbu
konceptu budouciho muzea tvofit i mimo
akademickou ptidu a vyzkouset si nosnost
teoretickych predpokladii o reakcich nav-

stévnika a z nich vyplyvajicich napadt v , te-
rénu” — tedy v pfimé konfrontaci s rtizny-
mi typy publika (studenti, seniofi, rodiny
s détmi & zahrani¢ni turisté, ktefd tvorili 30%
podil). Tento zptisob nepredstavoval jen
moznost, jak cely projekt a jeho ideovy
zameér vefejné prezentovat srozumitelnou
formou. Rovnéz poskytoval prostor pro
zpétnou vazbou od potencialnich navstév-
nikt filmového muzea, kterou bude mozné
zapracovat do stale vytvarené koncepce
muzea.

Z tohoto divodu byla nedilnou soucasti ex-
pozice kavérna, kterd fungovala po celou
dobu jako zivé misto setkavani a zpétné
vazby. Zde byly hlavni iniciatorky projektu
po vétsinu casu k dispozici, aby si mohly
vyslechnout nadzory, diskutovat ¢i jednat
s odborniky o dalsim sméfovani celého pro-
jektu. Bezprostfedni odezvu navstévnikh
na jednotlivé instalace vSak poskytovaly ze-
jména pravidelné komentované prohlidky
a spoluprace s celkem 120 skolnimi skupi-
nami (jeZ se mohly zicastnit i naslednych
workshopti). Na jejich reakcich byl zkou-
man potencial predkladaného zptisobu ko-
munikace vzhledem k moZnostem napojit
projekt NaFilM na soucasné trendy v ob-
lasti filmové vychovy.’ Velmi vstficné tistni
i pisemné reakce v podstaté potvrdily, ze
pivodni koncepce je pfistupnd pro Siroké
spektrum publika a neni d@ivod se obavat
zasadniho nedorozumeéni a podcenéni pii-
pravenosti navstévnika aktivné poznavat.
I kdyZ samoziejmé bude nutné v budouc-
nu ziskat obdobnym zptisobem zpétnou
vazbu i u kontroverznéjsich a komplexnéj-
sich témat (predevsim co se tyce vztahu to-
talitnich rezimt k tlohdm kinematografie,
¢i vlivu filmu na formovani naroda).

Proto je dalsim krokem usporadat v do-
hledné dobé cyklus na sebe navazujicich
vystav, které by obohacenim o nové inte-
raktivni instalace dale prohlubovaly pfed-
stavené komunikacni principy a rovnéz
by byly vice napojeny na program nefor-
malni filmové vychovy diky dlouhodobé
spolupraci navazané s fadou skol. Ze-
jména u druhé z uvazovanych vystav je
v planu vyznamné posilit interaktivni
slozky, které se dotykaji filmové feciis ni
spojenych rétorickych postupti. Na rozdil



od fady projektti, které v soucasné dobé
na poli filmové vychovy ptsobi (Aero-
skola, Aerték, Ponrepo, Ultrafun), neptijde
v ptipadé projektu NaFilM pouze o osvo-
jovani praktickych postupt ¢i o zakladni
seznamend s filmovou technikou. Vystavni
projekty obohacené o prvky dilny a na né
navazany doprovodny program budou
studenty vést k zakladtim kritického uva-
zovani v historickych souvislostech
a mimo jiné zohledni proménu divackého
vniméni a zpusoby formovani jeho vé-
domi. Cilem je skute¢né prispét k posileni
vizudlni gramotnosti a propojit jiz fun-
gujici principy filmové vychovy s dosud
stale opomijenou vychovou mediélni,
kterd umoZiiuje skute¢né prohloubeni
a praktické zuzitkovani ziskanych po-
znatkt v dalsi divacké zkuSenosti. V tom-
to pfipadé tak sezndmeni s filmovym mé-
diem nekoresponduje pouze s vyukou
estetické vychovy, ale ve vétsi mife by
nachdzelo uplatnéni ve vyuce déjepisu
(s drazem na formovani historického vé-
domi spolecnosti filmem a predevsim na
opomijenou problematiku interpretace
déjin)' ¢i obcanské nauky (napft. co se tyce
problematiky vizudlni manipulace ¢i kul-
tivace osobitého vztahu ke skutecnosti).

Projekt se tedy nyni ocitd v dtlezitém me-
zistadiu, které je v tuto chvili nutnym kro-
kem k tomu, aby se koncepce filmového
muzea mohla kontinudlné rozvijet pod
stéZejnim korektivem vefejného minéni.
Zaroven tento zptisob umoZniuje udrZovat
myslenku a zamér dlouhodobého pro-
jektu v Sirokém povédomi a nabizi i nej-
lepsi moZnost, jak NaFilM predstavovat
potencidlnim partnerdim projektu ve
velmi konkrétnich obrysech.

V posledni dobé do utvareni koncepce za-
sahly i mnozici se dotazy, zda bude insti-
tuce fungovat sbirkotvorné. Je to v pod-
staté otdzka prostorovych a financnich
moznosti, nebot samotna kuratorska vize
funguje na principu instalaci s upozadé-
nym uplatnénim historickych exponata
a je také tfeba ctit jiz zavedené instituce,
které mnohé z hmotného dédictvi svymi
sbirkami a akvizi¢ni ¢innosti pokryvaji.
Vse bude zéaviset na vysledcich budouciho
mapovani terénu a komunikace s potenci-

alnimi darci. V tuto chvili je mozné si
predstavit nevyuzity prostor predevsim
u profesi, jez dlouho staly mimo zajem
soucasnych historik@i (pfedevsim ne-
smirné zajimava a lokalneé specificka pro-
fese ruchaiti a zvukovych rezisérti) a které
projekt NaFilM napoméha znovuobjevit.

V soucasné dobé je toto pokracovani diky
dotaci Statniho fondu kinematografie
a podpore fady instituci ¢astecné zajis-
téno. Paralelné s realizaci druhé vystavy
v nové poskytnutém prostoru jsou vSak
mapovany moznosti pronajmu budovy
pro stalou expozici, kterd by méla byt
v pripadé idealnich prostorovych pod-
minek doplnéna o dalsi diilezité prvky,
jakymi je kino, oborova knihovna, medi-
atéka, studovna, dilna pro filmové works-
hopy a v neposledni fadé také kavarna.
Vizi je muzeum jako Zivy, promeénlivy pro-
stor a rovnéz centrum filmové kultury,
které Ceska republika zatim postrada
a kde by navstévnik rad stravil nejen cely
den, ale mél by i dostatek dtivodi se vra-
cet. I pfes zdjem vyznamnych instituci
i soukromych firem projekt podporovat
(tfeba jen zastitou, ¢i vécnym plnénim) je
vSak mozné se k tomuto cili priblizovat
jen drobnymi kroky a jejich prostfednic-
tvim si postupné ziskavat divéru. Na
druhou stranu vysokd mira nezévislosti
a stéle jesté studentsky status projektu
umoznuji budovat instituci, ktera se jed-
noho dne mozna stane skutecnosti, bez
vnéjsich tlakti a predevsim ve tviarci spo-
finan¢niho rdzu v této konstelaci nezna-
menaji kompromis - naopak pro tym Na-
FilM pfedstavuji vyzvu pro jednoducha
kreativni feSeni a navic oteviraji prostor
pro obohacujici spolupraci, jejimZ poho-
nem i zdrukou je sdilené nadseni pro véc.
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Obr. 1: Velmi dalezitou
~reklamou” byl vstup na vy-
stavu Na film! z Nerudovy
ulice. Pfedevsim celuloidové
zavésy pritahovaly pozornost
kolemjdoucich a u zahranic-
nich navstévnikl expozice
fungovaly jako nejspolehli-
Vvéjsi vyzva vstoupit dovnitF
a koupit si vstupenku.

Obr. 2: Uvodni éast expozice
vénovana nastupu zvuko-
vého filmu méla podobu
Zivé interaktivni dilny. Ru-
chové nastroje uzivané k do-
provodu némych filma byly
nové zhotoveny podle histo-
ricky doloZenych ndstrojd,
aby se sami navstévnici
mohli stat , mistry filmové
atmosféry”.

Obr. 3: Stredobod podzemni
expozice vénované avant-
gardé, v némz na principu
svétla a stinu pred hravym
nadvstévnikem oZivaly inspi-
race tvurcd, pro néz nejlep-
Sim rezZisérem byla lidska
predstavivost a schopnost
asociaci.

Obr. 4: Cast vystavy véno-
vana osobnostem ceskoslo-
venského filmového exilu
pracovala s motivem dveri,
které v utajenych pfihrad-
kach ukryvaly rGznorodé do-
bové dokumenty, tablety

s filmovymi ukazkami i tele-
fonni sluchatka.

Obr. 5: Muzejni kavérna se
pro ucely projektu pretvorila
v Zivé misto setkdvani a spra-
dani dalsich pland, kam

se mnozi navstévnici

radi vraceli.

Obr. 6. Kavarna Muzea Mon-
tanelli slouzila i jako déjisté
pravidelnych workshopt
zkusenych lektord, které
umozriovaly vyzkouset si
tradi¢ni postupy filmové
animace, zaklady filmové
techniky ¢i tajemstvi
trikovych kouzel.
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