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nasténnych maleb prazského Clam-
Gallasova palace k edukacnim ucelim

Markéta Gausovd Zoérnerovd

1 Posledni rekonstrukce palace
probihala v letech 2009-2022.
Stavebnikem byl Magistrat

hl. m. Prahy, autorem archi-
tektonického reseni spolecnost
ARPEMA s.r.o.

2 Vybérové: BERGL, Josef.
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s. 154-171; CAREK, Jifi. Z dé&jin
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3 Jsou to predevsim prace
Martina Krummholze, kte-

ry se vénuje zejména déji-
nam Gallasu a dilu Johanna
Bernharda Fischera z Erlachu,
Milana Svobody, ktery zpraco-
vava predevsim severoceskou
historii rodu Gallast a Clam-
GallasG a v neposledni radé
také Jany Zapletalové, ktera se
vénuje umélecké vyzdobé inte-
riéra palace s darazem na dilo
Carla Innocenza Carloneho.
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zemi Historicky ustav AV CR -
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4 Jedna se o praci s predmé-
tem (sbirkovym predmétem),
jeho zkoumani a naslednou in-
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Lenka. Muzejni sbirky a mu-
zejni prostfedi jako prostfedek
vzdélavani a vychovy. Zakladni
vychodiska muzejni didaktiky.
In: DOLAK, Jan a kol. Zéklady
muzejni pedagogiky. Studijni
texty. Brno, 2014, s. 28-29.
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From Darkness to Light. Possibilities of Using the
Wall Paintings of Prague’s Clam-Gallas Palace for

Educational Purposes

Abstract: The partial acquisition of Clam-Gallas Palace by Museum of
Prague created a challenge for the museum educators. At the moment
there are no comprehensive academic publications concerning the cu-
rrent knowledge about the architectural and artistic development of
this unique building from the High Baroque period ort he Gallas and
Clam-Gallas families’ history. The paper proposes ways to present the
visually appealing fresco paintings by Carlo Innocenza Carloni (1686—
1775) to the wider public and to encourage the visitors to participate

in their interpretation.

Keywords: monument education, museum education, Clam-Gallas pa-
lace, Carlo Innocenzo Carloni, ancient mythology, iconography, icono-

logy, baroque

Interpretace vnitini vyzdoby
Clam-Gallasova palace pro potieby
edukace

Clam-Gallastuv palac je nepochybné fe-
nomén, ktery — jak je patrné zvlast nyni
po jeho celkové obnové' — bude pfita-
hovat pozornost odbornikti, stejné jako
Siroké vefejnosti nejen v domdacim, ale
i v evropském kontextu. Ackoliv vyznam
tohoto palace byl vyzdvihovan i v minu-
losti,? vétsi pozornost je k nému a také
k rodu Gallasti (resp. Clam-Gallasti)
upfena az v poslednich dvou desetile-
tich.* Na monografii k prazskému palaci
Clam-Gallasti vSak jesté cekame.

Muzeum meésta Prahy (MMP) prevzalo
¢ast paldce do své spravy v roce 2023 a sto-
ji pred tkolem priblizit tento palac Siroké
vefejnosti jak z fad domadcich, tak také za-
hrani¢nich navstévnika. To je prace prede-
vSim pro muzejnimi lektory, ktefi v palaci,
zatim bez expozic, prechazeji od muzejni
edukace k pamétkové edukaci. Zatimco
zakladnim a také nejobvyklejsim nastro-
jem muzejniho pedagoga je prezentacni
didaktika opirajici se o objektové uceni?,

nastrojem pamatkové edukace je prede-
vSim prace s mistem, prostorem a hmotou,
a to jak v oblasti nemovitych objekt1, tak
v ramci Sirsich celkd (urbanistika, krajina).®
Jak jiz bylo naznaceno vyse, 1ze se v sou-
Casnosti opirat predevsim o dil¢i studie
a starsi prace, které se palaci Clam-Galla-
st vénuji. Navstévnik palace vsak oce-
kava, ze bude béhem navstévy palace
adekvatné poucen, a jesté 1épe vtazen
do poznavani tohoto vyznamného pa-
matkového objektu, aniz by musel cekat
na souhrnnou monografii.

Mezi vyznamné poznatky oboru muzejni
a pamatkové edukace patfi zjisténi, Ze na-
vstévnici pamétovych instituci a pamat-
kovych objektii nechtéji pouze poznatky
,obdrzet” chtéjl je také samostatné zis-
kavat, objevovat, posuzovat a vfazovat
do svych Zivotnich zkuSenosti.® Tomuto
trendu se snazime prizptsobovat vsech-
ny nabizené materidly a aktivity, které na-
vstévnika provedou reprezentacnimi saly
Clam-Gallasova palace.

Zatim mtiZze navstévnik Clam-Gallaso-
va palace vyuzit audio prtivodce pianem



nobile, prohlidku s vykladem priivodce
a pro rodiny s détmi je k dispozici détské
samoobsluzné leporelo.”

U vySe zminénych materidlt a poskyto-
vanych sluzeb byl kladen veliky dtiraz
na jejich otevfenost smérem k navstévni-
kovi, a to jak ve smyslu interpretacnim,
tak participativnim. Cervenou niti, ktera
spojuje komentovanou prohlidku, audio
pravodce i détské leporelo, je zamér po-
nechat navstévnikovi dostatek prostoru
pro pozorovani, vyvozovani vlastnich za-
vért, poméfovani s osobnimi zkusenost-
mi a u détského navstévnika také moz-
nost ,, dovypravét” piibéhy pozorovanych
objektti a prostorti.

Komentovana prohlidka je nesena hlav-
nim sdélenim o ,palaci hodném misto-
krale”, kterému jsou pfizpusobeny dil-
¢i sdéleni o reprezentacnich strategiich
a péstovani socialniho kapitalu rodu
Gallast (Clam-Gallastt) vzdy tak, aby sou-
doby navstévnik paldce dokazal nalézat
paralely s dnesnim svétem, v némz rov-
néz vytvari svlij osobity habitus.®

Kdo z navstévnikt zvoli radéji audiopri-
vodce palacem, toho v aplikaci provazeji
dva Atlanti, ktefi sestoupili z palacového
pruceli. Zatimco mezi sebou vedou dialog,
ma navstévnik dostatek casu zamyslet se
nad tématy, ktera mezi sebou diskutujt:
at je to akcentace svétla v palaci ve fyzi-
kalnim i symbolickém smyslu slova, ilu-
zivni prekvapeni, ktera ¢ekaji navstévnika
v interiérech, ¢i déjinné zvraty v osudech
palace. Atlanti sami v pritbéhu hovoru pre-
mysleji nad nastolenymi tématy a vedou
tak navstévnika paldce k tomu, aby si sam
polozil tutéz otazku a hledal na ni odpo-
véd, presné tak, jak k tomu vybizi metoda
interpretace, formulovana jiz ve 30. letech
20. stoleti Freemanem Tildenem (1883-
1980) a nadale rozvijena dals$imi genera-
cemi na jeho dilo navazujicich edukatort.’
Samoobsluzné leporelo pro déti ve véku
7-12 let naopak ustupuje od celku ve pro-
spéch jednotlivosti. Vychodiskem piijeho
tvorbé byla skutecnost, Ze prostory zpii-
stupnéné navstévnikim v prohlidkovém
okruhu jsou vizualné velice opulentni.
Navstévnik je obklopen pestrobarevny-
mi tapetami, brousenym sklem ovéski,

bohatymi stuky a ozdobami z papirmase,
rozsahlymi nastropnimi freskami, vyso-
kymi zrcadly a mnoha dals$imi vjemy.
Pro zrakové vnimani détskych navstév-
nikii vSak tato vizualni rozmafilost miize

byt rozptylujici a distribuce téchto viemu
unavna a vysilujici.'” Proto je soucasti
leporela kruhovy otvor (kukatko), které
ma ditéti dopomoci zafixovat v mnohosti
barev a tvart pohled na jeden konkrétni
pfedmét a soustfedit pozornost pouze
na néj. S pomoci této fixace se pak mtize
maly navstévnik lépe soustredit na jedno-
duché tkoly predevsim z oblasti stadia
konkrétnich operaci propojenych s vlastni
zkusenosti (dokresli, najdi atp.), leporelo
vSak nabizi i moznost pracovat ve stadiu
formalnich operaci abstrakce a dedukce
(napf. vymysleni vlastniho pfibéhu).
Zatim posledni ukol, kterého jsme se
zhostili, je pfedlozit také dospivajicim
a dospélym navstévnikim doprovodny
samoobsluzny material, ktery nabidne
moznost participaéniho poznavani vy-
zdoby interiértt palace. Na muzejniho
pedagoga vsak tento tukol klade nemalé
pozadavky. PfedevSim bylo tfeba nacer-
pat co nejvice poznatkt a relevantnich in-
formaci, aby se z nich dalo cerpat pfi ko-
munikaci s navstévnikem, aniz ten by byl
zatézovan nadbyteénym penzem tudaju.
V opacéném piipadé se miizZe stat, ze jed-
nosmérné predavani poznatkti smérem
k navstévnikovi bez jeho podilu na jejich
ziskani povede k vytraceni zajmu a k ne-
pochopeni sdélovaného.

K tomuto tcelu byl také vytvofen ten-
to prispévek, ktery je tfeba vnimat jako
skromny pokus o vyplnéni zatim ab-
sentujicich mist v popisu, a predevsim

Obr. 1. Jak umoznit dét-
skym navstévnikum zamérit
se na podstatné. Foto: Jan
Svoboda.

5 Uvedeni do tématu metodi-
ky edukace v pamatkové péci
viz souhrnné HAVLUJOVA,
Hana, HUDEC, Petr, INDROVA,
Martina a kol. Pamatky nds
bavi 1-5. Praha, 2015.

6 K vyvoji a otdzkam mu-
zejni pedagogiky v posled-
nich desetiletich souhrnné
napr KOCICHOVA, Ivana

a ZACKOVA, Marie (eds.).
Muzea a verejnost. Aktualni
otazky. Praha, 2016.

7 Audioguide i materidly pro
pravodce vznikly jako kolek-
tivni prace tymu MMP Clam-
Gallasova palace pod vedenim
Blanky Mouralové.

8 Habitus — dispozice ¢lovéka
jednat urcitym zpGsobem.

K teorii jednani a habitu
podrobné BOURDIEU, Pierre.
Teorie jednani. Praha, 1998.
9 Zakladni seznameni s me-
todou interpretace MEDEK,
Michal. Cesta k porozuméni
s navstévniky. Interpretace
jako obor. Museum vivum,
2018, Xlll, s. 13-20.

10 K vyvoji vnimani ditéte
viz PIAGET, Jean a INHELDER,
Bérbel. Psychologie ditéte.
Praha, 2014, s. 31-46.
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11 PREISS, Pavel. Carlo
Innocenzo Carlone a jeho
¢innost v Cechach. In: Baroko
v Italii — baroko v Cechdch =
Barocco in Italia, Barocco in
Boemia: setkavani osobnosti,
ideji a uméleckych forem:
sbornik prispévk( z italsko-Ces-
kého sympozia, Praha 19.-21.
dubna 1999. Praha, 2003,

s. 577-588; ZAPLETALOVA,
Jana a KRUMMHOLZ, Martin.
Newly Uncovered Walla
Paintings by Carli Innozenzo
Carloni in the Main Staircase
of the Clam-Gallas Palace in
Prague. Uméni. Art, 2021,
LXVIII, 3, s. 310-324.

12 HABL, Jan. UCit (se) pribé-
hem. Brno, 2013, s. 68.

13 MZYKOVA, Marie. V dote-
ku antiky. In the Embrace of
Antiquity. Praha, 2021, s. 15.
14 MRAZOVA, Lenka. Op. cit.,
s. 25.

15 Pro nase uzemi doklada
Jifi Kubes vyvoj uzivani pojmu
Lpalac” od 14. stoleti jako
pomérné nejednoznacny,
nebot tento termin byl vyuZi-
van jako synonymum pojmu
.Sin”, od 16. stoleti koexisto-
val v ¢eském prostredi pojem
Lpalac” s pojmem ,,dum”

a teprve béhem druhé polo-
viny 16. stoleti se pod vlivem
zcestovalych slechticl tento
pojem ustalil ve smyslu, jak je
chapan dosud, tedy jako velké
reprezentativni méstské sidlo
nobility. Podrobnéji KUBES,
Jifi. Reprezentacni funkce
sidel vyssi slechty z ceskych
zemi (1500-1740). Disertacni
préce. Ceské Budéjovice, 2005,
s. 219-220.

16 Ibidem, s. 219-228.

17 Ibidem, s. 231-240.

Na klasifikaci ikonografic-
kych programd hlavnich salG
slechtickych sidel v ¢eskych
zemich Jifiho Kubese na-
vazala dalsim zpresnénim
NOKKALA MILTOVA, Radka.
Ve spolecenstvi bohG a hrdind.
Myty antického svéta v ceské
a moravské nasténné malbé
slechtickych venkovskych sidel
v letech 1650-1690. Praha,
2016, s. 295-310.
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interpretaci vnitini vyzdoby palace do té
doby, nez bude k dispozici komparativni
prace shrnujici tento slozity fenomén.
Tématem priivodce pro dospivajici a do-
spélé jsou mytologické nastropni mal-
by slavnostniho schodisté. A to nejen
proto, Ze jsou spojovany s vyznamnym
umélcem Carlem Innocenzem Carlonem
(1686-1775), jehoz ucast na vyzdobé
Clam-Gallasovského palace zaradila ten-
to objekt do kontextu stfedoevropského
freskového malirstvi'!, ale také z dtivodu
pamatkové-edukacniho, nebot jejich my-
tologické naméty a predkladané alegorie
poskytuji dostatecné mnozstvi naraci, tak
dtlezitych pro vzdélavaci zameéry. Z hle-
diska psychologického ucinku totiz byva
pribéh fazen v didaktickych piiruckach
k tzv. aktivizacnim strategiim, které, jak
bylo naznaceno vyse, patii k nezbytnym
nastrojim pamatkové i muzejni edukace.
Jak konstatuje filozof a pedagog Jan Habl
,neexistuje narace bez metanarace. Kazdy
maly pfibéh je vyprdvén na pozadi velkého
pribéhu.”'? A jsou to pravé mytologické
alegorické malby, které predkladaji velké
pribéhy jako pfilezitost k hlubSimu poro-
zumeéni celku svéta a mohou tak pomahat
jedinci citit se ukotven ve vSeobjimajicim
makrokosmu.

Snad je zamér chystaného priivodce pri-
li$ troufaly, obzvlast v postmoderni dobég,
ktera pfedklada mnoho otdzek bez moz-
nych absolutnich odpovédi. Avsak prave
proto, ze alegorie skryvajici symbolické
vyznamy jsou ,zviditelnénim neviditel-
ného” (cit. Mzykova, Marie)®?, umoznuji
patrani v hlubinach lidského nitra, hleda-
ni vyznamu a netuSenych souvztaznosti.
V neposledni fadé mohou také navstév-
nikovi s pomoci vhodné uchopeného
edukac¢niho materidlu poskytnout prozi-
tek ,flow” — tedy hlubokého zaujeti a ra-
dosti ze zticastnéného poznavani.*

Anticka mytologie ve sluzbach
urozencu

Pro 16. az 18. stoleti platilo, Ze takika v ka-
zdém meéstském Slechtickém sidle, které
bylo mozno nazvat palacem', byly umis-
tény v prvnim a nékdy ve druhém podlazi

mistnosti uréené pro reprezentacni tkony.
Asi od druhé poloviny 16. stoleti doslo
vlivem promény dvorského ceremonialu
k novému uchopeni ceremonialni cesty,
ktera vedla od vchodu palace pres hlavni
schodisté do centralné umisténych prostor.
Pres tyto prostory pak vedla cesta predpo-
koji az do samotného apartmanu, prede-
vsim do audiencni mistnosti. V prazskych
paldcich lze tuto tendenci vysledovat jiz
ve dvacatych letech 17. stoleti.'®

Pokud to finanéni moznosti umoZnovaly,
na tento program ceremonidlniho pado-
rysu paldce navazovala i ikonograficka
vyzdoba ve smyslu uceleného programu,
ktera nesla jednotné vyznamové sdéleni.
Ackoliv 1ze stézi tvrdit, Ze se jednalo o pra-
vidlo, ¢asto byl centralni motiv hlavniho
salu dale rozvadén v navazujicich predpo-
kojich a audiencnich mistnostech.'” Téma
mohlo byt zasvéceno legitimizaci rodu,
oslavé panovnika, zemskému patriotis-
mu nebo oslavé majitele, ¢asto s vyuzitim
antické mytologie, kdy byli urozenci ale-
goricky pfipodobnovani k Olympantm.
V prostfedi Habsburské monarchie skrze
ikonograficky program vyzdoby palace
mohl také Slechtic upevnovat své nové
nabyté postaveni. Dalsi ze strategii, jak
vyuzit ikonograficky program vyzdoby
palace, byly motivy znazornujici majite-
lovy vyhlidky do budoucnosti a jeho spo-
lecenské ambice.'®

V 17. stoleti bylo schodisté povyseno
a zamk, schodisté zavrSené nastropni
malbou se stalo symbolickym malifskym
vyvrcholenim onoho vystupu od zemské-
ho k nadpozemskému.” Vyuziti techniky
al fresco (malba do vlhké omitky) bylo samo
o sobé dalsim prvkem, ktery dodaval ob-
jektu na exkluzivité. Freskova malba byla
pro technické i umélecké naroky vysoce ce-
néna a obklopovala ji do jisté miry aureola
tajemného uméni, jehoz znalost a ovladnu-
ti je vysadou nemnohych. Pfedevsim italSti
malifi dlouho dbali o to, aby tato technika
byla povazovana za exkluzivni.

Dne 15. kvétna 1727 byla uzaviena smlou-
va mezi Filipem Josefem Gallasem (1703—
1757) a Carlem Innocenzem Carlonem,
v niz se malif zavazal provést nastropni



malby schodisté a dalSich Sesti mistnosti
zapadniho kiidla.! Zavazek ve smlouvé
vSak nebyl naplnén beze zbytku.” V do-
chovaném Carloneho inventafi nejsou
malby nad schodistém zobrazujici jed-
notlivé mytologické postavy, kterym je
vénovana ¢ast tohoto prispévku, vyslov-
né zminény. Naopak freska znazornujici
Apollontiv triumf a dvé nasténné malby
Carloneho inventar eviduje.?
Interpretovani mytologické malby je kom-
plikovana a nikdy nekonéici disciplina,
ktera pfedstavuje narocny tkol. Rtizné
uhly pohledu, kombinace motivili a va-
riace témat umoznuji fadu interpretaci
a vykladd. Pro ikonologicko-ikonografic-
ky rozbor je nezbytna znalost historické-
ho kontextu, dobovych analogii, literar-
nich dél a kompendii, ktera poskytovala
voditko tehdejsim umélcim. Snad pro
potieby této stati postaci konstatovani,
ze antické dédictvi se v prubéhu staleti
smisilo s kfestanskou teologii, postupné
ziskdvanymi poznatky pfirodnich véd
i vyvojem humanitnich obort. V antické
mytologii byla hledana rovina moralistni,
rovina kosmologicko-pfirodni a rovina
historicka.** Bohatou studnici motivli na-
chazeli umélci kromé jiného v Ovidiovych
Metamorfozdch, které v této stati budu rov-
néz citovat.® Zobrazovani souvztaznosti
mezi makrokosmem a mikrokosmem lid-
ského byti poskytovaly ndaméty prirodni
a kosmické. Tradice vychazejici jiz z po-
zdni antiky, ktera se propsala pfedevsim
do pfirodnich véd jako , galénskd medi-
cina” podle starovékého lékare Galéna
z Pergamu (2./3. stol. n. 1.) nebo také
,humoralni patologie”, ovlivnila svym
ufenim o primarnich elementech (zemé,
voda, ohen, vzduch) nejen lékarstvi, ale
také alegoricka ztvarnéni ve vytvarném
umeéni.”® Pfirodné-alegorické pojeti myto-
logickych ptibéhti pattilo k bézné vyuzi-
vanym motiviim ikonografickych progra-
mil, mezi néz patfily alegorie rocnich dob,
zivl & lidskych temperamentti. Jak kon-
statuje historicka uméni Nokkala Miltova,
»spojnice mezi lidskymi temperamenty, fyzic-
kymi dispozicemi a kosmickymi zdkonitostmi
prolnula mnoha uméleckymi programy, a to
i v Ceském prostredi” .

Postavy hrdinti a bozstev, které bylo
mozné vztahovat i k roviné temporalni —
historizujici, byly lakavym tématem pro
urozené vrstvy, které v nich hledaly stfip-
ky bozstvi ozafujici jejich vlastni osudy.
Od konce 16. stoleti se oblibenym zdrojem
nepfeberného mnozstvi antickych motivi
stala Ikonologia Cesara Ripy vydand v roce
1593, v niz se pohanské alegorické motivy
misily s kfestanskymi moralitami.
Motivy z antické mytologie ovsem nebyly
neménnym svétem; zaleZelo na vykladu
a myslenkovém konstruktu autora, cas-
to variujictho motivy ruku v ruce s pra-
nim objednavatele, jenZ mohl byt hnan
touhou zvyraznit osobni nebo rodové
reprezentace.

Popis vyzdoby slavnostniho
schodisté - personifikace, alegorie,
atributy, symboly

Nez pristoupime k interpretaci celkové
freskové vyzdoby schodisté, pojdme se
nejprve sezndmit s posloupnosti maleb
v prizemi a nad slavnostnim schodistém
a s jejich popisem.

Nastup na slavnostni schodisté byl pti-
vodné v zapadnim kfidle paldce ze strany
prujezdu z ulice do nadvofi. V 19. stoleti
byl tento od priijezdu ni¢im nekryty slav-
nostni vstup oddélen prosklenou vyplni
s dvefmi a castecné tak byl snizen dojem
z nastupu do ceremonidlnich prostor pa-
lace. Nynti je tento slavnostni vchod pouzi-
van pouze vyjimecné. Kazdopadné jakmile
navstévnik vkroci do prizemi paldce, ocit-
ne se pred schodistém, nad sebou na plac-
kové klenbé v prvnim poli malbu Saturna,
ve druhém Jupitera, obé zasazené do ramu

Obr. 2. Saturn polyka své
déti. Prizemi Clam-Gallasova
palace. Foto: PhDr. Martin
Madl, PhD. Ustav déjin umé-
ni Akademie véd CR.

18 V pripadé Clam-Gallasova
palace doklada aktivni podil
stavebnika jak na hmoté stav-
by, tak na jeji vnitini vyzdobé
KRUMMHOLZ, Martin. PraZsky
palac. In: KRUMMHOLZ,
Martin (ed.). Clam-Gallastv
palac. Johan Bernhard Fischer
von Erlach. Architektura-vyz-
doba-Zivot residence. Praha,
2007b, s. 81-102.
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v podobé iluzivni malby. Nad nastupnim
schodistém jsou dvé pole zdobena stuko-
vym ramem, kterd nesou malbu Proserpiny
(Flory?) a malbu Ceres. Nad mezipodestou
je malba Marta s Apollénem, ve vedlejSim
poli je znazornéna VenusSe, obé malby
opét v iluzivnich rdmech. Déle navazuje
nad schodistém do prvniho patra malba
Bakcha a malba Vulkana, obé ve stuko-
vém ramu. Nad prvni podestou jsou dveé
pole ordamovana iluzivni malbou nesouci
malbu Merkura a malbu Diany (Luny).
Nasleduje schodisté do piana nobile, nad
nimz se ve vySi dvou pater klene freska
s motivem Apollonova triumfu.

Jestlize nyni zname posloupnost motivi
maleb, vénujme jiz pozornost jejich iko-
nografickému popisu. Prvni postava, kte-
ra navstévnika ,uvede” pfed slavnostni
schodisté, je starobyly fimsky btih zemé-
délstvi, Saturn. V Ovidiovych Proménich
je popsano, ze po stvofeni svéta nasledo-
valy ctyfi véky: zlaty, stfibrny, bronzovy
a Zelezny. Vladcem pozehnaného zlatého
véku byl Saturn.® Rimané ho pozdéji zto-
toznili s jednim z Titant — Kronem, ktery
byl i v fecké mytologii spojovan se vzni-
kem svéta.” Tak prostfednictvim Krona
personifikoval Saturn cas.** Mél to byt
pravé Saturn, kterému bylo pfedpovéze-
no, ze ho néktery z jeho potomku zbavi
vlady. Proto své déti radéji spolykal. Az
kdyZ se narodil Zeus (v fimském pojeti
ztotoznén s Jupiterem), podstrcila jeho
matka Kronovi misto ditéte kamen a syna
ukryla.’! Pravé tento okamzik je zachycen
na malbé v pfizemi — Saturn drzi v kazdé
ruce po ditéti, pfed nim na zemi lezi dalsi
pachole. Putti v popfedi vSak upozoriiuje
divaka na balvan, ktery lezi vedle pacho-
lete: je to kamen podsunuty Saturnovi
misto Jupitera. Nad Saturnem se vznasi
Fama — Povést s charakteristickymi trub-
kami ohlasujicimi nové zvésti. Rozhlasuje
proroctvi o tom, Ze Saturn bude svrzen
vlastnimi détmi.*

Ve vedlejSim poli je vyobrazeny Jupiter
(fec. Zeus), Rimany ztotoznovan s Diem.
Byl to on, kdo diky matce unikl udélu
ostatnich sourozenct. Kdyz dospél, do-
kazal otce donutit, aby své déti z zaludku
vyvrhl. Se svymi sourozenci zvitézil nad

Titany a usadil se s nimi na hote Olymp,
odkud vladne bohtim i smrtelniktim. Jeho
hlavnim atributem je orel, ktery mu vyletél
na pomoc piijeho boji s Titany, dale zezlo
jako symbol moci a svazek bleskii nebo
plamend, kterymi srazi své nepratele.”
Na malbé v pfizemi je obklopeny putti,
ktefi drzi vaviinovy vénec jako znameni
vitezstvi a slavy a olivové ratolesti jako
atribut bohyné moudrosti Minervy, ktera
se pry zrodila z Diovy hlavy.* Orel nese
v paratech svazek Jupiterovych bleski.
Nad nastupnim schodistém nese klenba
malbu bohyné Proserpiny, dcery bohyné
Ceres, kterd byla pro svou krasu unese-
na Platem do podsvéti, odkud se kazdy
rok na tfi mésice (podle jiného podani
na Sest mésicti) vraci. V case jejitho poby-
vani na zemi vse rozkvéta.*® Na malbé by
mohla byt zachycena i starobyla italska
bohyné jara Flora, ktera byva zobrazova-
na v doprovodu tfi jarnich mésici nebo
tfi znameni zvérokruhu: skopce, byka
a blizenci.** Na malbé jsou totiz u nohou
bohyné zachyceni dva putti spolecné dr-
zici akant, ktefi by mohli byt personifikaci
Blizencti (mésic kvéten), a dalsi dva putti
nad ni, ktefi by snad mohli pfedstavovat
brezen a duben. Jeden z nich drzi v levi-
ci tézko rozpoznatelny predmét. Avsak
i s ohledem na protéjskovou malbu bohy-
né Ceres, kterd byla matkou Proserpiny,
a dale s ohledem na malbu boha Merkura
o poschodi vyse, ktery Proserpinu vzdy
doprovazi pii jeji cesté na zem, se zda
pravdépodobnéjsi, ze freska zachycuje
Proserpinu.

Bohyné trody a bohatstvi Ceres (fec.
Démétér) je na ctvrté malbé v poradi za-
chycena ve své nejobvyklejsi podobé jako
bohyné drody a bohatstvi. Ve vztycené
pravé ruce tfima srp, opira se pololeze
o obilny snop, putti v jeji blizkosti rozha-
zuji kvéty a jeden z nich nad ni starostlivé
drzi slunec¢nik. V této podobé je chapana
jako personifikace léta.”

Obsahové bohatsi i komplikovanéjsi jsou
malby nad mezipodestou. Prvni z nich
zobrazuje Marta a Apolléna. Do boha
valky Marta (fec. Arés) byla beznadéj-
né zamilovana VenusSe, manzelka boha
Vulkéna.®® Na fresce vidime Marta



s Sesticipou hvézdou zafici nad jeho hla-
vou, kterd zde patrné symbolizuje uroze-
nost.* V levici drzi ostép, v pravici tfima
pochoden jako jeden z atributt valky.*
Mohlo by se jednat i o jinotajnou narazku
na jeho milostnou vasen k Venusi, ktera je
zobrazena ve vedlejsim poli. Kromé toho
i na této malbé jsou znazornéni poletujici
putti, v narazce na milostny vztah.
Nad Martem se v aureole vznasi Apollén,
syn Dia a bratr bohyné lovu Diany. S bo-
hyni lasky Venusi ho spojovala nejen
slabost pro milostné eskapady, ale také
dokonalé télo, tak casto akcentované
v antickém uméni. Pozdéji byl ztotoz-
nén se sluneénim bohem. Ridi po obloze
Ctyfsprezi, a to az do sklonku dne, kdy
svou pout po obloze zac¢ina jeho sestra
Diana. Kromé toho je Apollon také patro-
nem poezie, hudby a viibec Muz.*!
Pod Martem a Apollénem se vznasi putto
s dvéma miskami: na jedné hofi plameny,
z druhé stoupa dym. Snad by bylo moz-
né interpretovat tento vyjev jako plameny
hnévu (valky), které dokaze udusit (zkro-
tit) umeéni (Apollén je na fresce vyvysen
nad Martem). Mars a Apolldonve dvojici
také mohou kromé jiného symbolizovat
ideal barokniho aristokrata: udatného
i uménimilovného.
Jak uz bylo zminéno, vedlejsi malba zob-
razuje Venusi. Pro Rimany Afrodita, pro
Reky Afrodité, latinsky Venus. Udajné byla
zrozena z moiské pény a v musli se zje-
vila na motské hladiné. Proto i na mal-
bé nad schodistém vidime, jak ji kupido
pridrzuje pred klinem lasturu jako odkaz
na jeji zrozeni. Pro svou krasu byla piijata
mezi Olympany a jak popisuje Ovidius,
jednim z Olympand, ktefi podlehli jejim
svodtim, byl i Mars:

Venuse s Martem kdyz na jedno loZe

zas ulehli spolu,

pii pronim objeti zrovna se chytili

do této lécky,

kterou s diimyslem novym jim nachys-

tal klamany manzel.*
Oklamanym manzelem nebyl nikdo jiny
nez vladce podsvéti Vulkan. Podle Ovidia
se vSak mezi nebestany pochopeni pro
svij hnév nedockal, mnozi naopak vy-
jadfovali pfani byt také usvédceni ,in

flagranti” ve spolecnosti jeho krasné zeny.
Ze spojeni Marta a Venuse vzeslo dité,
roztomilé i ukrutné zaroven — Kupido
(lat. Amor, fec. Erds). Prilétalo na svych
kiidlech a koho zasahlo zlatou stfelou, be-
zhlavé se zamiloval. Pokud vsak zacililo

stfelou olovénou, laska byla zapomenuta
a zasazeny propadal nenavisti a odmitani.
Na malbé vidime kupidy s toulci a Sipy,
jak poletuji kolem Venuse a délaji ji spo-
lecnost. Kromé musle je Venuse na fresce
ozdobena také kouzelnym pasem, ktery ji
mél ¢init neodolatelnou.®
Nad schodistém do prvniho patra je
sedmou malbou v pofadi Bakchus (fec.
Dionysos), btih plodnosti a vina, syn boz-
ského Dia (Jupitera) a obycejné pozem-
Stanky. ProtoZe matka Bakcha predcasné
porodila, coz castecné nechténé zavinil
Zeus, nechal si chlapce zasit do svého
boku a donosil ho. Po narozeni dostalo
dité jméno Dionysos — syn boha. Chlapce
vychovavaly lesni vily v jeskyni obrost-
1é vinnou révou, kterou nakonec také
Bakchus pfinesl lidem.* Ovidius ho po-
pisuje takto:

Jehoz netési boj ni kopi ni na koni jizda,

ktery ma myrhou navonén vlas

a z bfectanu vénec,

ktery se odivd v sarlat a v roucho ze

zlata tkané.*
Na malbé skute¢né vidime Bakcha nedba-
le oblec¢eného do zlatého roucha a ozdo-
beného snitkami révy, kolem néj krouzi
puttové. Jeden z nich mu podava ze sudu
pravé nacepovany poharek vina. Puttové
resp. kupidové by mohli na této malbé
odkazovat i na Bakchova milostna dobro-
druzstvi s Venusi — podle nékterych my-
tografti totiz ze spojeni Bakcha s Venusi

Obr. 3. Apollén a Mars.
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vzesly tfi Gracie.* Spatné rozpoznatelna
muzska figura v oblacich na pozadi by
snad mohla znazornovat Jupitera (Dia).
Naznacovala by to karminova linka vede-
na pres jeho bok — télesnou partii, odkud
byl Bakchus porozen.

Osma malba v fadé znazornuje manze-
la Venuse Vulkana (fec. Héfaistos), boha
ohné a kovare, v jehoz kovarné byly uku-
ty zbroje mnohych bohti a hrdint. Je zna-
zornovan jako personifikace ohné a také
jako alegorie zimy. Podle Ikonologie je
personifikaci zimy proto, Ze vladne nejen
nad ohném, ale i nad bouflivym a vétr-
nym pocasim, které je typické pro chlad-
né roc¢ni obdobi.”” Jeden z puttt, ktefi
Vulkana obklopuji, si pfidrzuje na hlavé
kosik s ohném, ktery je zde pravdépodob-
né atributem vétru.*

Nad podestou prvniho patra je na plac-
kové klenbé znazornén radce a posel
bohtt Merkur (fec. Hermés). Je zachycen
ve svém obvyklém odévu: v plastiku, kte-
ry ho ¢inil neviditelnym, v okfidleném
klobouku a okfidlenych opancich. Jeho
uloha posla mezi bozstvy a lidmi z néj
udélala také priivodce dusi mezi zivotem
a smrti. V levici drzi svij hlavni atribut
caduceus — olivovou ratolest ovinutou dvé-
ma propletenymi hady, ktera nékdy byva
zavrsena kouli a dvojici kiidel. Caduceus
slouzil Merkurovi k uspavani a probou-
zeni jedince a byl svého druhu Zezlem.
Rimané ztotoznili Herma s bohem obcho-
du Merkurem, proto drzi na malbé ve své
pravici vacek s penézi. Kromé toho vSak
vystupoval také jako ochrance tajnych
véd a uméni. Merkurovi nad hlavou zari
hvézda, ktera by stejné jako u Marta moh-
la byt symbolem urozenosti. Ostatné jak

upozornuje Marie Mzykova, v barokni
epose byly ve velké oblibé kryptoportréty
urozencu pravé v podobé Merkura.* Také
Martin Krummbholz poukazuje na vyraz-
né zastoupenou merkurovskou tematiku
ve vnéjsi i vnitini vyzdobé palace, a to
jak na malbach, tak na reliéfech v medai-
lonech na suprafenestrach druhého patra,
stejné jako na reliéfu palacového tympa-
nonu. Krummholz dava tuto mytologic-
kou postavu do souvislosti s postavenim
Jana Vaclava Gallase (1671-1719) jako ci-
safského diplomata.*

Mimotadné zajimavy je na malbé mo-
tiv hrajicich si putt: jeden z nich jede
obkro¢mo na dfevéném konikovi a po-
bizi ho bi¢ikem, druhy pravdépodobné
vyfukuje skrze krouzek bubliny (zfejmé
vlivem pfemaleb neni tento detail dobfe
citelny). Mohlo by se jednat o motiv mar-
nosti a pomijivosti, klonim se vsak k na-
zoru, Ze jde spi$ o rafinovanou narazku
na Merkura jako boha tajnych védéni.
Alegoricka narazka na tyto védy byla to-
tiz nékdy zobrazovana jako motiv Ludus
puerorum — chlapecka hra.”

V poslednim poli je znazornéna Diana
(fec. Artemis), Apolléonovo dvojce.
Olympu se spis vyhybala, vyristala v ha-
jich obklopena zvéfi, byla ztepila a fyzic-
ky zdatna. Pozdé&ji byla Reky vzyvéna
jako bohyné mésice Luna. V této podobé
je také znazornéna nad podestou. K bohy-
ni Luné se také vaze ptibeh o cudné lasce
bohyné Diany k mladikovi Endymidnovi,
ktery upadl z vile Jova do vécného
spanku.”

Nad hlavnim schodistém se rozprostira
freskova malba v literatufe oznacovana
jako

Apolléniiv triumf. Jeji podrobny ikono-
graficky popis predlozila ve své bakalar-
ské praci Eva Ungrova, véetné komparace
s ran€jsSimi pracemi Carloneho, na nichz
jiz motiv triumfujicitho Apolléna zobrazil.
Tuto studentskou praci, ktera rozhojnila
v naSem domacim prostiedi do té doby
spi$ dilci stati o tomto dile, jsem pouzila
jako vychodisko k dalsimu popisu a po-
zorovani Carloneho malby. >

Ackoliv je ikonograficky popis fresky nad
schodistém znam, zopakuji alespon hlavni



motivy. Malba je zasazena do ramu vy-
tvofeného z iluzivnich architektonickych
prvka. Plasti¢nost ramu je jesté umocnéna
v mistech, kam Carloni umistil napiiklad
malbu padajiciho pfedmétu, visici drapé-
rie ¢i nékteré télesné partie lidskych (resp.
bozskych) postav. Malba je malovana tak,
Ze vyzaduje dvoji pohled — ze strany stou-
pajiciho schodisté a odpocivadla i z pode-
sty ve druhém patre.

Ustfedni postavou fresky je biith svétla
a ochrance uméni Apollén. Na svém slu-
necnim voze tazeném ctyfsprezim vijizdi
na nebeskou klenbu. Jeho hlava je ozdobe-
na vaviinovym véncem. V tomto pfipadé
neni vavfin jen symbolem triumfu. V jed-
nom z milostnych dramat, které prozil,
ziskal také sviij atribut — vaviinovy list.
Sam se posléze rozhodl navzdy nosit vav-
fin na znameni své lasky ke krasné Dafné,
kterou jeho neodbytné pronasledovani do-
nutilo proménit se ve vaviinovy strom.>
Apollénovo sprezeni je obklopeno divéimi
postavami, Horami, bohynémi ptiznivych
ro¢nich dob, ochrankynémi nebeské brany.
Jedna z nich pozdvihuje v ruce pfesypaci
hodiny s ktidélky, snad jako pripominku
plynouciho ¢asu, ktery je odméfovan pohy-
bem slune¢niho vozu po obloze. Apollén
lehce zahalen do Sarlatového plasté obraci
pohled k figuram vznasejicim se nad nim.
Jsou to jeho sestra Aurora (fec. Eés), bo-
hyné ranniho usvitu, kterd ho den co den
uvadi na oblohu. Spolecnost ji déla jeji syn
Fésforos, buth cervanka s loudi ve zdvize-
né pravici. V fimské mytologii byl oznaco-
van jako Zarny, tedy Lucifer.® Po nebeské
klenbé se pohybuiji putti a Hory s motylimi
ktidly, rozhazuji kvétiny a vylévaji ze dz-
bant ranni rosu.

Pod slunecnim vozem vzhlizeji k Apollénovi
z Cervankd Muzy: Kalliopé, Mtza epic-
kého basnictvi listujici knihou, Kleid,
Mtza historie s trubkou, Uranie s hvéz-
dami okolo hlavy jako Muiza astronomie,
Thalie s divadelni maskou a vykukujici
Mtza tance Terpsichoré (?) bez atributu.
Ve vedlejsi skupince druzné sedi Muza
hymnického zpévu Polymnia s loutnou,
Mtza hudby a lyrické poezie Euterpé,
dale Melpomené, Muza tragédie, a Erato,
Mtiza tragické a milostné poezie.

Pod nimi jsou z nebeské klenby svrhavani
démoni Tmy zobrazeni jako dospéli muzi
divokého vzezfeni, jeden z nich s blani-
tymi kiidly. Za nimi pada i dmychadlo
jako symbol plapolajictho (pekelného)
ohné a nasleduje je i sova jako zastupce
nocniho ptactva.’®

Rovnéz na druhé strané nebeské klenby
(stropu) pohledové ze strany schodisté
vitézi svétlo nad temnotou. I zde pada
z nebes démon Tmy, tentokrat s Sedivymi
perutémi, okolo kterého poletuji dva ne-
topyti. Okfidleny Fésforos s louci v ruce
budi do usvitu nového dne podfimujici
zenské postavy — zastupujici na malbé
snad lidské pokoleni.

Nastin mozné interpretace
freskové vyzdoby slavnostniho
schodisté

Jak bylo nastinéno v predeslém textu,
malifskou vyzdobu palace nelze oddé-
lit od jeho architektury. Funkce repre-
zentacnich prostor paldce je tizce spjata
s vyzdobou interiéru, touto vyzdobou je
umocnovana a dopliiovana, naopak hmo-
ta palace slouzi jako ramec, ktery vytvari
prostor podtrhujici vyznéni maleb i plas-
tické vyzdoby. I malby v Clam-Gallasové
palaci jsou ve vzajemném vztahu jak mezi
sebou navzdjem, tak vytvareji funkcni ce-
lek mezi architekturou schodisté a pou-
zitymi alegoriemi. Proto je nelze vnimat
v zadném pripade jako od sebe navzajem
odtrzené jednotliviny.”
Jelikoz jiz mame v predeslych odstavcich
ikonograficky popis vSech maleb, které
provazeji navstévnika Clam-Gallasova
palace az ke vstupu do piana nobile
ve druhém podlazi, mizeme se nyni vé-
novat celkovému sdéleni programu této
vyzdoby.
Dejme nejprve slovo Ovidiovi:

Jakmile v podsvéti tmavé byl Saturnus

od syna svrZen,

nad svétem Iuppiter vlddl,

a stibrné potomstvo vzeslo,

horsi sice nez zlaté, vsak cennéjsi pla-

vého kovu.

vvvvvv

zmensil a zkratil,

53 UNGROVA, Eva. Carlo
Innocenzo Carlone a malifska
vyzdoba Clam-Gallasova palace
v Praze. Bakalarska prace.
Praha, 2018. V soucasnosti
toto ohromujici dilo freskar-
ského uméni pouta pozornost
uméleckych historikd, ktefi ne-
pochybné v blizké budoucnosti
prinesou obsahlejsi rozbor
(nejen) této Carloneho malby.
54 MZYKOVA, Marie. Op. cit.
2021, s. 194-195.

55 Ibidem, s. 18-20.

56 Ungrova uvadi v popisu
dudy, nikoliv dmychadlo.

Na fresce je vsak prokazatelné
dmychadlo, ackoliv dudy by
byly obsahové zajimavéjsi jak
ndstroj pfimo spojovany se
Satanem. UNGROVA, Eva. Op.
cit., s. 35.

57 V tomto ohledu se nesho-
duji se zavéry Evy Ungrové,
ktera malby v plackach nad
schodistém vnima jako solitéry,
které nemaji vztah mezi sebou
navzajem.
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Obr. 5. Doprovodny mate-
rial k vyzdobé slavnostniho
schodisté. Foto: Jan Vrabec,

Muzeum Prahy.

58 OVIDIUS. Op. cit. Kniha I,
s. 11.

59 KRUMMHOLZ, Martin.
Gallasové. In: KRUMMHOLZ,
Martin (ed.). Clam-Gallastv
palac. Johan Bernhard Fischer
von Erlach. Architektura-vyz-
doba-Zivot residence. Praha,
2007a, s. 11-31.

60 OVIDIUS. Op. cit. Kniha I,
s. 35.
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na ctyfi obdobi rok pak rozdeélil:

na kritké jaro,

na parné léto a nestdly podzim a mrazi-

vou zimu.>
A skutecné — jakmile vstoupime do piize-
mi palace k nastupu na slavnostni scho-
disté, mame nad hlavou Saturna a vedle
néj Jupitera. Stojime pod malbami pfipo-
minajici utopické pocatky lidstva a zaro-
ven hroziva dramata odehravajici se mezi
bozstvy, ktera tehdy bojovala mezi sebou
o kosmickou i pozemskou vladu. Nad prv-
nimi stupni schodisté zdobi klenbu , kratké
jaro” a ,parné léto” — Proserpina a Ceres,
presné tak, jak je popsano Ovidiem.
Na nasledujicim odpocivadle vidi na-
vstévnik dalsi tfi bozské figury: boha
valky Marta, ochrance uméni a boha
svétla Apolléna a bohyni lasky Venusi.
Od utopickych pocatkti lidského po-
koleni vystoupal navstévnik ke sfére
odkazujici k lidskym slabostem i k lid-
skym kvalitam. Jak jsme jiz konstatovali
vySe, urozenci si v barokni dobé libovali
v kryptoportrétech a v alegoriich, které
odkazovaly na jejich naplnéné i ocekava-
né ambice. Bih valecného uméni Mars by
mohl byt pfipominkou cisafského gene-
rala Matyase hrabéte Gallase ze Schloss
Campo a Freyenthurnu (1588-1647).
Apollon v jeho blizkosti by zas mohl od-
kazovat na Jana Vaclava hrabéte Gallase,
pro néjz byl prazsky palac budovan a za-
roven i na jeho syna Filipa Josefa, za jehoz
zivota byly vyzdobeny interiéry palace
véetné fresek nad schodistém. Otec i syn
byli zndAmymi milovniky i podporovateli
umeéni, nebylo by tedy prekvapivé, kdyby
zde tfi generace Gallast dosly alegorické-
ho oslaveni.”

Tento zamér je ovsem cCisté hypotetic-
ky, pozornost vsak mutizeme zamérit
i na afektivni rovinu obou maleb, ktera
poukazuje na lidské (i bozské!) nedostat-
ky: na vasné, které lidmi i jejich bozskymi
protéjsky zmitaji. Vedle sebe jsou Venuse
i jeji milenec Mars, jehoz konfliktni po-
vaha snad mftize byt na ¢as upokojena
Mtizami a jejich ochrancem Apollénem.
Nezapominejme vsak na Ovidia:

Heélios, slunecni biith, v svém nachovém

zahalen rouse,

sedeél na skvoucim triiné, jenz jasnymi

smaragdy planul.

Stdlo tam mladé Jaro a kvéty mu vén-

¢ily hlavu,

stalo tam nahé Léto a vénec z klasti je

kraslil,

Podzim tu stdl a stdvou byl potisnén

Slapanych hroznii,

vedle pak ledovd Zima — té Sedé se

jezily vlasy.*
A opravdu - jakmile navstévnik zacal
stoupat z odpocivadla do prvniho podla-
zi, nad jeho hlavou se octly malby Bakcha
a Vulkana. Jsou zde dvé bozstva perso-
nifikujici dalsi dvé ro¢ni doby, tak jak
je urdil Jupiter. Jejich vladu nad svétem
urcuje délka pouti slune¢niho boha Hélia
(Apolléna). Nadto jsou oba bozi svymi
osudy provazani s Venusi.
Na stropé podesty prvniho podlazi se
navstévnik ocitne pod obrazem Merkura
a Diany. Merkur, jak uz bylo poukazano,
zde znazornuje moc nad snénim i bdénim
¢lovéka, priivodce mezi zivotem a smrti,
ochrance tajnych nauk, bytost na tenké
hranici mezi bytim a nebytim. Diana za-
stupuje Zensky emotivni prvek, vladkyni
nad Lunou, vévodkyni noci a snéni, ¢asu
vyhrazenému intuici a citu.
Jakmile se vSak navstévnik ocitl pfed stup-
ni vedoucimi do druhého patra, spatfil
nad sebou velkolepy vyjev triumfujiciho
Apolléna. Slunecni bith pravé vijizdi na ne-
beskou klenbu, zafe jeho osoby a Muz,
které ho doprovazeji, vytlacuje tmu, lid-
stvo pravé vstava do usvitu nového dne.
Navstévnik Clam-Gallasova palace tak
vystoupal od utopickych pocatki lidstva
(Saturn, Jupiter) pfes jeho kfehké i slavné
clovécenstvi pfipomenuté skrze bozské



predobrazy (Mars, Apollén, Venuse) ke sfé-
fe duchovni (Merkur, Diana) az se ocitl pod
freskou, ktera naznacuje idedl, k némuz by
kazd4 bytost méla sméfovat: k zuslechténi
mysli i Zivota.

Interpretace maleb nad schodistém Clam-
Gallasova palace, kterou jsem laskavému
¢tendfi pfedlozila, je samoziejmé hypote-
tickd, nebot motivy z antické mytologie
nebyly neménnym svétem. Zalezelo na vy-
kladu a myslenkovém konstruktu autora,
casto variujiciho motivy ruku v ruce s pra-
nim objednavatele, ktery mohl byt hnan
touhou zvyraznéni osobni nebo rodové
reprezentace, stejné jako mohl byt inspi-
rovan vyzdobou jiného Slechtického sidla.
Mtizeme vSak obratit pozornost k ana-
logiim: podobnou nebestanskou spo-
le¢nost, jakou vidime nad schodistém
Clam-Gallasovského paldce, nalezneme
napfiklad také v plastické vyzdobé dvoura-
menného schodisté Trojského zamku, kte-
1y byl pro Véclava Vojtécha ze Sternberka
(1643-1708) vybudovan v Zadnim Ovenci
nedaleko Prahy v letech 1679-1685.

V centralné umisténé schodistni Sa-
chté jsou znazornéni Giganti svrzeni
do Tartaru. Po vnitini balustradé schodisté
jsou vzestupné umistény sochy Olympant,
na vnéjsi balustradé je schodisté osazeno
poprsimi znazornujicimi personifikova-
né zivly, denni a roéni doby a svétadily.
Na vrcholu schodisté jsou umisténi Atlanti.
Ackoliv vybér bozstev a personifikaci neni
zcela totozny s vyzdobou schodisté Clam-
Gallasova paléce, pfesto 1ze vysledovat az
pozoruhodnou shodu ve stupnovani ale-
gorického tcinku sdéleni.*

Ve spodni partii schodisté jsou ujaimeni
a svrzeni obfi Giganti. V nejnizsi casti
schodisté zdobi vnitini balustradu so-
cha Vulkana, ktery byl Jupiterem svrzen
z Olympu. Byl také vychovatelem prvot-
niho ¢lovéka, kterému predal znalost uzi-
vani ohné. Na druhém rameni schodisté je
Vulkanovym protéjskem Herkules — syn
smrtelné zeny a Jupitera. Za Vulkanem
nasleduje Prométheus, Titan, ktery pfinesl
lidem ohen a byl za to straslivé potrestan.
Vysvobozeni mu pfinesl pravé az hrdina
Herkules. Za Herkulem nasleduje Platén,
bith podsvéti, v némz bylo zvlastni misto

(Elysium) vyhrazeno hrdiniim a obliben-
ctm bohti. Dalsi v fadé je Merkur, rychly
posel bohti pohybujici se povétiim, ktery
je z druhého ramene schodisté doprova-
zen Neptunem, bohem mofi. Nasleduji
Apollon, btth umeéni, a Mars, bah val-
ky. Na vrcholku schodisté je balustrada
ozdobena sochou Jupitera, vladce boht,
a Minervy, bohyné moudrosti.

Jak vidime, také v Troji stoupame po scho-
disti od temnot Tartaru a lidského utrpe-
ni k bozské moci (Jupiter), k zafi moudra
(Minerva) a uméni (Apollén). Pfedlozeny
pfiklad naznacuje, ze motiv vystupu
z temnot ke svétlu, od nedokonalého
k dokonalému ¢i od lidského k boZskému
nebyl ojedinély, a opravnuje tedy do jisté
miry i mnou predlozené interpretace.
Téma priblizovani se ctnostem je nesmirné
silné a v urozené spolecnosti bylo nepo-
chybné rezonujici, jiz s ohledem na v ba-
roku stale popularni ponauceni v podobé
jakychsi pfirucek pro Slechtice a Slech-
ticny o vzorovém chovani a péstovani
ctnosti. Mezi vSemi témito naucenimi lze
vysledovat stale se opakujici Ctyfi ctnos-
ti, povazované pro urozence za zasadni:
fortitudo (chrabrost), sapientia (moudrost),
iustitia (spravedlnost) a temperantia (umir-
nénost; sebeovladani).® Ostatné z docho-
vanych ucttt z kavalirské cesty bratra
Frantiska Ferdinanda z Gallasu (1635—
1697) a Antonina Pankrace z Gallasu
(1638-1695) se dozvime, ze jedna z knih,
ktera obohatila gallasovskou knihovnu,
byla pravé pfirucka idealniho dvorana.®
Z vyznamu, jaky byl pfipisovan hlavnimu
schodisti v barokni palacové architektu-
te, z ikonografického rozboru maleb nad
schodistém i z pokusu o jejich interpreta-
ci vyplyva, Ze zasadnim motivem sdéleni
téchto maleb je vertikala, ktera vedla uro-
zeného navstévnika nejen k ceremonialni-
mu pfijeti u pana domu, ale také zahusté-
nym makrokosmem bozského a lidského
od c¢asného k nadcasovému.

Co z téchto motivii Ize vyuzit pro osloveni
soucasného navstévnika paldce, na co ma
smysl polozit diiraz v ramci didaktické
transformace v edukac¢nich materidlech?
Domnivam se, Ze je zcela nepochybné,
Ze i pro (post)moderniho clovéka (nebo

61 Podrobné znazorné-

ni vyzdoby schodisté viz
KRUMMHOLZ, Martin. Zamek
Troja. Praha, 2017, s. 48.

62 Ackoliv Pavel Preiss vznes!
pochyby o dumysiném propo-
jeni schodistniho celku, jeho
vyhrady se tykaji spise freme-
slného nez ikonologického
pojeti. Podrobnéji viz PREISS,
Pavel. Socharstvi a malirstvi
Trojského zamku. In: PREISS,
Pavel, HORYNA, Mojmir

a ZAHRADNIK, Pavel. Zdmek
Tréja u Prahy. Déjiny, stavba,
plastika a malba. Praha, 2000,
s. 130-138.

63 Podrobné k péstovani
obrazu dokonalého slechtice
BUZEK, Viclav, HRDLICKA,
Josef, KRAL, Pavel a VYBIRAL,
Zdenék. Vék urozenych.
Slechta v ceskych zemich

na prahu novovéku. Praha-
Litomysl, 2002. Zvlasté kapitola
Jevisté urozenosti na prahu
novoveéku, s. 54-72.

64 MEZEROVA, Veronika.
Knihovna a ¢tenarské zajmy
Frantiska Ferdinanda a Jana
Véclava z Gallasu. Theatrum
Historiae, 2016, C. 18,

s. 153-176.
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65 Smrti bezdétného Filipa
Josefa (1757) a jeho bezdétné
manzelky Anny Marie (1759)
pocala s Kristianem Filipem
Clamem (1748-1805) existen-
ce nového hrabéciho rodu
Clam-Gallas.

66 V rozsahu tohoto prispévku
nelze poukazat na veskerou
charitativni, spolkovou, mece-
nasskou a uméleckou cinnost
rodu, za vsechny snad Ize
alespon vyzdvihnout Kristiana
Krystofa hrabé Clam-Gallas
(1771-1838), predsedu Spolku
vlastenskych pratel uméni

a dalsich uméni podporujicich
sdruzeni.

67 K problematice ,dobového
oka” v galerijnim a muzejnim
prostredi MYSAKOVA, Dagmar.
Myslet na divaka. Vystava
jako prostredi informalniho
uceni. Usti nad Labem, 2019,
s. 27-28.

68 PREISS, Pavel. Op. cit. 2013,
s. 263-266.

69 HABL, Jan. | kdyZ se ni-
kdo nediva. Fundamentalni
otazky etického vychovatel-
stvi. Cerveny Kostelec, 2015,

s. 25-34.

70 Ibidem, s. 23.

71 M. Krummholz upozorriuje
na italské a anglické inspira-
ce Jana Vaclava hr. Gallase
stejné jako na vliv, ktery mélo
jeho plasobeni ve sluzbach
prince EvZzena Savojského.
Srov. nastropni malby Clam-
Gallsova palace v Praze

a Horniho Belvedéru prince
Savojského ve Vidni napr.
HUSSLEIN-ARCO, Agnes a VON
PLESSEN, Marie-Louise. Prince
Eugene. General-Philosopher
and Art Lover. Vienna, 2010;
KRUMMHOLZ, Martin. Op. cit.
2007b, s. 81-102.
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dokonce prave pro n€ho) je vystup od tem-
noty ke svétlu, od vasné k sebeovladani,
od chaosu k fadu velice silné sdéleni s mi-
motadné vyznamnym symbolickym nabo-
jem. A protoze tato cesta neni bez obtiZi,
klade pred soucasného divaka stejnou vy-
zvu k prekonavani prekazek, jako kladla
pred tfemi sty lety pfed barokniho ¢lovéka.
Podstatné sdéleni, které bychom radi
navstévnikovi paldce pfedlozili, sto-
jl na presvédceni, ze Gallasové veédéli,
k ¢emu smétuji. Madme navic tu vyhodu,
ze na piikladech dalSich pokoleni hrabéci-
ho rodu mtizeme vidét, jak dokazali tento
potencial, nebo feknéme program, napl-
novat. Kdyz Filip Josef zadal objednav-
ku na freskovou vyzdobu schodisté C. L.
Carlonemu, bylo mu dvacet ¢tyfi let a mél
pred sebou cely Zivot. A nepochybné mél
také predstavu, ¢eho chce dosahnout a ja-
kymi cestami. My dnes dokazeme, alespon
natolik, nakolik to umoznuji prameny,
zhodnotit jeho ptisobeni, stejné jako vime
leccos o zivoté dalsich generaci nesoucich
jméno Clam-Gallas.®® Mtzeme konstato-
vat, ze sméfovani tohoto hrabéciho rodu
vzdy vedlo k mtzam a ke ctnostem.®
Velikou prfednosti Clam-Gallasova palace
je, Zze navstévnik spatfi Carloneho malby
in situ, v prostredi, pro néz byly urceny.
Do znacné miry je tak zmirnéna absence
tzv. ,dobového oka”, s niz museji pocitat
muzejni a galerijni expozice. Ackoliv vizu-
alni zkusenost soucasnika a clovéka 18. sto-
leti je samoziejmé jind, navstévnik paldce se
setka s Carloneho vytvarnym dilem zasaze-
nym do stejného architektonického ramce,
pro néjz byl pred staletimi malovan. A pro-
toze v pfipadé slavnostniho palacového
schodisté obsahuje hmota i symbolické
sdéleni, navstévnik tak do zna¢né miry ak-
tivuje 1 ono pomysIné ,, dobové oko”, které
mu umoznuje vidét takika totéz, co vidéla
Slechta prichazejici po schodisti k audien-
ci.” Jak upozornuje Pavel Preiss, jiz v ra-
ném humanismu se stalo schodisté pfimé-
rem rozcesti, na némz se rozhodujeme, zda
budeme namahavé stoupat ke ctnostem, ¢i
setrvame v lenivé prizemnosti.*®®

Zde jiz jednou citovany Jan Habl upozor-
niuje na paradox, kdy ¢clovék ve svém byti
néjak ,je” a zaroven by néjak ,mél byt”.

Avsak toto ,,mél byt” neni néco, co by si
lidska bytost volila ¢i co by se délo nahodi-
le, je to néco, co je ontologicky dano, néco,
co lidskou bytost presahuje a k ¢emu se
vztahuje.”” Lidska bytost nikdy nebude do-
konala a lidskost neni hotova a dokonala
véc, je to usill a vécna prace. Podstatné je,
aby clovék ,svou podstatu uskutecnil, tj. aby
ji naplnil nééim hodnotnym, vznesenym a dii-
stojnym, a tim zamezil atrofii, kterou nutné
trpi kazdd dimenze lidstvi, je-li zanedbdvdna.””
Je nepochybné, Ze vyuziti antickych my-
tologickych motivii a alegorii bylo dobo-
vé podminéné, konvenovalo reprezentac-
nim strategiim Slechty, ktera se vzajemné
inspirovala stavebni ¢innosti a zaroven
napodobovala paldce a sidla dvofant
v sidelnich méstech.”" Zaroven vsak byla
anticka bozstva idedlni k symbolickému
poukdzani na naplnovani vznesenych
cili: svym bozstvim lidskym bytostem
vzdalend, avSak svou télesnou i duSev-
ni antropomorfnosti dostatecné lidska.
Stoupame-li po paldcovém schodisti, mi-
fime k idealu, k tomu, o néjz (nejen) Filip
Josef velmi pravdépodobné usiloval.

Zavér: moznosti vyuziti
interpretace maleb nad palacovym
schodistém pro potireby edukace

Po vice nez roce, ktery uplynul od doby,
kdy cast palace pfesla do spravy MMP,
mame jiz lepsi predstavu o preferencich
a potfebach navstévnika Clam-Gallasova
palace. Pouceni nalézame ve statistickych
udajich o navstévnosti, v navstévni kni-
ze, hovorech s navstévniky i s muzejnimi
kustody, dotaznikovym Setfenim i ob-
servaci pfimo v prohlidkovém okruhu.
Pravé z tohoto posledniho zdroje jsme
dosli k zajimavému zjisténi: ukazalo se,
Ze nejen détsti navstévnici, ale i mnozi
dospéli pouzivaji samoobsluzné leporelo
(Kukatko) k tomu, aby se zaméfili na de-
tail, ktery je zaujme. Zvlasté dospéli za-
hranic¢ni navstévnici tuto pomtcku casto
vitaji. Zaroven je tfeba podotknout, Ze
zahrani¢ni navstévnici paldce zatim pfe-
vysuji poctem navstévniky domacl.

I z tohoto dtivodu jsme se rozhodli, Ze do-
provodny material k poznavani maleb nad



slavnostnim schodistém by mél skrze celek
upozornovat na detail a od detailu privést
zpét k celku. Zaroven nas hravost dospé-
lych navstévnikd a jejich ochota sahnout
po graficky vyrazném détském materialu
vedla k tomu, Ze i v pfipadé samoobsluz-
ného privodce malifskou vyzdobou scho-
disté jsme zvolili vyraznéjsi grafické feSeni.”
A to dokonce velmi popisné, nebot samot-
ny format prtivodce je sloZen na oboustran-
ném listu A3 tak, aby evokoval schodistni
stupné. Priklonéni k popisnosti vyplynulo
také z tvahy, Ze timto zptisobem vyjdeme
vstfic zahrani¢nim navstévnikiim, kteri ne-
musi znat historicko-kulturni kontext mista.
Cteni” privodce za¢ina na dolnim okra-
ji listu a ¢tendf postupné ocima stoupa
k hornimu okraji stranky a kopiruje tak
oc¢ima svoji cestu slavnostnim schodistém
z prizemi do druhého podlazi zdpadniho
kiidla paléce. Jakmile vystoupa na vrchol
schodisté (a to jak fyzicky, tak metaforic-
ky s pomoci prvni stranky listu prtivod-
ce), octne se pod monumentalni nastropni
freskou oslavujici Apolléna. Této fresce je
zasvécena cela druha strana listu, a to tak,
ze kopiruje pohled navstévnika stojiciho
na odpocivadle nad schodistém.

Cely koncept doprovodného materialu
jsme podridili myslence, ze navstévnik si
nevystaci jen s vySe zminénym , dobovym
okem”, ale méli bychom mu dopomoci
slozit z jednotlivin ramec, v némz bude
schopen nahlédnout celek podminujici
interpretaci.”? Snazime se skrze dopro-
vodny materidl umoznit navstévnikovi
co nejvétsi participaci na odkryvani pribé-
hu vepsaného do maleb nad schodistém,
aby odchazel nikoliv zahlcen informace-
mi o kazdém centimetru omitky smichané
s pigmenty, ale aby si odnasel zazitek, té-
mata k zamysleni, dovednost vidét a chut
k samostatné interpretaci.”*

Proto povazujeme za dtilezité nejen se-
znamit navstévnika s jednotlivymi moti-
vy maleb nad schodistém, ale poukazat
také na propojeni jednotlivych motiv,
a to nejen ve vztahu mezi jednotlivymi
freskami (coz potvrdil vyse prezentova-
ny ikonograficky rozbor maleb), ale také
ve vztahu k architektufe schodisté a k ce-
lému pojeti piana nobile.

V tomto smyslu pocituji jako velikou
pfidanou hodnotu prace s navstévniky
v pamatkovém objektu skutecnost, ze
zatim co v muzejni ¢i galerijni expozici
Casto navstévnici podléhaji syndromu
tzv. ,muzejnich nohou” a , hledani cesty
ven“”, v objektu typu Clam-Gallasova pa-
lace, v némz je piano nobile prezentovano
jako svého druhu samostatny ,exponat”
reprezentujici urcitou epochu, zivotni
styl i reprezentacni strategie, je pfimo za-
douci, aby navstévnik mifil k cili (chcete-
-li ,ven”) a tak zaroven senzomotoricky
poznaval objekt. Zdliraznéni symboliky
vepsané do hmoty schodisté a nastropni
vyzdoby skrze doprovodny material ma
navstévnika pobidnout k cesté po schodi-
§ti vzhiiru a dal do vzneseného patra.
Cesta k cili je naznacena jiz v samotném
nazvu doprovodného materidlu, ktery
uvozuje sdéleni o tom, ze , Gallasové védeéli,
kam smétuji”. Jak jiz bylo zminéno v prede-
Slych odstavcich, list je rozdélen ohybem
na tfi dily, které napodobuji schodisté.
Kromé tohoto rozdéleni jsou v priivodci
tfi obsahové linky, které by mély navstév-
nika dovést k pozndani celku: nejzasadnéjsi
jsou centrdlné umisténé komentarfe k my-
tologickému obsahu a alegorickému sdé-
leni malifského celku. Navstévnik zac¢ina
svoji cestu na upati schodi$té na pocatku
mytologického casu reprezentovaného
Saturnem, stoupa k nedokonalym zastup-
ctim Olympanti a dal sméfuje do prvniho
patra, kde se pfiblizuje k na malbach zdi-
raznénému poznani a krase.

Druhda obsahova linka predstavuje na-
vitévnikovi malby ¢tyf personifikovanych
rocnich dob. Ty ramuji vystup po scho-
disti a zaroven odkazuji k rozdéleni dfi-
ve bezbfehého casu. Posledni linku tvori
vybrané detaily (vétSinou atributy), které
toto stoupani vyznamoveé dopliuji a za-
roven mu davaji dalsi zajimavy rozmeér.
Pravé tyto detaily plni roli onoho ,ku-
katka” pro dospé€lé, nebot pouhym po-
hledem jsou Spatné ¢itelné, nebo zanikajt
v mnohosti barev a tvart.

Grafické ztvarnéni vsech téchto obsahti je
uchopeno tak, aby byly zdtiraznény (niko-
liv jediné mozné) vazby mezi jednotlivymi
naméty maleb a zaroven byl navstévnik

72 Autorkou grafického reseni
doprovodného materialu je
Katerina Puncmannova.

73 Ke kontextu uméleckého
dila ve vztahu k neformalnimu
uceni MYSAKOVA, Dagmar.
Op. cit.,, s. 35-37.

74 BELZ, Horst a SIEGRIST,
Marco. Klicové kompetence

a jejich rozvijeni. Praha, 2001,
s. 31.

75 Na navstévnika doléha
zvlastni typ unavy z prohlidky
muzea, ktery obvykle vede
jak ke snizeni vnimavosti, tak
ke ztraté zajmu. Podrobnéji

v kapitole 4. 1 Muzea jsou

pro lidi JAGOSOVA, Lucie,
JOVA, Vladimir a MRAZOVA,
Lenka. Muzejni pedagogika.
Metodologické a didaktické as-
pekty muzejni edukace. Brno,
2010, s. 167-175.
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76 Ke klasifikaci doprovodnych
muzejné-didaktickych materia-
1G ibidem, s. 248-260.

77 Samoobsluzny privodce

je nabizen v ceské a anglické
jazykové verzi.

78 Aktualné (Cerven 2024) je
program v pilotni fazi.
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vyuzivajici tento doprovodny material
smérovan k vertikale vrcholici ,vjezdem
Apolléna na scénu” presné tak, jak je na-
psano na hornim okraji samoobsluzného
privodce. Jakmile navstévnik list otoci
na druhou stranu, vidi centralné umisté-
nou nastropni fresku , Apolléniiv triumf”,
ktera je po stranach doplnéna vybranymi
figurami z této fresky. Kazda z figur je
jednoduse charakterizovana s ohledem
na celkové vyznéni Carloneho alegorie,
kterd je nesena oslavou Mtz (umeéni) a je-
jich ochrance Apolléna.

Dilezitym prvkem tohoto doprovodné-
ho materialu je komunikace s navstévni-
kem. Proto se na n&j v materialu obraci-
me s otdzkami, které vsak z jeho strany
nevyzaduji zadné plnéni tkolt, jako je
bézné u pracovnich listd, ale mély by vést
k zamysleni a hlubS§imu porozuméni cel-
ku. Vybizime napftiklad, aby se navstév-
nici zamysleli, co jednoho kazdého z nich
inspiruje k cesté vzhtru. V idedlnim
piipadé by takové vybidnuti mélo vést
k zvnitinéni prozitku na afektivni trovni.
Jak je patrné z vyse popsaného, tento do-
provodny material stoji na pomezi mezi
samoobsluznym pracovnim listem a sa-
mostatnym informac¢nim listem.” Ackoliv
nesporné navstévnika informuje, nejedna
se Casto o jednoznacny uzavfeny popis,
ale spi$ o sdéleni propojujici jednotlivé
motivy do Sirsiho kontextudlniho vy-
kladu dle vnimani a vnitiniho nastaveni
jednotlivych navstévniki. Neni vSak ani
pracovnim listem, nebot veskera ,prace”
se odehrava v mysli navstévnika nebo
tfeba i v hovoru mezi vice lidmi, ktefi pfi
spolecné prohlidce paldce vyuziji tento
doprovodny material. Véfime, Ze timto
zptisobem oslovime co nejsirsi spektrum
dospélych a dospivajicich individualnich
navstévnik(i paldce, a to jak z doméciho,
tak zahrani¢niho publika.”

Jiz béhem pfipravy tohoto samoobsluz-
ného materidlu jsme si uvédomili poten-
cidl téchto maleb pro dalsi edukacéni ak-
tivity. Mnohost témat, které tyto malby
nabizeji, je lakava jak pro edukaci cilenou
na détského navstévnika, tak pro eduka-
ci dospélych. Témata, jakymi jsou napf.
,krasa”, ,laska”, ,emoce” ¢i ,Cas” jsou

univerzaliemi, které jsou srozumitelné na-
pric staletimi, ackoliv jejich obsah se vice
¢i méné posouva. Proto rodinam s détmi
také nabizime program, ktery se vénuje
pojmu ,8lechta” a z néj vyplyvajicich slov
,Slechténi” a ,,uslechtilost”, a to i skrze in-
terpretaci Carloneho fresky nad slavnost-
nim schodistém.” A protoze interpretace
v sobé skryva mnohost vykladd, véfime,
ze dokonce i pokud navstévnik odejde
s nezodpovézenymi otdzkami, neni to
tfeba chapat jako prohru. Sami jsme se
béhem pokusu o interpretaci palacovych
maleb poucili, Ze u mnoha zdej$ich moti-
vl ztistava siroké pole pro rtizné moznos-
ti vykladu. Do doby, nez pfedni odbornici
na Carloneho dilo pfedlozi svoji syntézu,
muzeme si jako edukatofi dovolit plurali-
tu moznych vykladd v historickém ram-
ci, pokud bude vyuzita ke kladeni otazek,
které mohou navstévnika pfivést k lehké-
mu zamysleni nad sebou samym.
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